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ความสำ�คัญของลาย
	 สังคมไทยสิ่งที่ถือว่าเป็นงานช่างมีอยู่ทั้ง
ภายในราชสำ�นัก ในวัด และตามบ้านเรือน คือ 
ลายไทย-ลายกระหนก ลวดลายประดับดังกล่าว 
มีความสำ�คัญในฐานะที่เป็นหลักฐานความเป็น
มา ย้อนอดีตกว่าพันปี ก่อนจะมาเรียกชื่อว่า ลาย
ไทย-ลายกระหนก

ลายไทยคือลายกระหนก 
ลายกระหนกคือลายไทย
	 ลายไทย มีมาอย่างช้าเพียงในสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้น คำ�ว่า ไทย ในสมัย
โบราณสะกดว่า ไท เช่น มีคำ�ว่า เมืองไท 
ปรากฏบนด้านหนึ่งของเหรียญเงินตราทองแดง



วัง วัด และบ้าน เชื่อมโยงกันด้วยลายไทย

	 ลายไทย-ลายกระหนก ซึ่งมี
พัฒนาการมาอย่างยาวนาน มีหลาย
ลักษณะ ขึ้นอยู่กับช่างแต่ละยุคสมัยจะ
คิดประดิษฐ์ลวดลาย ตามจินตนาการ 
แล้วตั้งชื่อตามลักษณะของลวดลาย
นั้นๆ เพื่อสื่อสารให้รับรู้กัน เช่น ลาย
ประจำ�ยามก้ามปู ลายเฟื่องอุบะ ลาย
เครือเถา ฯลฯ

พัฒนาการของลายไทย-ลายกระหนก
	 ต้นแบบของลายประดับที่เรียกว่า ลายไทย 
คือ ลวดลายในศิลปะอินเดียโบราณ ที่แพร่หลาย
เข้าสู่ดินแดน ในภูมิภาคเอเชียอาคเนย์ เมื่อกว่าพันปี
มาแล้ว ครั้นเมื่อผ่านพัฒนาการในดินแดนต่างๆ 
รวมทั้งดินแดนที่เป็นประเทศไทยในปัจจุบัน ซึ่งดิน
แดนแห่งนี้ได้กลายเป็นแหล่งสำ�คัญทางพระพุทธ
ศาสนา มีพัฒนาการยาวนานภายใต้การอุปถัมภ์
ของราชสำ�นัก สืบเนื่องมา จนถึงปัจจุบัน



ลักษณะก่อนจะได้ชื่อ และเมื่อได้ชื่อว่า “ลายไทย”

	 ความเป็นต้นแบบใดๆ คือ สิ่งใดๆ 
ที่มีอยู่มาก่อน ในส่วนของงานช่าง ช่าง
ได้นำ�มาเป็นแรงบันดาลใจ ปรับปรุงร่วม
กับจินตนาการ โดยมีจุดประสงค์ของการ
ใช้งานหรือใช้ประดับเป็นแนวทางใน
การออกแบบงาน ซึ่งลวดลายประดับ ใน
วัฒนธรรมศาสนาก็เพื่อความเป็นสิริมงคล
ตามความเชื่อทางศาสนา โดยมีแบบแผนกฎ
เกณฑ์กำ�กับอยู่ด้วย

ลวดลายแบบทวารวดี
ลวดลายประดับที่ใช้ในช่วงเวลาของศิลปะ
ทวารวดีส่วนใหญ่พบในภาคกลาง เช่น 
นครปฐม อู่ทอง ราชบุรี ลพบุรี ปราจีนบุรี 
งานลวดลายประดับที่พบ ได้แก่ งานสลัก
หินประดับธรรมจักร ประดับองค์ประกอบ
บางอย่างของสถาปัตยกรรม 



ลวดลายแบบเขมรในดินแดนไทย

	 ประเทศกัมพูชา ศิลปะขอมหรือเขมรโบราณมีขึ้นในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๑-๑๒ โดยได้รับ
แรงบันดาลใจจากศิลปะอินเดีย ไล่เลี่ยกับศิลปะทวารวดี ลวดลายแบบขอมจะใช้ประดับปราสาทออ
ออที่ก่อสร้างอด้วยอิฐ โดยสลักลวดลายประดับบนวัสดุก่อ จากนั้น จึงปั้นปูนเป็นรายละเอียดลงบน
งานสลักนั้น สำ�หรับปราสาทที่ก่อด้วยศิลาในงานประดับลวดลายก็สลักลงบนศิลาที่ก่อ ส่วนงาน
ปูนปั้น ประดับปราสาทในศิลปะขอมมีไม่มากนัก
	 ปราสาทขอมที่พบในประเทศไทยทางภาคอีสานและภาคตะวันออก กำ�หนดอายุได้ตั้งแต่
ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๒ หรือหลังจากนั้น และมีที่ต่อเนื่องมาจนถึงพุทธศตวรรษที่ ๑๕ วัฒนธรรม
ขอม จึงแพร่หลายเข้าสู่ภาคกลาง ครั้นเสื่อมถอยลงในที่สุด เมื่อปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๘ ช่วง
เวลานั้น งานก่อปราสาทแบบขอมนิยมใช้ศิลาแลง แต่บางที่เปลี่ยนมาปั้นปูนประดับ แทนการ
สลักบนศิลาแลงที่เป็นวัสดุก่อ เพราะศิลาแลงแม้แกร่งแต่เปราะ จึงไม่สามารถสลักลวดลายที่มีราย
ละเอียดได้	



ลวดลายแบบศรีวิชัย

	 คาบสมุทรทางภาคใต้ในช่วงพุทธ
ศตวรรษที่ ๑๓-๑๘ อยู่ในเขตวัฒนธรรมผสม
ผสาน โดยมีศิลปะศรีวิชัยเป็นหลัก ศิลปะศรี
วิชัยส่วนใหญ่สร้างขึ้นในพระพุทธศาสนาฝ่าย
มหายาน(มหายาน เป็นนิกายในศาสนาพุทธ
ฝ่ายอาจริยวาท ที่นับถือกันอยู่ประเทศแถบตอน
เหนือของอินเดีย, เนปาล, จีน, ญี่ปุ่น, เกาหลี, 
เวียดนาม, มองโกเลีย ไปจนถึงบางส่วนของ
รัสเซีย )มีลวดลายที่เป็นงานประดับเครื่องทรง
ของประติมากรรมรูปเคารพ ส่วนศาสนสถานก็
ไม่อยู่ในสภาพเดิม

ลวดลายแบบหริภุญชัย
	 เมืองหริภุญชัย (ลำ�พูน) มีส่วนเกี่ยวข้อง
กับศิลปะทวารวดีตอนปลาย สอดคล้องกับ
ตำ�นานพระนางจามเทวีที่เสด็จจากเมืองลพบุรี 
ขึ้นมาครองเมืองหริภุญชัย (เมืองลพบุรี ใน
ตำ�นานเรียกชื่อว่า “ละโว้” สมัยนั้นอยู่ใน
วัฒนธรรมทวารวดี) อย่างไรก็ดี ยังไม่พบหลัก
ฐานใดในพื้นที่ของเมืองลำ�พูนและปริมณฑลที่
เก่าแก่ตามตำ�นานเรื่องเล่าของพระนางจามเทวี 
นอกจากเศียรพระพุทธรูปศิลปะทวารวดี ๒ เศียร       



ลวดลายแบบสุโขทัย

	 ต้นพุทธศตวรรษที่ ๑๙ หรือก่อน
หน้านั้น ผ่านมาถึงปลายพุทธศตวรรษที่ 
๒๐ ภาคกลางตอนบนมีราชธานีคือ สุโขทัย 
โดยมีเมืองเครือข่ายหลายเมือง สำ�หรับเมือง
ศรีสัชนาลัยยังคงมีหลักฐาน ลวดลายประดับ
แบบศิลปะสุโขทัยหลงเหลืออยู่ในโบราณ
สถานร้าง หรือวัดร้าง เช่นเดียวกับที่ยังคง
หลงเหลืออยู่ตามวัดร้าง ในราชธานีสุโขทัย 
โดยมีหลักฐานด้านลวดลายประดับ และ
ลักษณะทางสถาปัตยกรรม 

ลวดลายแบบล้านนา
	 พญามังรายทรงยึดเมืองหริภุญชัยได้ก่อน
สร้างเมืองเชียงใหม่เป็นราชธานีใน พ.ศ. ๑๘๓๙ 
ทรงรวบรวมเมืองต่างๆ ทางภาคเหนือเป็นเครือ
ข่าย เมืองเหล่านี้รวมเรียกว่า แคว้นล้านนา อัน
เป็นที่มาของชื่อ ศิลปะล้านนา แทนชื่อเดิมที่เรียก
กันว่า ศิลปะเชียงแสน มีแต่พระพุทธรูปที่ยังคง
เรียกกันต่อมาว่า พระพุทธรูปเชียงแสน ส่วน
ชื่อศิลปะล้านนายังเป็นชื่อเรียกงานช่าง ในภาค
เหนือ ที่หมายถึงงานช่างสมัยโบราณและบางครั้ง
อนุโลมรวมสมัยปัจจุบันด้วย 



ลวดลายแบบก่อนกรุงศรีอยุธยา

	 ลพบุรีมีชื่อเดิมว่า “ลวปุระ” แหล่งข้อมูล
ที่สำ�คัญของวัฒนธรรมทวารวดีแห่งนี้มีความ
ต่อเนื่อง โดยผ่านวัฒนธรรมขอม ระหว่าง
พุทธศตวรรษที่ ๑๕ ถึงปลายพุทธศตวรรษที่ 
๑๘ จนถึงเมื่อราวเริ่มศตวรรษถัดมา จึงเข้าสู่
แนวทางใหม่และค่านิยมใหม่ คือ แบบอย่างของ
เจดีย์ทรงปรางค์ ซึ่งพัฒนาจากปราสาทแบบขอม 
เช่น ปรางค์ประธานของวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ 
อำ�เภอเมืองฯ จังหวัดลพบุรี แม้ว่าวัดสำ�คัญแห่งนี้
ไม่ได้ปรากฏหลักฐานการสร้างโดยตรง

ลวดลายแบบกรุงศรีอยุธยา
	 พ.ศ. ๑๘๙๓ ดินแดนทางภาคกลางมีกรุง
ศรีอยุธยาเป็นราชธานี งานช่างหลวงของกรุง
ศรีอยุธยามีพื้นฐานอันเกิดจาก วัฒนธรรมสั่งสม 
และปรุงแต่งด้วยการผสมผสานของวัฒนธรรม
ขอมกับแหล่งบันดาลใจใหม่ คือ ราชธานี
แคว้นสุโขทัย และจากราชธานีแห่งแคว้นล้าน
นา ตามลำ�ดับ ในศตวรรษแรกของราชธานี
กรุงศรีอยุธยาได้ผนวกเอาแคว้นสุโขทัย ไว้ใน
อาณาจักรของตน ในทางช่างย่อมหมายถึง การ
รวมเอาศิลปะสุโขทัยไว้ในศิลปะอยุธยา



สมัยอยุธยาตอนกลาง
	 พ.ศ. ๒๐๔๒ ในพระราชพงศาวดาร
กรุงเก่า ฉบับหลวงประเสริฐอักษรนิติ์ ระบุ
ถึงงานสร้างพระวิหารหลวง วัดพระศรี
สรรเพชญ เป็นพระวิหารขนาดย่อมอยู่
ทางทิศใต้ ซึ่งยังคงหลงเหลือหลักฐานของ
ลวดลายปูนปั้นประดับผนัง โดยลักษณะของ
ลวดลาย แสดงถึงการเกี่ยวข้องกับรสนิยม
ของงานประดับในศิลปะล้านนา คือ ลายมี
ลักษณะของพรรณพฤกษาร่วมอยู่ด้วย

สมัยอยุธยาตอนปลาย
	 ลวดลายประดับตู้ลายรดน้ำ� หรือที่เรียก
ว่า ตู้ลายทอง หรือ ตู้พระธรรม ที่มีชื่อเสียงมาก
จน ได้ชื่อว่า ตู้ครูวัดเซิงหวาย เป็นฝีมือช่างระดับ
ครู ตู้พระธรรมใบนี้ได้จากวัดเซิงหวาย อำ�เภอ
พระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
สันนิษฐานว่า ก่อนที่ตู้ลักษณะนี้จะเป็นตู้พระ
ธรรมอยู่ตามวัด คงเป็นตู้เครื่องเรือนของเจ้านาย
ในราชสำ�นักมาก่อน ใช้สำ�หรับเป็นที่เก็บเครื่อง
ใช้ไม้สอย



ลายไทย-ลายกระหนกในสังคม
	 งานช่างได้ผ่านยุคสมัยต่างๆ มาเป็นช่วงเวลากว่าพันปีอยู่ในดินแดนไทย ซึ่งปัจจุบันคือ
ประเทศไทย จนพัฒนามาเป็น แนวประเพณีร่วมสมัยอยู่ในสังคมไทยปัจจุบัน ส่วนใหญ่เป็นงาน
ช่างที่ควบคู่กับศาสนาและสถาบันกษัตริย์ มีการสร้าง และบูรณปฏิสังขรณ์วัดที่เปลี่ยนไปตาม
ความนิยมใหม่ๆ ทั้งในส่วนกลางและส่วนท้องถิ่นทั่วประเทศ จนมาถึงรัชกาล พระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว บทบาทของเอกชนได้เพิ่มมากขึ้นเป็นลำ�ดับ ทำ�ให้เพิ่มความหลากหลายให้
แก่งานช่างไทย ช่างโบราณ หรือที่เรียกกันว่า งานช่าง แนวแบบแผนประเพณี ก็ไม่ได้จำ�กัดอยู่
เฉพาะภายในวัด หรือในปราสาทราชวัง ดังเช่นอดีตที่ผ่านมา แต่ได้แพร่ขยายเข้ามามีอิทธิพล
ในหน่วยงานทั้งของภาครัฐและภาคเอกชน หรือตามห้องแสดงภาพ งานช่างไทยแนวแบบแผน
ประเพณีสามารถแยกย่อยออกเป็นหลายเรื่องราว และหลายรูปแบบหลายลักษณะ



แม่ลาย





แม่ลาย
	 ลวดลายไทยที่นำ�มาใช้ตกแต่งตามสถาปัตยกรรม บ้านเรือนและสิ่งของเครื่องใช้ มีหลายรูปแบบ 
หลายประเภท และถูกนำ�ไปใช้ในโอกาสต่างๆ กันตามความเหมาะสมได้อย่างยอดเยี่ยม โดยเฉพาะ
ลายไทยพื้นฐาน ซึ่งได้แก่ ลายกระจัง  ลายประจำ�ยาม  ลายดาว  ลายพุ่ม  ลายกระหนกสามตัว  ซึ่ง
ลายเหล่านี้เรียกกันอีกอย่างว่า “แม่ลาย” เพราะสามารถนำ�มาประดิษฐ์ให้เป็นลวดลายต่างๆ



แม่ลายกระจัง
ลักษณะของแม่ลายกระจัง
            แม่ลายกระจังเป็นแม่ลายที่ได้รับแรงบันดาลมาจากฟันปลา  ตาอ้อย  หรือ
ดอกบัว  เป็นแม่ลายที่ประดิษฐ์หรือเขียนขึ้นภายในรูปสามเหลี่ยมด้านเท่า แม่ลายกระจังนี้ 
        เป็นลวดลายที่แสดงแบบเฉพาะด้านหน้า ไม่นิยมเขียนหรือปั้นให้เห็นด้านข้าง 
             ลักษณะส่วนใหญ่อยู่ในรูปทรงของกลีบบัว และเป็นลายติดต่อซ้ายขวา 
                    เขียนเดินตามเส้นขอบลาย

ประเภทของแม่ลายกระจัง
            แม่ลายกระจังจำ�แนกออกเป็น
ประเภทต่างๆ ตามลักษณะของลาย ดังนี้ 
(ศุภสิน สารพันธ์. ๒๕๔๕ : ๘๓)
		  ๑.      กระจังฟันปลา 
		  ๒.     กระจังตาอ้อย
		  ๓.     กระจังใบเทศ
		  ๔.     กระจังปฏิญา
		  ๕.     กระจังเจิม
		  ๖.      กระจังรวน
		  ๗.     กระจังคอเสื้อ

กระจังฟันปลา

กระจังใบเทศ กระจังตาอ้อย

กระะจังคอเสื้อ
กระจังรวน

กระจังปฎิญาณ



แม่ลายประจำ�ยาม
ลักษณะของแม่ลายประจำ�ยาม
                      สันนิษฐานว่ามีที่มาจากดอกจันหรือลูกจันที่ผ่าเอาเนื้อ
ข้างในออกแล้วเหลือเพียงเปลือกนอก เป็นแม่ลายที่เขียนอยู่ในรูปร่าง
สี่เหลี่ยมจัตุรัสตะแคง 
มีลักษณะคล้ายดอกไม้ มีเกสรเป็นรูปวงกลมอยู่ตรงกลาง
มีกลีบมนแหลมดล้ายกลีบบัวล้อมอยู่โดยรอบ ๔ กลีบ 
ด้วยกัน



แม่ลายดาว

ลักษณะของแม่ลายดาว
                      แม่ลายดาวรูปร่างส่วนใหญ่จะอยู่ในวงกลม มีลักษณะเหมือนนำ�แม่ลายประจำ�ยามมา
วางซ้อนสับหว่างกันตั้งแต่ ๒ ชั้นขึ้นไป บางแห่งมีชื่อเรียกแตกต่างกันออกไป เช่น แม่ลายดอกจอก ลายดอก
ลอย ลายดาวรังแตน แม่ลายดาวสามารถประดิษฐ์ตกแต่งให้มีรายละเอียดด้วยการ บาก แบ่ง สอดไส้ ให้เป็น

ลวดลายแบบต่างๆ ออกไปอีกได้มากมาย แต่ทั้งนี้ต้องมีรูปร่างอยู่ในพื้นที่วงกลมเสมอ



แม่ลายพุ่ม หรือลายหน้าขบ

ลักษณะของแม่ลายพุ่มหรือลายหน้าขบ
                      แม่ลายพุ่ม เป็นแม่ลายที่เขียนขึ้นเป็นแบบภายในรูปทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ ที่มีรูปสี่เหลี่ยม
ขนมเปียกปูนบังคับ รูปแบบของแม่ลายพุ่มนี้ส่วนที่เป็นไส้มีรูปเป็นพุ่มทรงข้าวบิณฑ์อยู่ตรงกลาง และมีกลีบ
คล้ายๆ กับกลีบในแม่ลายดอกสี่กลีบลัอมอยู่โดยรอบ ๔ กลีบ  แม่ลายพุ่มยัง
สามารถเขียนเป็นลายได้อีกหลายชนิดซึ่งเขียนเป็นลายอย่างไรก็เรียกอย่างนั้น 
เช่น ลายหน้าขบ ซึ่งมีที่มาจากหน้าศัตรูที่ดุร้าย หรือประดิษฐ์มาจากหน้าสัตว์
หิมพานต์ต่างๆ ที่ใช้ปาก ฟัน เขี้ยว ขบกัด จึงเรียกว่า “หน้าขบ” ส่วนประกอบ
ของลายหน้าขบ ประกอบไปด้วย จมูก ฟัน ปาก เขี้ยว ตา คิ้ว คาง แก้ม หน้า
ผาก ถ้าเขียนเป็นเทพนมก็เรียกว่า ลายพุ่มเทพนม หรือถ้าเขียนร่วมกับลายอื่นๆ 
ก็เรียกร่วมกัน เช่น ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ก้านแย่ง  ลายพุ่มเทพนมก้านแย่ง เป็นต้น
ประโยชน์ของแม่ลายพุ่ม





แม่ลายกระหนก

	 แม่ลายกระหนก เป็นลายที่มีรูปร่างอยู่ภายในรูปสามเหลี่ยมมุมฉากบังคับ ลักษณะของลาย ถ้าเขียนเป็นดัวลาย
หนึ่งตัวขมวดปลายแหลม เรียกว่า “กระหนกหนึ่งตัว หรือกระหนกเดี่ยว” หากเขียนประกอบขึ้นด้วยตัวลายขมวดปลาย
แหลมซ้อนกัน ๓ ตัว ก็จะเรียกว่า “กระหนกสามตัว” หรือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “กระหนกนาง”  ซึ่งนับเป็นแม่ลายที่
สำ�คัญในกระบวนการเขียนลายไทย เพราะกระหนกสามดัวจะเป็นลายที่บรรจุทั้ง ก้าน เถา กาบใหญ่ กาบเล็ก กลีบ
เลี้ยง ตัวกระหนกและยอดกระหนกไว้อย่างครบถ้วน และสามารถประดิษฐ์ตกแต่งด้วยการเขียนแบ่ง
ช่องไฟภายในตัวลายให้ถี่และเพิ่มเติมตัวแทรกลงให้เป็นแบบต่างๆ ข้อสำ�คัญต้องรักษารูปโครงสร้าง
ส่วนรวมของแม่ลายไว้
ประเภทของแม่ลายกระหนกสามตัว
	 แม่ลายกระหนกแบ่งออกเป็นประเภทต่างๆตามลักษณะของลาย ดังนี้
            ๑. ลายกระหนกสามตัว มีหางเป็นรูปลายกระหนกสามตัว
            ๒. กระหนกเปลว  มีที่มาจากเปลวไฟ
            ๓. กระหนกใบเทศ มีที่มาจากใบเทศ (ใบฝ้าย)
            ๔. ลายกระหนกหางโต มีที่มาจากรูปทรงพู่หางสิงโต 
มาจากรูปทรงพู่หางสิงโต



ลายกระหนกสามตัว

ลายกระหนกสามตัว
	 เป็นแม่ลายอันดับที่ ๑ในแม่ลายทั้งสี่  ถือเป็นต้นแบบของลายกระหนกทุกชนิด เช่น 
ลายกระหนกเปลว ลายกระหนก ใบเทศ และลายกระหนกหางโต เป็นต้น
ถ้าจะแบ่งหรือบากตัวลายให้ละเอียดมากยิ่งขึ้น ก็ต้องแบ่งในรูปลักษณะของลายกระหนก
สามตัวทั้งสิ้น

	 รูปทรงของลายกระหนกสามตัว อยู่ในรูปสามเหลี่ยม
มุมฉากด้านไม่เท่า มีส่วนสูง ยาวกว่าส่วนกว้าง หรืออยู่ใน
รูปทรงดอกบัวครึ่งซีก ในการเขียนรูปลายกระหนกสามตัว 
จะต้องเขียนตัวลาย
รวมกันสามส่วนและตัวลายแต่ละส่วนก็มีชื่อกำ�หนดไว้ คือ
๑. ตัวเหงา เป็นลายที่อยู่ตอนล่างและอยู่ข้างหน้ามี
โครงสร้างขมวดก้นหอยคว่ำ�หน้าลงปลายยอดตั้งขึ้น แสดง
ความรู้สึกเศร้า เป็นตัวรองรับกาบ และตัวยอด นับเป็นลาย
ตัวต้น



ลายกระหนกเปลว
	 เป็นแม่ลายกระหนกอันดับที่ ๒ ในขบวนแม่ลายทั้งสี่
ได้รับความบันดาลใจและประดิษฐ์ขึ้นมาจากยอดสะบัด ของเปลวเพลิง จึงเรียกชื่อลายว่า “กระหนกเปลวเพลิง” 
ตามลักษณะของเปลวเพลิง
๑. ตัวเหงา เป็นลายที่อยู่ตอนล่างและอยู่ข้างหน้า ตัดจงอยโค้งขมวดก้นหอยออก เขียนลื่นไหลเป็นกาบล่าง 
สำ�หรับรองรับกาบลายส่วนที่ ๒ และ ตัวยอด ส่วนที่ ๓
๒. กาบ หรือ ตัวประกบหลัง เป็นลายส่วนที่ ๒ เขียนประกบอยู่หลังตัวเหงา เป็นตัวลายที่จะส่งให้เกิดลาย 
ส่วนที่ ๓ หรือเรียกตัวยอด รูปทรงโค้งขมวดก้นหอย บากลาย เหมือนกาบของลายกระหนกสามตัว
๓. ตัวยอด ลักษณะเป็นเปลวอยู่ยอดสุด ตัด
จงอยโค้ง ขมวดก้นหอยออก เขียนลื่นไหลไป
หายอด สอดไส้ บากลาย ยอดสะบัด และเพิ่ม
กาบหุ้มที่โคนเถาลาย



ลายกระหนกใบเทศ
	 ลายกระหนกใบเทศ
เป็นแม่ลายกระหนกอันดับที่ ๓ ในขบวนแม่ลายกระหนกทั้งสี่ ประดิษฐ์มาจากใบฝ้ายและเถาไม้
นำ�มาเขียนผูกเป็นลาย
	 รูปทรงของกระหนกใบเทศ
มีรูปทรงและการแบ่งตัวลาย

เหมือนกระหนกสามตัว 
การเพิ่มรายละเอียด หรือส่วน
ประกอบตัวลายใช้ใบเทศ 
และ ลายแข้งสิงห์ เกาะติดก้าน 
สอดไส้ บากลาย ปลายยอด
ใบเทศ สะบัดพริ้วเหมือนปลาย
ยอดลายกระหนกสามตัว



ลายกระหนกหางโต
ลายกระหนกหางโต
เป็นแม่ลายลำ�ดับที่ ๔ ได้ความคิดประดิษฐ์ลายมาจากรูป
ทรงพู่หางสิงโต นำ�มาเขียนเป็นลายกระหนก ในรูปทรง
ของกระหนกสามตัวเรียก ลายหางสิงโต เพื่อให้กะทัดรัด
ในการเรียกชื่อ จึงตัดคำ�ว่า สิง ออกเรียกว่า ลาย
กระหนกหางโต และชื่อของลายนี้จะไปใกล้เคียงกับชื่อ
ของ ลายช่อกระหนกหางโต ฉะนั้น เวลาเขียนลาย แต่ละ
ลายต้องจำ�ว่า
ลายกระหนกหางโต อยู่ในรูปทรงกระหนกสามตัว ส่วนลายช่ 
กระหนกหางโตจะอยู่ในทรงพุ่มช่อ มีก้านต่อลงมา
	 รูปทรงของกระหนกหางโต
อยู่ในรูปทรงเดียวกับกระหนกใบเทศ ซึ่งมาจากรูปทรงกระหนกสามตัว 
แบ่งตัวลาย ออกเป็น ๓ ส่วน แต่ละส่วนแบ่งออกเป็นก้าน 
ใช้ใบเทศติดที่ปลายก้านทั้ง ๓ ส่วน 
  และแบ่งเป็นลายแข้งสิงห์เกาะติดก้าน

	





เครื่องประกอบลาย แบบ๑

	 การเขียนลายหรือผูกลายที่งามนั้น ก็ต้องมีเครื่องตบแต่งประกอบเพื่อส่งเสริมให้ลายที่เขียนนั้น
งดงามดูวิจิตรพิสดาร เครื่องตบแต่งนี้ก้คือเครื่องประลายนั้นเอง เครื่องประกอบลายต่างๆมีอยู่ในกนกสาม
ตัวทั้งนั้น ได้ถอดเอาออกมาและแยกเป็นส่วนๆ ออกเป็นกาบช้อนออกเป็นตัวกนก, และออกเป็นยอดลาย
ก้านขด



เครื่องประกอบลาย แบบ๒
	 ลายไทยมีอยู่หลายอย่างหลายชนิดด้วยกัน สำ�หรัยใช้ในงานแต่ละอย่าง และยังมีวิธีเขียนต่างกันด้วย เช่นเขียนลายถม, 
ลายลงยาสี, ลายตัวนูน เช่นปั้น, สลัก, แกะไม้ และปักดิ้นปักไหมลายฉลุ ฯลฯ เขียนลายชนิดไหนก้ใช้เครื่องประกอบลายชนิด
นั้นให้มากเช่นเขียน ลายนกใบเทศประกอบเถาให้มาก นอกจากใช้กาบต่างๆประกอบเป็นเถาหนึ่งให้ออกไปเป็นอีกเถาหนึ่งนั้น 
ระหว่างที่จะแยกจากเถาต้องมี นกคาบ, กาบคู่หรือกาบไขว่เสมอไป(ดูกกผูกลายบทที่ ๒๖) ในแบบนี้แถวบนเป็นเครื่องประกอบ
ลายใบเทศ และตอนล่างทั้งหมดเป็นที่แยกลาย ฉะนั้นการเขียนกาบและนกคาบเหล่านี้ต้องเขียนซ้ำ�ๆ กัน ให้จำ�ได้อย่างแม่นยำ� 
เพื่อสะดวกในเวลาคิดผูกลาย



ทรงตัวกนก และกาบหันเห
	 การใช้กาบและตัวกนกเมื่อเวลาเข้าประกอบลาย ตัวกนกและกาบยอดจะหันเหไปทางไหนก็ได้ สุดแล้วแต่
ความต้องการ แต่ต้องรักษาทรงตัวอย่าให้เสีย เพราะว่าการผูกลายกาบหรือตัวกนก กาบหรือตัวกนกย่อมไม่คงที่ 
อาจมีตัวเล็กตัวโต กาบเล็กและกาบใหญ่ สุดแล้วแต่เนื้อที่และการใช้ช่องไฟพื้น





	 การใช้ลายเข้าประกอบเป็นรูปจัดว่าสำ�คัญมาก เพราะ
การใช้ลายจะใช้ไปตามใจชอบไม่ได้ ต้องใช้ให้ถูกเรื่องของ
มัน ต้องรู้ว่าอะไรต่อกับอะไรได้ และอะไรติดกันไม่ได้ซึ่ง
เป็นสิ่งที่ควรระวังให้มาก
ลายฐานหรือลายแท่น ประกอบด้วยลายหน้ากระดาน ลาย
บัวหงายบังคว่ำ�และลายท้องไม้ 



	 ลวดลายที่มีลายประจำ�ยามเป็นศูนย์กลางเพื่อให้สามารถเติม
แต่งลวดลายประเภทอื่นได้อย่างลื่นไหล และะยังเป็นจุดเชื่อมต่อลาย
แต่ล่ะลายให้มีความคล่องจ้องกัน โดยภาพที่แสดงใช้ลายกระหนก
สามตัวเป็นตัวเชื่อมทำ�ให้เกิดภาพใหม่ๆขึ้น โดยที่ยังคงโครงสร้าง
ของลายกระหนกไว้ 
	 สามารถพบเห็นได้โดยทั่วไปโดยเฉพาะบ้านเรือนสมัยเก่า ใน
สมัยปัจจุบันก็สามารถพบเห็นลวดลายประเภทดังกล่าวตามสะพาน
ลอดอุโมงค์



ลายประจำ�ยามที่ถูกประยุกต์ขึ้น โดยที่นำ�ลาย
อื่นมาผสมผสาน แต่ยังคงความเป็นโครงสร้าง
เดิมโดยที่มี 4 กลีบ

	 ต้นแบบของลายมาจากโครงสร้างของ
ดอกบัว ดังภาพได้นำ�บางส่วนของลายกระหนก
มาประติดประต่อกันตามโครงสร้างที่ได้วางไว้
จนเกิดเป็นลวดลายที่ต่างกันออกไป



	 การประยุกต์ใช้ลวดลายหลายๆประเภท จนเกิด
เป็นลวดลายดังภาพ มักนิยมใช้เป็นกรอบเกียรติบัตรหรือ
การ์ด แต่ส่วนใหญ่มักพบเห็นตามใบเกียรติบัตร และยัง
สามารถนำ�ไปประยุกต์ใช้เป็นหัวมุมหน้ากระดาษได้ มัก
พบเห็นได้บ่อยครั้งตามหนังสือวัฒนธรรมทั่วไป
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