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	 ในวาระดิถีข้ึนปีใหม ่พทุธศักราช ๒๕๕๓ น้ี คณะบรรณาธิการขอสง่ความสขุ และความปรารถนาดี
แด่สมาชิก และผู้อ่านนิตยสารศิลปากรทุกท่าน นิตยสารศิลปากรฉบับนี้ เป็นฉบับแรกของปีใหม ่ ประจำ
เดือนมกราคม - กุมภาพันธ ์ ๒๕๕๓ คณะบรรณาธิการขอนำเสนอบทความทางวิชาการที่มีสาระความรู้
ในหลากหลายรูปแบบ ดังนี้ พระรามกับศิลปินกรมศิลปากร ท่านจะได้พบกับพระรามกรมศิลปากรทั้งใน
อดีต และปจัจบุนั คุณคา่ของตำราโอสถพระนารายณใ์นด้านประวติัศาสตร ์ และสงัคม ทา่นจะได้รบัความรู้
เรื่องของตำรายาสมุนไพรแผนโบราณ และบันทึกจดหมายเหตุกรุงศรีอยุธยา ครบวาระ ๑๐๐ ปี ชาตกาล 
ครูเอื้อ  สุนทรสนาน นักดนตรี นักแต่งเพลงและนักร้องนาม “สุนทราภรณ์” แฟนเพลงสุนทราภรณ
์ 
ไม่ควรพลาด การแบ่งโบราณคดียุคก่อนประวัติศาสตร์ในประเทศไทย เกร็ดความรู้จากประวัติศาสตร ์ : 
จดหมายเหตกุวี นิราศปากลดั ภาพเกา่ – เลา่อดีต : สะพานกษตัริยศึ์ก  ศิลปิน – ศิลปากร : ธานิต  ศาลากิจ 
นางยักษ์แห่งกรมศิลปากร ผู้ที่เป็นแฟนชมละครของกรมศิลปากร น่าจะจำนางผีเสื ้อสมุทร ในเรื่อง
 
พระอภัยมณีได้ดี ของชิ้นเอกในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ : ประติมากรรมพระมาลัยปางโปรดนรก พร้อม
คอลัมนป์ระจำฉบับครบครัน

	 คณะบรรณาธิการ หวังเป็นอย่างยิ่งว่าเรื่องราวต่างๆ ที่นำเสนอในนิตยสารฉบับนี้จะยังประโยชน์
ต่อการศึกษา ค้นคว้าในด้านต่างๆ พอสมควร อนึ่งในช่วงต้นปีที่ผ่านมาถือเป็นเกียรติประวัติต่อวงการ
 
นาฏศิลป์ไทยที่คุณครูจตุพร  รัตนวราหะ ผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป ์ โขน (ยักษ์) ของกรมศิลปากร ได้รับการ
ประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป ์ - โขน) ประจำป
ี 

พุทธศักราช ๒๕๕๒


บทบรรณาธิการ

	 On the occasion of the New Year 2010 the editorial team would like to send happiness and best 
wishes to all members and readers. This issue of Silpakorn Journal is the first issue (January-February) of 
the year 2010. In this issue there are a variety of academic articles featuring various aspects of Thai art 
and culture including Fine Arts Department artists, a great singer, musician and composer, and historical 
and social values of the medical textbook of Narai, textbooks of traditional herb, and historical account of 
Ayutthaya. Articles such as “100 years of Eau Sunthornsanan”, “The Periodization of Thai Prehistory”, 
“The Voyage Account of Niras Pak Lad”, plus several other pieces in this issue are deemed to draw 
readers’ attention. 

	 The editorial team is hoping that readers will find that all the pieces in this issue are useful for 
future study and research on related subjects. Also, it is worth noting that early in this year the Fine Arts 
Department artist Ajarn Jatuporn Rattanawaraha, the expert on mask dance, was announced a National 
Artist of 2009 in performing art (drama art-mask dance). The announcement is a great honor for the 
Thai dramatic arts communities as a whole. 


Editor’s Note

บรรณาธิการประจำฉบับ
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Rama and the Fine Arts Department Artists




	 Rama, the king of Ayutthaya, as presented in the Ramakian mask drama 
dance, is an avatar of the Hindu god Narai to suppress evils. Legendarily, Rama 
is a son of King Thosarot and Queen Gao Suriya. He has three brothers who 
were born from different mother, namely Phra Prot, Phra Laksamana, and Phra 
Sattarut. His wife is Sida. Rama is perceived as playing such several important 
roles in society as good son, good brother, good husband, and good king. Such 
roles are important for the performing of mask drama show as they serve as a 
guideline for the show, provide the background of Rama as a god, and 
contextualize the performance. The Fine Arts Department has a chief mission to 
preserve, present, and disseminate all aspects of the mask drama dance. 
Traditional characteristics of the mask show such as movement and dress are 
preserved and transmitted through well-trained artists or performers. In the past, 
many of the Fine Arts Department artists had played Rama in various episodes of 
Ramakian mask drama show in different places and occasions. The Fine Arts 
Department artists have carried on the art of mask drama show, and their 
knowledge and experience are greatly appreciated. The Fine Arts Department is 
gathering information about the artists who had performed Rama and their work. 
It is hoped that the information will be beneficial for the study and research on 
mask drama show. 




Translated by Thanik Lertcharnrit




นิตยสารศิลปากร  5

ดร.ไพโรจน ์ทองคำสุก*


	 *	 นักวิชาการละครและดนตรีชำนาญการ กลุม่วิจัยและพัฒนางานแสดง สำนักการสังคีต กรมศิลปากร.


พระรามกับศิลปินกรมศิลปากร

	 พระราม กษัตริยอ์งคท์ี่สี่แหง่กรุงอยุธยา

ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ เป็นตัวโขนที่

ถือได้วา่มีบทบาทสำคญัมาก องคพ์ระนารายณ์

ทรงอวตารลงมาเป็นพระรามเพื่อปราบมาร

ร้าย ทำสงครามต่อสู ้กับทศกัณฐ ์ และพญา

ยักษ์อีกหลายตน เนื่องจากมเหสีผู้เป็นที่รักถูก

ทศกัณฐ์ลักพาไป เป็นเหตุให้พระรามต้องออก

ติดตาม และทำศึกสงครามเพื่อแย่งชิงนาง
 

ผู้เป็นที่รักกลับคืนมา โดยในระหว่างเดินทาง
 

ได้เหล่าวานรมาเป็นไพร่พล อาสาช่วยทำศึก

สงคราม มีการดำเนินเรื่องราวอย่างต่อเนื่อง 

ปรมาจารยด้์านนาฏศิลปไ์ทย ได้ประดิษฐคิ์ดค้น

กระบวนทา่รำทัง้ในรปูแบบเฉพาะ และท่ีมีความ

สัมพันธ์กับตัวโขนอื่นๆ ให้ความสอดคล้องกับ

เรื่องราวโดยจัดทำบทเป็นชุดเป็นตอน เพื่อ

ความเหมาะสมในการแสดงโขน ด้วยเหตุนี้จึง

จำเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องศึกษาประวัติความเป็น

มาของตัวโขนนั้นๆ อันจะเป็นประโยชน์ต่อการ

แสดงของศิลปินผู ้รับบทบาท และผู ้ชมการ

แสดงจะได้เข้าใจถึงกระบวนท่ารำอันวิจิตร

งดงามที่ให้ความหมายอันลึกซึ้ง และแฝงไว้
 

ซึ่งคุณธรรม จริยธรรม


พระรามในการแสดงโขนนั่งราว
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	 พระรามโอรสท้าวทศรถกับพระนางเกาสุริยา ถือกำเนิดในเวลาดึกสงัด ดังปรากฏในบท 

พระราชนิพนธร์ามเกียรติ์ ฉบับรัชกาลที่ ๑ วา่





			   ครั้นมัชฌิมยามเงียบสงัด	 ศศิธรจำรัสรัศมี


		  ทรงกลดหมดเมฆไมร่าคี		  เทวาราศีประชุมลักษณ
์

		  สถิตพร้อมกันในเมษ			   อุดมเดชดั่งชะตาพระยาจักร


		  เป็นมหาศุภฤกษป์ระเสริฐนัก		  องคอ์ัครชายาวิลาวัณย์


		  ทรงนามนางเกาสุริยา			  ประสูติพระจักรารังสรรค
์

		  รัศมีสีเขียวพรายพรรณ		  คล้ายกันกับนิลมณี





	 ด้วยเหตุนี้จึงมีการกำหนดสีกายของพระรามให้เป็นสีเขียวตามเวลาที่ถือกำเนิด นับเป็น

จารีตในการแสดงโขนอย่างหนึ่ง แม้พระรามจะถือกำเนิดลงมาเป็นมนุษย์แล้วก็ตาม แต่ก็ยังแฝงไว้

ซึ่งความเป็นเทพเจ้าอยู่ตลอดเวลา จะเห็นได้จากพระนามที่ใช้เรียกองค์พระราม ดังปรากฏใน

ประชุมคำพากยร์ามเกียรติ์ วา่





		  พระนรนาถนารายณ์			   พระหริรักษฤ์ทธิรอน		  ฯลฯ





ปรากฏในบทพระราชนิพนธร์ามเกียรติ์ ฉบับรัชกาลที่ ๑ วา่





		  พระรามบรมจักรกฤษณ	์	  พระจักรีผู้ปรีชาหาญ


		  พระหริวงศอ์งคน์ารายณน์าถา		 องคพ์ระหริรักษร์ังสรรค์


		  พระจักรแก้วสุริยว์งศน์าถา		  พระหริวงศท์รงสวัสดิ์รัศมี		 ฯลฯ





ปรากฏในบทพระราชนิพนธร์ามเกียรติ์ ฉบับรัชกาลที่ ๒ วา่





		  องคพ์ระหริรักษร์ังสรรค์		  พระจักรกฤษณฤ์ทธิรงคเ์รืองศรี


		  พระหริรักษจ์ักรแก้วแววเวหา		  พระสุริวงศอ์งศน์ารายณเ์รืองศรี	 ฯลฯ





	 การที่ปรากฏพระนามที่มีความหมายถึงองค์พระนารายณ ์ ก็เพื่อแสดงให้เห็นว่าพระรามคือ

องค์พระนารายณ์อวตาร นับเป็นการกล่าวย้ำถึงบทบาทที่แท้จริง ความเป็นเทพเจ้าในร่างมนุษย ์

ถือได้ว่าเป็นพลังแห่งธรรมะ เป็นสัญลักษณ์ของความดี แต่พระรามก็ยังคงแสดงความเป็นมนุษย์

ปุถุชนเป็นบางครั้งบางคราว บทบาทของพระรามอาจแบง่เป็นฐานะตา่งๆ ได้ดังนี้
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	 ๑. บทบาทในฐานะลูกที่ดี 				
  

	 พระรามเป็นบุตรที่อยูใ่นโอวาทบิดา และมารดา เป็นผู้มีความกตัญญู รักษาสัตยข์องบิดายิ่ง

กว่าสิ่งใด และมีความเคารพรักมารดาเลี้ยงเสมอด้วยมารดาของตน เมื่อครั้งที่ต้องถูกเนรเทศเพื่อ

ให้พระพรตผู้น้องขึ้นครองเมือง พระรามแสดงความยินดี ปฏิบัติตามโดยไมม่ีเงื่อนไขใดๆ ดังปรากฏ

บททูลตอบกับพระนางไกยเกษีพระมารดาเลี้ยง ในพระราชนิพนธเ์รื่องรามเกียรติ์รัชกาลที่ ๑ วา่


		
 

		  อันองคส์มเด็จพระปิตุเรศ		  ทรงเดชบัญชาประกาศิต


		  ดั่งหนึ่งเหล็กเพชรชวลิต		  ลิขิตลงบนแผน่ศิลา


		  เหตุไฉนจึงตรัสดั่งนี้			   ผิดทีประหลาดหนักหนา


		  คิดแล้วสนองพระวาจา		  ซึ่งพระจอมโลกาสุธาธาร


		  สั่งให้ข้าบวชเป็นดาบส		  ไปสร้างพรตอยูใ่นไพรสาณฑ์


		  กำหนดสิบสี่ปีประมาณ		  ก็ต้องตามอวตารของลูกรัก


		  เมื่อแรกจะให้ครองพระนคร		  จะปรีดาถาวรก็หาไม
่

		  หากเกรงพระเดชภูวไนย		  จำใจรับราชวาที


		  ถึงแตพ่ระแมจ่ะบังคับ			  ก็จะรับใสเ่กล้าเกศี


		  อยา่อาวรณร์้อนใจพระชนนี		  วา่แล้วจรลีออกมา


		
 

	 เมื่อเข้าใจบทบาทพระรามในฐานะลูกที่ดี การแสดงออกในกระบวนท่ารำของศิลปินที่รับ

บทบาทพระราม ก็ต้องแสดงออกให้เห็นถึงภาวะภายในของความกตัญญู ที่พระรามมีต่อพระบิดา 

กระบวนทา่ที่มั่นคงแนว่แน ่ตั้งใจจริง ด้วยความองอาจสงา่งาม 


พระรามแตง่งานกับนางสีดา ในความเห็นชอบของท้าวทศรถกับท้าวชนก
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	 ๒. บทบาทในฐานะพี่ที่ดี


	 พระรามเป็นพี่ที่ดูแล ให้ทั้งความรักและความห่วงใยกับน้องเสมอ ปราศจากความริษยา

อาฆาต ปรารถนาจะให้น้องมีความสุข พระรามรำพึงรำพันเมื่อครั้งพระลักษมณ์ต้องศรนาคบาศ

ของศัตรู ดังบทพระราชนิพนธเ์รื่องรามเกียรติ์รัชกาลที่ ๑ วา่


	


		  ครั้งกอ่นก็ต้องโมกขศักดิ์		  เพราะน้องรักอาจองทะนงหาญ


		  ครั้งนี้ก็ออกมารอนราญ		  กับด้วยขุนมารอินทรชิต


		  ตัวพี่ก็ได้กำชับสั่ง			   ควรหรือยังมาประมาทจิต


		  ให้เสียทีพาลาปัจจามิตร		  ดูดั่งแพ้ฤทธิ์อสุรี	


		  เมื่อเจ้ามาสิ้นชีวัน			   พี่จะรบโรมรันด้วยยักษี


		  มาตรแม้นมีชัยก็ไมด่ี			   จะรู้ที่ไว้หน้าแหง่ใด


		  ถึงจะได้เมียก็เสียน้อง			  จะต้องการสิ่งใดก็หาไม่


		  ร่ำพลางแสนโศกาลัย			  นิ่งไปไมเ่ป็นสมประดี





พระรามพบพระลักษมณต์้องศรนาคบาศ
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	 ๓. บทบาทในฐานะสามีที่ดี


	 พระรามมีความรักต่อนางสีดาอันถือได้ว่าเป็นความรักที่บริสุทธิ์ มั่นคงในรักเดียวไม่
 

แปรเปลี่ยน เมื่อนางสีดาถูกทศกัณฐล์ักพาไป พระรามก็ได้แตเ่ฝ้าถวิลหา เศร้าโศกเสียใจ พยายาม

บากบั่น ออกติดตามโดยไม่ย่อท้อ ไม่เห็นแก่ความเหน็ดเหนื่อยทำศึกสงครามยอมแลกได้แม้ชีวิต 

ดังบทพระราชนิพนธเ์รื่องรามเกียรติ์รัชกาลที่ ๑ วา่


	


			   โอ้วา่สีดาของพี่เอ๋ย		  ทรามเชยเยาวยอดพิสมัย


		  เพื่อนยากลำบากเดินไพร		  พี่ก็ถนอมใจนางเทวี


		  อันกลอสุรีก็แจ้งอยู	่		   แตสุ่ดรู้ที่จะขัดโฉมศรี


		  ถึงมาตรไปตามมฤคี			   พี่นี้ไมว่างวิญญาณ์


		  จึ่งให้พระลักษมณอ์ยูด่้วย		  หวังชว่ยพิทักษร์ักษา


		  แม้นวา่มิขับอนุชา			   ที่ไหนแก้วตาจะหายไป


		  สุดคิดพี่แล้วครั้งนี้			   จะรู้ที่ติดตามไปหนไหน


		  ตั้งแตจ่ะโศกาลัย			   ตายอยูท่ี่ในหิมวา


พระรามกับนางสีดา
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กองทัพพระรามรบกับกองทัพของทศกัณฐ
์

	 ๔. บทบาทในฐานะกษัตริย์ที่ดี 


	 พระรามเป็นกษัตริย์ที่มีความเป็นประชาธิปไตย ปรึกษาหารือ ยอมรับฟังความคิดเห็นของ

บรรดาเสนาตา่งๆ ออกทำศึกสงครามรว่มกับไพรพ่ลเกือบทุกครั้ง ตอนที่พระรามออกรบได้แก่


		  - ศึกกุมภกรรณ		  ฆา่กุมภรรณตาย


		  - ศึกมังกรกัณฐ	์	  ฆา่มังกรกัณฐต์าย


		  - ศึกทศกัณฐค์รั้งที่ ๑


		  - ศึกแสงอาทิตย	์	  ฆา่แสงอาทิตยต์าย


		  - ศึกทศกัณฐค์รั้งที่ ๒


		  - ศึกสัตลุง ตรีเมฆ		  ฆา่สัตลุง ตรีเมฆตาย


		  - ศึกทศกัณฐค์รั้งที่ ๓


		  - ศึกทัพนาสูร		  ฆา่ทัพนาสูรตาย


		  - ศึกทศกัณฐค์รั้งที่ ๔	


		  - ศึกทศกัณฐค์รั้งที่ ๕	 ทศกัณฐข์าดเศียรขาดกร 


		  - ศึกทศกัณฐค์รั้งที่ ๖	 ฆา่ทศกัณฐต์าย


  		  - ศึกท้าวอัศกรรณ		  ฆา่ท้าวอัศกรรณตาย 									
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	 องค์ประกอบที่มีความสำคัญในการประดิษฐ์กระบวนท่ารำ อันแสดงให้เห็นถึงความเป็น

เอกลักษณ์เฉพาะของพระราม ได้แก ่ เพลงหน้าพาทย ์ บทร้อง บทพากย ์ ตลอดจนกระบวนการ

ตอ่สู้ ฯลฯ


	 ๑. เพลงหน้าพาทย์ตระบรรทมไพร ถือเป็นหน้าพาทย์ชั้นสูง ใช้ในการแสดงโขนชุดถวายพล 

หลังจากที่นางสีดาถูกทศกัณฐ์ลักพาตัวไปแล้ว พระรามและพระลักษมณ์ก็ออกติดตาม ค้นหา

ทุกหนทุกแห่งแต่ก็ไม่พบ เดินทางเข้ามาในป่าพบต้นไม้ใหญ่จึงเข้ามานั่งพักใต้ร่มไม้ พระลักษมณ
์ 

ทลูขอให้พระรามนอนพกักอ่น ตนจะคอยดแูล ในชว่งน้ีพระรามจะรำเพลงหน้าพาทยต์ระบรรทมไพร 


	 ๒. เพลงหน้าพาทย์เชิดฉาน ใช้ในการติดตาม ไล่ตาม ปรากฏในการแสดงโขนชุดลักสีดา 
 

ทศกัณฐ์อยากได้นางสีดามาครอบครอง จึงสั่งให้มารีศแปลงเป็นกวางทองไปล่อลวงนางสีดาให้

หลงใหล เพื่อพระรามจะได้ออกติดตาม พระรามออกติดตามไล่จับกวางทอง เข้าไปในป่าใหญ ่

ติดตามกวางทองมาจนใกล้จากนั้นจึงรำหน้าพาทยเ์พลงเชิดฉาน





พระรามรำหน้าพาทยเ์พลงเชิดฉานติดตามกวางทอง
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	 ๓. เพลงหน้าพาทย์ศรทะนง ใช้ในการแผลงเพื่อต่อสู้กับศัตรู เวลาแสดงบนเวทีมักจะรำ
 

ตัวเดียว หรือรำทั้งสามตัว ถ้ารำตัวเดียวมักจะรำตัวที่สามซึ่งเป็นตัวสุดท้าย มีชื่อเรียกดังนี้ 





		  ตัวที่หนึ่ง	 ทำทา่พนมมือ		  เรียกวา่		  ศรสมเด็จ


		  ตัวที่สอง	 ทำทา่โกง่ศร		  เรียกวา่		  ศรพระลักษมณ
์

		  ตัวที่สาม	 ทำทา่แผลงศร		  เรียกวา่		  ศรทะนง


						
     

(รวมงานนิพนธข์องนายอาคม สายาคม, ๒๕๒๔)





	 ๔. เพลงหน้าพาทยบ์าทสกุณี ใช้ในการเดินทางของตัวพระผู้สูงศักดิ์ แม้จะไมใ่ช้เพลงเฉพาะ

ของพระรามก็ตาม แตเ่มื่อพูดถึงเพลงบาทสกุณีก็ให้นึกถึงพระราม


พระรามรำหน้าพาทยเ์พลงบาทสกุณีรว่มกับพระอนุชา
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	 ๕. บทร้องเพลงช้าปี ่เป็นการรำตีบท โดยมีกระบวนทา่รำเฉพาะที่จะต้องสอดประสานไปกับ

ท่วงทำนองเพลง ซึ่งถือเป็นจารีตในการแสดงโขน ผู้รำจะต้องได้รับการฝึกฝนมาเป็นอย่างดี รู้จัก

การกระทบก้น และการใช้ลำตัวให้ตรงกับจังหวะเพลง ในการแสดงโขนตัวพระรามซึ่งเป็นนายโรง

จะเป็นผู้รำ ดังตัวอยา่งบทร้องเพลงช้าปี ่ตอ่ไปนี้


ตัวอยา่งบทร้องเพลงช้าปี ่๑ (ชุดนางลอย)





			   เมื่อนั้น			   พระตรีภพลบโลกนาถา


		  บรรทมตื่นจากที่ศรีไสยา		  พอเวลาจวนแจ้งแสงอุทัย


	


(ปัญญา นิตยสุวรรณ บทโขน ชุดนางลอย กรมศิลปากร)





ตัวอยา่งบทร้องเพลงช้าปี ่๒ (ชุดพระรามเดินดง)





			   เมื่อนั้น			   พระจักรีผู้ปรีชาหาญ


		  ครั้นพญาพิเภกโหราจารย	์	  คืนไปสถานกรุงลงกา





(ปัญญา นิตยสุวรรณ บทโขน ชุดพระรามเดินดง กรมศิลปากร)





ตัวอยา่งบทร้องเพลงช้าปี ่๓ (ชุดศึกแสงอาทิตย)์





			   เมื่อนั้น			   องคพ์ระหริวงศท์รงศร


		  ไสยาสนเ์หนืออาสนอ์ลงกรณ	์	  ในที่บรรจถรณอ์ันโอฬาร





(ปัญญา นิตยสุวรรณ บทโขน ชุดศึกแสงอาทิตย ์กรมศิลปากร)





	 ๖. บทร้องเพลงหรุ่มในการแสดงโขนชุดนางลอย เป็นบทร้องที่มีความสำคัญต่อพระรามนับ

เป็นบทร้องที่มีกระบวนทา่รำที่งดงามบทหนึ่ง และสามารถแสดงกระบวนทา่ที่มีลักษณะเป็นกลเม็ด

เด็ดพรายเฉพาะ ที่ศิลปินพระรามทุกคนต้องฝึกฝน





เพลงหรุ่ม





			   เผยพระแกลแลดูดาวเดือน	 เห็นคล้อยเคลื่อนเลื่อนลับเหลี่ยมไศล


		  แสงทองสอ่งฟ้านภาลัย		  จวนจะใกล้ไขศรีรวีวรรณ





(ปัญญา นิตยสุวรรณ บทโขน ชุดนางลอย กรมศิลปากร)
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	 ๗. บทร้องเพลงเตา่เหใ่นการแสดงโขนชุดนางลอย หนึ่งในบทร้องที่มีกระบวนทา่รำที่งดงาม 

โดยปรมาจารย์ได้คิดประดิษฐ์กระบวนท่ารำ โดยผสมผสานระหว่างท่ารำตีบท และท่ารำหลักของ

นาฏศิลป์ไทยสอดคล้องกับบทประพันธ์และท่วงทำนองเพลง ถือได้ว่าเป็นการแสดงที่ได้รับความ

นิยมอีกชุดหนึ่ง แม้จะไม่ใช้เป็นชุดการแสดงเฉพาะของพระราม แต่ศิลปินที่รับบทบาทพระราม
 

ก็ต้องได้รับการฝึกฝนมาเป็นอยา่งดี เพราะต้องเป็นผู้รำนำโดยมีพระลักษมณร์ำตาม





เพลงเต่าเห่


			   งามสรรพ			   งามกระบวนคั่งคับแถววิถี


		  สองกษัตริยเ์สด็จจรลี			  ไปสรงวารีเลน่เย็นเย็น


		  ลิงหลามตามเสด็จเห็น		  เป็นหมวดเป็นหมูดู่นา่ชม


		  บ้างหาเหาบ้างเกาหู			   บ้างจับเล็นดูแล้วเด็ดดม


		  บ้างเลน่ไลข่ึ้นไม้หม่			   บ้างโลดบ้างล้มละเลิงใจ


		  นายหมวดคนหนึ่งจึงร้องห้าม		  วา่อยา่ซุม่ซา่มซุกซนไป


		  วา่แล้วพากันคลาไคล			  ตามเสด็จไปยังฝัง่นที


			
  

(ปัญญา นิตยสุวรรณ บทโขน ชุดนางลอย กรมศิลปากร)





	 ๘. บทพากย ์ในการแสดงโขนมีอยูด่้วยกัน ๕ ประเภท คือ


		  - พากย์เมือง ใช้ในการออกว่าราชการ ของโขนตัวเอกที่ประทับอยู่ในท้องพระโรง 
 

		     หรือพลับพลา


		  - พากยร์ถ ใช้ในการยกทัพ โดยโขนตัวเอกจะประทับบนราชรถ


		  - พากยช์มดง ใช้ในโอกาสที่โขนตัวเอกออกประพาสปา่ เดินปา่ ชมนกชมไม้


		  - พากย์โอ้ ใช้เมื่อโศกเศร้าเสียใจ รำพึงรำพันถึงบุคคลผู้เป็นที่รัก ของรักของหวง 
 

		     ที่จากไป


		  - พากยบ์รรยาย ใช้บรรยายความในเหตุการณต์า่งๆ ที่พบเห็น การอา่นสาสน์ หรือ
 

		     อบรมสั่งสอน





ตัวอยา่งบทพากยท์ี่ใช้สำหรับพระราม ดังนี้





บทพากย์รถ


			   เสด็จทรงรถแก้วโกสีย	์	  งามองคพ์ระจักรี


		  เคียงคูพ่ระลักษมณผ์ู้ศักดา			
  

			   ครั้นได้ศุภฤกษเ์พลา		  ให้เคลื่อนโยธา


		  ไปสูส่นามชิงชัย		
 




(ปัญญา นิตยสุวรรณ บทโขน ชุดศึกแสงอาทิตย ์กรมศิลปากร)
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บทพากย์ชมดง





			   เห็นดอกรักแตเ่จ้าไมร่ักพี่	 แกล้งมาหนา่ยหนี


		  ไปอยูพ่ารานาคินทร
์

			   ดอกรักไมป่ักใจยุพิน		  ทิ้งพี่ถวิล


		  เทวษถึงนุชสุดสายใจ





(ปัญญา นิตยสุวรรณ บทโขน ชุดพระรามเดินดง กรมศิลปากร)





บทพากย์บรรยาย และพากย์โอ้





			   เสด็จโดยรัถยาพนาดร		  ด้วยแสงศศิธร


		  สวา่งกระจา่งเมฆา


			   ครั้นถึงสนามยุทธนา		  แลเห็นอนุชา


		  พินาศกลาดกลิ้งกลางพล


			   ต้องหอกโมกขศักดิ์ฤทธิรณ	 องคพ์ระภูวดล


		  กระชากชักฉุดหอกมาร


(พากยโ์อ้)		  ไมเ่ขยื้อนคลาดเคลื่อนหลุด	 เกรงอนุชาจะวายปราณ


		  สมเด็จพระอวตาร			   ก็ทรุดพระองคท์รงโศกี


				
   

(ปัญญา นิตยสุวรรณ บทโขน ชุดหอกโมกขศักดิ์ กรมศิลปากร)





	 ๙. กระบวนทา่รบขึ้นลอยสูงทา่ ๑ และ ทา่ ๒ ถือเป็นกระบวนทา่รบเฉพาะของพระราม ใน

การตอ่สู้ระยะประชิดตัว ปรมาจายด์้านนาฏศิลปไ์ทยได้ออกแบบการจับทา่ตอ่ตัว โดยเลียนแบบมา

จากภาพจิตรกรรมฝาผนัง และภาพหนังใหญท่ี่ฉลุลวดลายเป็นตัวโขนเรียกวา่ หนังจับ กระบวนทา่

การขึ้นลอยสูงจะมีตัวโขนจับกันอยู ่ ๔ ตัวเป็นสำคัญ ในการแสดงถือได้ว่าเป็นกระบวนท่าที่ได้รับ

ความสนใจจากผู้ชมเป็นพิเศษ
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พระรามขึ้นลอยสูงทา่ที่ ๑


พระรามขึ้นลอยสูงทา่ที่ ๒
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อาวุธของพระรามที่ใช้ในการแสดงโขนคือศร มีชื่อเรียกดังนี้


	 ๑. ศรพรหมาสตร
์

	 ๒. ศรพลายวาต


	 ๓. ศรพาลจันทร
์

	 ๔. ศรอัคนิวาต


	 ๕. ศรจันทวาทิตย
์

	 การแสดงโขนของกรมศิลปากรตั้งแต่เริ่มต้นจนถึงปัจจุบัน ปรากฏศิลปินที่สวมบทบาทโขน

ตัวพระรามมากมายหลายท่าน ซึ่งแต่ละท่านล้วนมีความสำคัญ และถือได้ว่าเป็นผู้ที่สืบทอด
 

องค์ความรู้จากรุ่นสู่รุ่น จากครูสู่ศิษย ์ จากพี่สู่น้อง ทำให้ในปัจจุบันกรมศิลปากรยังคงอนุรักษ์

ศิลปะการแสดงท่ีทรงคณุคา่ของบรรพบรุษุ ให้ยงัคงอยูคู่ก่บัแผน่ดินไทยสืบตอ่ไป ดงัรายนามตอ่ไปน้ี


	 อาคม สายาคม		  ปัจจุบันถึงแกก่รรม


	 จำนง พรพิสุทธิ์		  ปัจจุบันถึงแกก่รรม


	 ธีรยุทธ ยวงศรี		  ปัจจุบันถึงแกก่รรม


	 ทองสุข ทองหลิม		  ปัจจุบันถึงแกก่รรม


	 อุดม อังศุธร			   ปัจจุบันเกษียณอายุราชการ


	 ธงไชย โพธยารมย์		  ปัจจุบันถึงแกก่รรม


	 สมบัติ แก้วสุจริต		  ปัจจุบันเกษียณอายุราชการ


	 สัญชัย สุขสำเนียง		  ปัจจุบันถึงแกก่รรม


	 เผด็จ พลับกระสงค์		 ปัจจุบันเกษียณราชการกอ่นกำหนด


	 ไพฑูรย ์เข้มแข็ง		  ปัจจุบันรับราชการ ณ วิทยาลัยนาฏศิลป


	 วีระชัย มีบอ่ทรัพย	์	  ปัจจุบันรับราชการ ณ วิทยาลัยนาฏศิลป


	 ปกรณ ์พรพิสุทธิ์		  ปัจจุบันรับราชการ ณ สำนักการสังคีต


	 ศุภชัย จันทรส์ุวรรณ์	 ปัจจุบันรับราชการ ณ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป
์

	 ปัญญา ธรรมมน		  ปัจจุบันรับราชการ ณ วิทยาลัยนาฏศิลป


	 ประสิทธิ์ คมภักดี		  ปัจจุบันเกษียณราชการกอ่นกำหนด


	 ชวลิต สุนทรานนท	์	  ปัจจุบันรับราชการ ณ สำนักการสังคีต


	 คมสัณฐ หัวเมืองลาด	 ปัจจุบันรับราชการ ณ สำนักการสังคีต


	 สมรัตน ์ทองแท้		  ปัจจุบันรับราชการ ณ สำนักการสังคีต


	 ฤทธิเทพ เถาวห์ิรัญ		 ปัจจุบันรับราชการ ณ สำนักการสังคีต


	 สัจจะ ภูแ่พง่สุทธิ์		  ปัจจุบันรับราชการ ณ วิทยาลัยนาฏศิลป


	 ธีรเดช กลิ่นจันทร	์	  ปัจจุบันรับราชการ ณ สำนักการสังคีต


	 ฉันทวัฒน ์ชูแหวน		  ปัจจุบันรับราชการ ณ สำนักการสังคีต


	 สมเจตน ์ภูน่า			  ปัจจุบันรับราชการ ณ สำนักการสังคีต


	 พงษศ์ักดิ์ บุญล้น		  ปัจจุบันรับราชการ ณ สำนักการสังคีต


	 วัลลภ พรพิสุทธิ์		  ปัจจุบันรับราชการ ณ สำนักการสังคีต
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	 องค์ความรู้เรื่องกระบวนการรำโขนตัวพระราม ส่วนใหญ่จะเห็นว่าศิลปินชายจะเป็นผู้รับ

บทบาท แต่ในสมัยโบราณครูได้ถ่ายทอดกระบวนท่าโขนตัวพระรามให้กับศิลปินหญิงด้วย เพื่อ

เป็นการสืบทอดอีกทางหนึ่ง ในบางครั้งศิลปินชายมีไมเ่พียงพอตอ่การแสดง จึงจำเป็นต้องใช้ศิลปิน

หญิงมาชว่ยแสดง ปรากฏมีศิลปินหญิงหลายทา่นรับบทบาทโขนตัวพระราม ดังนี้


	 สุวรรณี ชลานุเคราะห	์ ปัจจุบันเกษียณอายุราชการ


				    ผูเ้ช่ียวชาญการสอนนาฏศิลปไ์ทย จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั


	 ศิริวัฒน ์ดิษยนันทน	์ ปัจจุบันถึงแกก่รรม	


	 เทียมแข กุญชร ณ อยุธยา	 ปัจจุบันเกษียณอายุราชการ


	 รัตติยะ วิกสิตพงษ	์ ปัจจุบันเกษียณอายุราชการ


				    ผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไ์ทย วิทยาลัยนาฏศิลป


	 อิงอร ศรีสัตตบุษย	์ ปัจจุบันเกษียณอายุราชการ


	 นฤมล พว่งบญุมาก (สมทุรโคจร)	 ปัจจุบันเกษียณอายุราชการ


				    ผูเ้ช่ียวชาญการสอนนาฏศิลปไ์ทย วิทยาลัยนาฏศิลป


	 เวณิกา บุนนาค	 ปัจจุบันเกษียณอายุราชการ


				    ผูเ้ช่ียวชาญการสอนนาฏศิลปไ์ทย สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป
์

	 นงลักษณ ์เทพหัสดิน ณ อยุธยา	 ปัจจุบันรับราชการ ณ สำนักการสังคีต
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อาคม สายาคม แสดงเป็นพระราม
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ทองสุก ทองหลิม แสดงเป็นพระราม


อุดม อังศุธร แสดงเป็นพระราม
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ธงไชย โพธยารมณ ์แสดงเป็นพระราม


สมบัติ แก้วสุจริต แสดงเป็นพระราม
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เผด็จ พลับกระสงค ์แสดงเป็นพระราม


ไพฑูรย ์เข้มแข็ง แสดงเป็นพระราม
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ปกรณ ์พรพิสุทธิ์ แสดงเป็นพระราม


ศุภชัย จันทรส์ุวรรณ ์แสดงเป็นพระราม
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สมรัตน ์ทองแท้ แสดงเป็นพระราม


ฤทธิเทพ เถาวห์ิรัญ แสดงเป็นพระราม
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สัจจะ ภูแ่พง่สุทธิ์ แสดงเป็นพระราม


ธีรเดช กลิ่นจันทร ์แสดงเป็นพระราม
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สมเจตน ์ภูน่า แสดงเป็นพระราม




(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช)




			   จบเรื่องราเมศล้าง		  อสูรพงศ
์

		  บ พิตรธรรมิกทรง			   แตง่ไว้


		  ริ ร่ำพร่ำประสงค์			   สมโภช พระนา


		  บูรณ ์บำเรอรมยใ์ห้			   อา่นร้องรำเกษม
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บรรณานุกรม
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Social and Historical Values of King Narai 


Medical Textbook




	 The King Narai Medicinal Textbook (Tamra Phra Osot Phra Narai) is a 
pharmacological text featuring a variety of medical treatment recipes used to 
heal King Narai’s illness. The textbook was thus named after the king by Prince 
Damrong Rajanubhab when it came in print. Originally, the textbook appear a 
short palm leave manuscript inscribed in Thai scripts on a set of 33 palm leaves; 
each has only five sentences of text. The manuscript was entitled “Khambhithat 
Phra Narai”, and it was systematically organized and well-designed using 
different marks to prioritize key points in order for reader to follow. Although the 
textbook focuses mainly on medical treatment, it also serves as an important 
historical account reflecting the history and society during the Ayutthaya period. 
For example, it contains some issues about Buddhist teachings and beliefs 
teaching how to let go some difficulties in life. It also records a list of royal 
doctors who took care of the king and were promoted higher titles. This suggests 
that the Thai society at that time was a stratified multicultural society. The 
textbook is highly valued, not only as a source of knowledge about traditional 
medical therapy, but also as a historic account of the nation.


Translated by Thanik Lertcharnrit




นิตยสารศิลปากร  29

พิมพพ์รรณ ไพบูลยห์วังเจริญ*


	 *	 ผู้เชี่ยวชาญเฉพาะด้านภาษาโบราณ สำนักหอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม นำเสนอในการ
เสวนา “อันเนื่องมาจากตำราพระโอสถพระนารายณ์” จัดโดย จังหวัดลพบุรี และสำนักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี เมื่อวันศุกรท์ี่ ๑๒ กุมภาพันธ ์พ.ศ. ๒๕๕๓ ณ ห้องประชุมศูนยว์ิทยาศาสตร ์มหาวิทยาลัย
ราชภัฏเทพสตรี.

	 ๑ 	 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ, “คำนำ”, ตำราพระโอสถพระนารายณ์, 
 
พิมพค์รั้งที่ ๓, พิมพใ์นงานปลงศพ นายปัน่ ฉายสุวรรณ เมื่อปีกุน พ.ศ. ๒๔๖๖, หน้า (๑) – (๒).


คุณค่าของตำราพระโอสถพระนารายณ์
ในด้านประวัติศาสตร์และสังคม

	 ตำราพระโอสถพระนารายณ์ เป็นชื่อ
 

ที่ตั ้งตามเนื ้อหาในเล่ม โดยสมเด็จพระเจ้า
 

บรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ 
 

สภานายกหอพระสมุดวช ิรญาณสำหรับ

พระนคร ได้กล่าวไว้ในคำนำหนังสือซึ่งคณะ

เจ้าภาพได้มาแจ้งความขอรับพิมพ์หนังสือ
 

ในหอพระสมุดฯ เป็นของแจกในงานปลงศพ 

นายปัน่ ฉายสุวรรณ เมื่อ พ.ศ. ๒๔๖๖ ซึ่งเป็น

คำนำในการจัดพิมพ์ครั้งที ่ ๓ ความว่า “มีตำรา

พระโอสถซ่ึงหมอหลวงไดป้ระกอบถวายสมเดจ็

พระนารายณ์มหาราชหลายขนาน ปรากฏ
 

ช่ือหมอแลวนัคืนท่ีไดต้ัง้พระโอสถนัน้ๆ จดไว้

ชดัเจนอยูใ่นระหวา่งปีกนุ จลุศกัราช ๑๐๒๑ 

(พ.ศ. ๒๒๐๒) จนถึงปีฉล ูจลุศกัราช ๑๐๒๓ 
 

(พ.ศ. ๒๒๐๔) คือระหว่างปีที่ ๓ จนถึงปีที่ 

๕ ในรชักาลสมเดจ็พระนารายณม์หาราช”๑ 
 

สรุปความว่า เมื่อสภานายกคัดเลือกเรื่องที่
 

เหน็วา่ดี มีผูค้นสนใจมาก มาเตรียมเปน็ต้นฉบบั

แล้วได้ทรงตั้งชื่อหนังสือที่สื่อสาระในเรื่องให้

นา่สนใจตามไปด้วย


ต้นฉบับ  พระตำราพระโอสถพระนารายณ์
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	 ๒ 	 จาร คือ บันทึกตัวอักษรด้วยเหล็กแหลมให้เป็นตัวอักษร แล้วจึงนำไปลบเขมา่ให้เห็นตัวอักษรเป็นเส้นสีดำชัดเจน
ยิ่งขึ้น.

	 ๓ 	 “กำภีธาตุพระณะราย”, หอสมุดแหง่ชาติ, หนังสือใบลาน จำนวน ๑ ผูก, อักษรไทย, ภาษาไทย, เสันจาร, ฉบับ
ลานดิบ, เลขที่ ๑๑๔๓. หมวดเวชศาสตร.์

	 ๔ 	 รูปแบบอักษรที่ใช้บอกอังกา นิยมใช้แบบเดียวกับอักษรที่ใช้จารเนื้อเรื่อง	

	 ๕ 	 กอ่งแก้ว วีระประจักษ,์ การทำสมุดไทยและการเตรียมใบลาน, หอสมุดแหง่ชาติ กรมศิลปากร พิมพเ์ผยแพร ่
พุทธศักราช ๒๕๓๐, หน้า ๓๖.


สภาพต้นฉบับของ

ตำราพระโอสถพระนารายณ์


	 ต้นฉบับตำราพระโอสถพระนารายณ ์

เป็นคัมภีรใ์บลานฉบับลานดิบ จำนวน ๑ ผูก มี

ขนาดสั ้นกว่ามาตรฐานของคัมภีร์ใบลานที่

บันทึกเรื่องราวทางพุทธศาสนาทั่วไปเล็กน้อย 

ม ีขนาดกว้าง ๕.๕ เซนติเมตร ยาว ๔๐ 

เซนติเมตร หนา ๒ เซนติเมตร ใน ๑ ผูก 

ประกอบด้วย ใบลานจำนวน ๓๓ ลาน ซึ่งมาก

กวา่ ๑ ผูก ของคัมภีรท์างพุทธศาสนาที่มี ๒๔ 

ลาน ยกเว้นลานสุดท้ายอาจมีมากกว่าหรือ

น้อยกวา่ ๒๔ ลานก็ได้ แล้วแตเ่นื้อหา รวมเป็น 

๖๕ หน้าลาน เพราะการบนัทึกเน้ือหาบนใบลาน

มักใช้ทั้ง ๒ ด้านด้วยวิธีการจาร๒ อักษรไทย 

ภาษาไทย หน้าละ ๕ บรรทัด ปรากฏชื่อเรื่อง

บนหน้าปกใบลานว่า “กำภีธาตุพระณะราย”๓ 

มีสัญลักษณ์บอกลำดับหน้าลานแทนเลขหน้า 

เช่น หนังสือทั่วไปเป็นพยัญชนะไทยประสมกับ

สระในภาษาบาลี ๑๒ ตัว ตามหลักของคัมภีร์

ใบลานอักษรขอม ภาษาบาลี ท ี่ เร ียกว่า 

เครื่องหมายอังกา๔ ซึ่งมักจะจารไว้ที่บริเวณ

กึ่งกลางริมซ้ายด้านหลังของใบลานแต่ละใบ

เพียงแห่งเดียวเท่านั้น๕ อังกาที่ปรากฏในคัมภีร์

ธาตุพระนารายณน์ี้ จึงประกอบด้วย พยัญชนะ

ไทย ๓ ตัว คือ อักษร ก จำนวน ๑๒ ลาน 

อักษร ข จำนวน ๑๒ ลาน และอักษร ฃ 

จำนวน ๘ ลาน รวมเป็น ๓๒ ลาน เพราะใช้

เขียนหน้าปก ๑ ลาน


ชื่อที่ปรากฏบนปกต้นฉบับ
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เครื่องหมาย ลำดับเลขหน้า  ใช้อักษรไทยเหมือนที่บันทึกเนื้อหา


	 ลักษณะตัวอักษรและอักขรวิธีที่ปรากฏ

ในต้นฉบับเป็นตัวอักษรไทยแบบบรรจง แต่ใช้

อักขรวิธีไม่สม่ำเสมอเหมือนปัจจุบัน เนื่องจาก

ไม่มีพจนานุกรมเป็นแบบเทียบในการเขียนคำ

แต่ละคำซึ่งการเขียนในสมัยนั้นมีจุดมุ่งหมาย

เพื่อสื่อความหมายใช้อ่านออกเสียงได้เข้าใจ

ตามภาษาพูดที่ใช้กันในท้องถิ่นต่างๆ ทำให
้ 

สง่ผลกระทบตอ่การใช้รปูพยญัชนะรปูสระ และ

โดยเฉพาะวรรณยุกต์ยังไม่ได้กำหนดให้มีภาษา

กลางเป็นมาตรฐาน ดังนั้นผู้อา่นจึงต้องอา่นหา

เองจากบริบทของคำในประโยคแต่ละประโยค 

และยังส่งผลกระทบต่อการจัดพิมพ์เพื่อให้คน

สมัยปัจจุบันอ่านได้เข้าใจยิ่งขึ้นด้วย เช่น คำว่า 

“แก” ผู้เขียนอาจประสงค์ให้เป็น “แก่” หรือ 

“แก้” ก็ได้ “ให” อาจประสงค์ให้เป็น “ให้” 

หรือ “ไห” ก็ได้ เป็นต้น


	 อย่างไรก็ตามลักษณะของต ้นฉบับ

คัมภีร์ธาตุพระนารายณ์นี ้ยังสะท้อนความมี

วัฒนธรรมในการจดบันทึกเรื่องราวลงบนวัสดุ

ต่างๆ ของคนไทยอย่างมีระเบียบแบบแผน แม้

วัสดุรองรับการจดบันทึกจะหายาก มีราคา

แพง จนเป็นข้อจำกัดให้คนไทยต้องใช้วัสดุ

รองรับอย่างประหยัดก็ตาม จะเห็นได้ว่าการ

บันทึกเรื่องราวแต่ละเรื่อง หรือยาแต่ละขนาน

แม้จะไม่ม ีการย่อหน้าเพื่อข ึ ้นต้นหรือแยก

ข้อความแต่ละเหตุการณ์ออกจากกัน แต่เราก็

สามารถนำมาแยกเป็นย่อหน้าเพื่อการจัดพิมพ์

ได้อย่างเข้าใจดี และถูกต้อง เพราะคนไทย

โบราณท่านมีเครื่องหมายวรรคตอนโบราณ

กำกับการเขียนอยา่งมีระบบ ดังนี้
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ระเบียบวิธีการจัดกรอบหน้าใบลานให้เสมอทั้งด้านหน้าและด้านหลัง


ชื่อผู้ประกอบยาที่ปรากฏในเนื้อเรื่อง  และวันเดือนปีที่ใช้ยา


หน้าจบของคัมภีรใ์บลาน บอกวา่สิ้นฉบับแตเ่พียงเทา่นี้ แสดงให้เห็นวา่ เนื้อความเรื่องนี้จบสมบูรณแ์ล้ว
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	 ๖ 	 “กำภีธาตุพระณะราย”, หน้า ก หน้า, บรรทัดที่ ๑.

	 ๗ 	 เรื่องเดียวกัน, หน้า ๓ หน้า, บรรทัดที่ ๒ - ๓.

	 ๘ 	 เรื่องเดียวกัน, หน้ากหน้า, บรรทัดที่ ๒.

	 ๙ 	 เรื่องเดียวกัน, หน้ากเขหลัง, บรรทัดที่ ๕.

	 ๑๐ 	 เรื่องเดียวกัน, หน้ากะหน้า, บรรทัดที่ ๒.

	 ๑๑ 	 เรื่องเดียวกัน, หน้ากํหลัง, บรรทัดที่ ๕.

	 ๑๒ 	 เรื่องเดียวกัน, หน้าเดียวกัน, บรรทัดที่ ๓ - ๔.


	 ๑. เมื่อเริ่มต้นบันทึกเรื่องราวหรือขึ้นชื่อยาแตล่ะขนาน จะใช้เครื่องหมาย อังคั่น (๚) เริ่มต้น

กอ่น เชน่ 


		  “๚ ลัคขณเตโชธาตุออกจากตัวนั้น….”๖			
 

	 	 “๚ ยาสำหรับเตโชธาตุอันพิการ...”๗ 


	 บางกรณีที่เป็นการลำดับชื่อยารักษาอาการเดียวกัน จะเขียนตัวเลขลำดับกำกับไว้บน

เครื่องหมาย อังคั่น ด้วย (๚๑,๚๒,๚๓) เชน่


		  “๚๓ ฃหนานหน่ึงให้เอา หวานน้ำ...”๘


	 ๒. กรณีจบเรื่องในคัมภีร ์ บางแห่งใช้เครื่องหมาย อังคั่นเดี่ยว (ฯ) บางแห่งหากมีที่ว่างมาก

พอจะใช้เครื่องหมายอังคั่น วิสรรชนียแ์ละโคมูตร (๚ะ๛) เชน่ “...แก้ใด้หายสินแล ๚ะ๛๚ะ๛”๙


	 ๓. กรณีที่ใช้คำข้างหน้าบางคำร่วมกัน มักใช้เครื่องหมายปีกกากำกับคำที่มาข้างหลัง
 

เพื่อประหยัดเนื้อที่ในการเขียนคำซ้ำๆ และยังจดจำได้งา่ย เชน่


	


			   “...ยารศ		  ...”๑๐


		
 

	 นอกจากนั้นบางครั้งยังใช้ทั้งกรณีที่มีคำข้างหน้าและคำข้างหลังซ้ำกันด้วย เชน่ 


			
  

			   “๚ ถ้าไฃย ไนย 	  		    มีกำลัง...”๑๑





	 ๔. ในกรณีที่มีที่ว่างบริเวณสุดบรรทัดเหลืออยู ่ แต่ไม่สามารถเขียนข้อความเพิ่มเติม
 

ให้ระยะบรรทัดด้านหลังเสมอกันได้ จะใช้เครื่องหมาย ละสุด ( ะ ) ละไว้ที่ท้ายบรรทัด เชน่


			   “... ถ้าดูโรคหมีถูกวางยาผีด ะ


			   ดังอะษรรพีด...”๑๒


		  กล่าวไว้ว่า ลักษณะของต้นฉบับสะท้อนให้เห็นถึงความมีระเบียบแบบแผนในการ
 

จดบันทึกเรื่องราวของบรรพชนไทยอยา่งเป็นระบบ สามารถทำความเข้าใจได้


คิมหนต


วสันต


เหมันต


โลหิต


วาโย


เสมหะ


ขํม


เผด


ผา์ด
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ตำราพระโอสถพระนารายณ ์ ฉบับพิมพค์รั้งลา่สุด

เพื่อเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่ัว

ทรงเจริญพระชนมายุ  ๗๒  พรรษา  พ.ศ. ๒๕๔๒
 

ฉบับพิมพค์รั้งที่  ๓  

แจกในงานปลงศพ  นายปัน่  ฉายสุวรรณ  


พ.ศ. ๒๔๖๖


ตำราพระโอสถพระนารายณ์  ได้รับความนิยม นำมาจัดพิมพ์ซ้ำหลายครั้ง   


ฉบับพิมพค์รั้งที่  ๔  

แจกในงานฌาปนกิจศพ  นางไข ่ สุจริต 
 

ณ  วัดปา่โมกข ์ จังหวัดอา่งทอง  พ.ศ.  ๒๔๘๔


ฉบับพิมพค์รั้งที่  ๕ 
 
แจกในงานพระราชทานเพลิงศพ  นายเสถียร  ขุมทรัพย ์ 
 

(ข้าราชการชั้นโท)  ณ  เมรุวัดมกุฏกษัตริยาราม
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ภาพสะท้อนสังคมและประวัติศาสตร์


	 คุณคา่ของตำราพระโอสถพระนารายณท์ี่สะท้อนประวัติศาสตรแ์ละสังคม สามารถศึกษาได้

จากเนื้อหาสาระที่ปรากฏอยู่ในเรื่องที่บันทึกไว้ ซึ่งก็เป็นที่ทราบกันดีว่าหนังสือเรื่องนี้เป็นตำรายา
 

แผนโบราณที่แพทย์ประกอบขึ้นเพื่อใช้รักษาโรคของอดีตพระมหากษัตริย์ของไทยในสมัยอยุธยา
 

แม้ข้อมูลในคัมภีร์จะไม่ได้ออกพระนามพระมหากษัตริย์แต่ละพระองค์โดยตรงตามธรรมเนียม

โบราณของไทย เช่น ถวายสมเด็จพระพุทธเจ้าหลวงท้ายสระ ซึ่งสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ทรงสรุปว่า คือสมเด็จพระเพทราชา๑๓ ตามหลักฐานที่ปรากฏใน

พงศาวดารกรุงศรีอยุธยาบันทึกว่า พระองค์สวรรคต ณ พระที่นั่งท้ายสระ เป็นต้น อย่างไรก็ตาม 

วัน เวลา และศักราชที่ปรากฏในเรื่องก็ทำให้สามารถคำนวณสอบเทียบช่วงเวลาครองราชย
์ 

จนสามารถออกพระนามพระมหากษัตริยไ์ด้ด้วย เชน่ “ข้าพระพุทธเจ้า ออกพระสิทธิสารประกอบ

ทลูเกล้าฯ ถวายให้ทรง ณ วนั ๓ ฯ ๑๐ คำ่ ศกัราช ๒๒๓๐ ปี ขาล อฐัศก” สมเดจ็ฯ กรมพระยาดำรง

ราชานุภาพ จึงทำเชิงอรรคอธิบายวา่ แผ่นดินสมเด็จพระนารายณ์๑๔ เป็นต้น


	 นอกจากนั้นเนื้อหาสาระและศัพท์สำนวนภาษายังสะท้อนบริบทของสังคมในสมัยอยุธยาได้

หลายประการ ดังนี้


	 ๑. การรักษาโรคของผู้คนในสมัยอยุธยามีวิธีการหลายอย่าง โดยใช้ยาที่ประกอบด้วย
 

สมุนไพรชนิดตา่ง ๆ คือ ปรุงเป็น


		  ๑.๑ 	 ยาทา เชน่ ยาทาพระเส้น ยาทรงทาพระนลาต


		  ๑.๒ 	 ยากิน เชน่ ยามหาจุลทิพย ์กินแก้พระเส้นอันทพฤกษ
์

		  ๑.๓ 	 ยานัตถ์ เชน่ ยาทรงนัตถ.์..ทำเป็นจุณทรงนัตถ ์แก้พระวาโยทั้งหลาย


		  ๑.๔ 	 ยาประคบ ประสมเครื่องยาใส่ห่อผ้าแล้วนึ่งให้ร ้อนก่อนประคบ เช่น 
 

พระอังคบพระเส้นตึงให้หยอ่น...หอ่ผ้านึ่งให้ร้อน อังคบพระเส้นอันพิรุธให้หยอ่นแล


		  ๑.๕ 	 ยาดม เป็นยาขนานเดียวกับยานัตถ ์ แต่ใช้ห่อในผ้าบางและเพิ่มสมุนไพร
 

บางชนิด ดังความในเรื่องกล่าวว่า “...ถ้าจะทำทรงดม เอาผิวมะกรูด ไพล ประกอบลงพอควร 
 

ห่อผ้าบางทรงดม แก้ปวดพระเศียร แก้วิงเวียน แกส่ลบ...”


		  ๑.๖ 	 ยาเขี่ย ใช้สมุนไพรหลายชนิดปรุงเป็นแทง่ ฝนด้วยน้ำกระสาย จากน้ำมะนาว

หรือน้ำทา่ ใช้เขี่ยฝีให้หายได้


		  ๑.๗ 	 ยาทา ประกอบการนวดแบบสับ ปรากฏความในเรื่องว่า “ถ้าเป็นไข้จับ
 

ให้สับกระหม่อม สับต้นคอ ทาหายแก้ลมขึ้นสูง...”๑๕


		  ๑.๘ 	 ยาโชลม มักใช้ประกอบเป็นทั้งยากิน และยาโชลม เช่น ยาแก้ไข้สันนิบาต 
 

ชื่อหอมดุน


	 ๑๓ 	ตำราพระโอสถพระนารายณ์, พิมพค์รั้งที่ ๓, ในงานปลงศพ นายปัน่ ฉายสุวรรณ เมื่อปีกุน พ.ศ. ๒๔๖๖, 
หน้า ๑๑.

	 ๑๔ 	 เรื่องเดิม, หน้า ๓๓.

	 ๑๕ 	 ชยันต ์ พิเชียรสุนทรและคณะ, คำอธิบายตำราพระโอสถพระนารายณ์, กรุงเทพฯ : บริษัทอัมรินทร์พริ้นติ้ง, 
๒๕๓๘, หน้า ๑๙.

	


๙
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		  ๑.๙ 	 ยาหยอดตา ยาขนานนี้เป็นยาแก้ลมปว่ง เมื่อปรุงยาตามสูตรแล้ว บดทำแทง่

ละลายน้ำร้อน กินบ้าง ใส่ตาบ้าง หาย


		  ๑.๑๐	น้ำมันแก้ผมร่วงแลให้คันให้หงอก ยาขนานนี ้เป็นน้ำมันสำหรับทรงแก
้ 

พระเกศาหลน่ แลให้คันให้หงอก เพราะพระโรคริดสีดวง


		  ๑.๑๑	 ยาสีผ้ึงบ้ีพระเสน้ เม่ือปรงุยาจนครบสตูร หงุให้เปน็น้ำมนัแล้วเพ่ิมสว่นประสม

ด้วยชัน ๓ ชนิด กวนให้ดีแล้ว จึงเอายาทาแพรหรือทาผ้า ปิดไว้ที่พระเส้นอันแข็งให้หยอ่น๑๖


		  ๑.๑๒	ยาสีผึ้งสำหรับดูดหนอง กัดเนื้อ และเรียกเนื้อ เป็นยาที่หมอฝรั่งประกอบ

ขึ้นทูลเกล้าฯ ถวายสำหรับปิดผีเปือ่ยเนา่ ยาขนานนี้ยังได้รับความนิยมสืบมาจนปัจจุบัน ดังปรากฏ

ในคำนำหนังสือที่สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงทรงไว้หน้าหนังสือว่า ประหลาดที่มีตำราขี้ผึ้งรักษา

บาดแผล หมอฝรั่งประกอบถวายในครั้งนั้นด้วย ขี้ผึ้งตามตำรานี้ หมอฝรั่งกุฎีจีนยังใช้รักษากันมา

จนตราบเทา่ทุกวันนี้ ๑๗


		  ๑.๑๓	 ยาหยอดห ู ออกพระสิทธิสาร ประกอบทูลเกล้าฯ ถวายให้หยอดในพระกรรณ
 

แก้ตึง แก้คัน แก้น้ำเหลือง แก้หนอง (บุพโพ) รวมทั้งยังปรุงน้ำมันสำหรับยอนหู โดยเป่าเข้าใน
 

ลำกล้องหรือใช้ทาก็ได้ (จะทรงยอนในพระกรรณ) แก้บุพโพน้ำเหลืองได้


	 ๒. การบันทึกเนื้อหาเลือกใช้ถ้อยคำสำนวนไพเราะ สละสลวย กินความ แม้จะเป็นเพียง
 

คำสั้นๆ เพียงคำเดียวเท่านั้น มีข้อน่าสังเกตว่าการเลือกใช้ถ้อยคำไพเราะอาจมีสาเหตุมาจากการ

เป็นตำรารักษาพระโรคของพระเจ้าอยู่หัวจึงต้องเลือกใช้คำสุภาพ ตลอดจนอาจใช้คำราชาศัพท์

ประกอบการอธิบาย เชน่ 


		  - 	 จะยาไซร้ คำวา่ ยา ในที่นี้เป็นคำกริยา มาจากคำวา่ เยียวยา แปลวา่ รักษา


		  - 	 เร่งยาจงฉับพลัน คำว่า ฉับพลัน แปลว่า ทันที โดยมี คำว่า จง ซึ่งมีความ

หมายในเชิงคำสั่ง ทำให้ได้ความรู้สึกวา่ เป็นอาการที่ต้องรักษาโดยเร็วทันที


		  - 	 กินแก้เสมหะตีขึ้นสงบแล คำว่า สงบ ตามพจนานุกรม ให้คำนิยามว่า
 

ไม่กำเริบ กลับเป็นปกติ ระงับ หยุดนิ่ง ปราศจากเรื่องรบกวน ไม่จุ้นจ้าน เมื่อนำมาใช้บอกอาการ

เจ็บปว่ย ทำให้เป็นที่เข้าใจดีวา่ มีอาการกลับเป็นปกติ


		  - 	 เจรจามิชัด คำวา่ เจรจา มีความหมายเดียวกับคำวา่ พูด แตเ่ป็นศัพทท์ี่มีระดับ

สูงกวา่ จึงทำให้ประโยคนี้ไพเราะนา่ฟัง


		  - 	 ทุเลาธาต ุ คำว่า ทุเลา พจนานุกรมแปล คลาย หรือ ลดน้อยลง ทุเลาธาตุ
 

มีความหมายวา่ ธาตุที่ผิดปกติ คอ่ยคลายหายเป็นปกติ


		  - 	 กินแก้ต้องทุบถองโบยต ีคำว่า ต้อง ในที่นี้มีความหมายเหมือนคำว่า ถูก เช่น 

ต้องใจ แปลวา่ ถูกใจ ต้องตะวัน แปลวา่ ถูกตะวันส่อง ดังนั้นประโยคที่ยกมาจึงแปลวา่ กินแก้ถูก

ทุบถอง โบย ตี แตฟ่ังไพเราะดีกวา่


	 ๑๖ 	 เรื่องเดิม, หน้า ๒๑.

	 ๑๗ 	ตำราพระโอสถพระนารายณ์ ฉบับพิมพ์ครั้งที่ ๓, หน้าคำนำ (๒)
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	 ๑๘ 	 ตำราพระโอสถพระนารายณฉ์บับพิมพค์รั้งที่ ๓, หน้า ๓๕.

	 ๑๙ 	 เรื่องเดิม, หน้า ๒๒.

	 ๒๐ 	 เรื่องเดิม, หน้า ๙.


		  - 	 พระเส้นอันพิรุธ คำว่า พิรุธ พจนานุกรมให้คำนิยามว่า ผิดปกติ มีอาการ
 

น่าสงสัย เมื่อนำมาใช้ในที่นี ้แปลว่า พระเส้นผิดปกติทำให้เจ็บป่วย แต่สามารถใช้คำบอกให้
 

กินความ และผู้ฟังตีความเพิ่มเองได้


		  - 	 ปรุงลงกวนให้สบกัน คำว่า สบ พจนานุกรม นิยามความหมายว่า เท่ากัน 
 

เสมอกัน เมื่อนำมาใช้ในที่นี้แปลวา่ ประสมให้เข้ากันเป็นเนื้อเดียว


		  - 	 ถ้ามิถอย คำวา่ ถอย ในที่นี้แปลวา่ โรคไม่หาย หรือคลายลง ซึ่งใช้ศัพทเ์พียง
 

คำเดียวก็กินความกระจา่ง


		  - 	 บดจงละเอียด คำวา่ จง ในที่นี้มีความหมายเป็นคำสั่ง เทา่กับคำวา่ ให้ สามารถ

ใช้วา่ บดให้ละเอียดก็ได้ แตไ่มไ่พเราะและให้ความรู้สึกวา่จำเป็นต้องทำให้ละเอียดเทา่


		  -	 ทุบพอยับ ในสูตรกล่าวถึง กระเทียม ๗ กลีบ ทุบพอยับเข้าใจว่าหมายถึง
 

ทุบให้แคพ่อช้ำ คำวา่ พอ ทำให้ความหมายของคำวา่ยับผอ่นลง


		  -	 ซัดเสียให้ยับ ในสูตรยากล่าวคือ ดีบุกดำ โดยให้นำมาหลอมให้คว้างก่อน 
 

แล้วจึงใช้มาด (กำมะถัน) ซัดเสียให้ยับ ยับ ในที่นี้นา่จะหมายถึง ยน่ ยูย่ี่ หรือแหลกละเอียด แสดง

ให้เห็นวา่ คำคำเดียวกัน มีความหมายหลายนัย ขึ้นอยูก่ับบริบทรอบคำๆ นั้นด้วย 


	 ๓. สูตรปรุงยาบางขนานมีการใช้พืชสมุนไพรที่มาจากต่างประเทศ ประสมกับสมุนไพร

ไทย ซึ่งแพทย์ผู้ปรุงยาเป็นชาวต่างประเทศ คือสูตรของออกพระสิทธิสารในบางแห่งจะออกชื่อเต็ม

ว่า ออกพระสิทธิสารพราหมณ์เทศ ทำให้ทราบเชื้อชาติว่าท่านเป็นหมอหลวงชาวต่างประเทศ ๑ 

สูตร เป็นยาแก้น้ำเหลืองบุพโพ มีใบพืชชนิดหนึ่ง คือใบฟาแก้น และอีกขนานหนึ่งเป็นยาของเมสี
 

หมอฝรั่งประกอบทูลเกล้าฯ ถวาย ท่านใช้มาตะกี๋ ในคำอธิบายตำราพระโอสถพระนารายณ ์ ของ

ดร.ชยันต ์พิเชียรสุนทร เรียกวา่ มาตะกี่ และอธิบายวา่ เป็นยางไม้ประเภทชันน้ำมัน เป็นพืชที่ขึ้นอยู่

บริเวณโดยรอบทะเลเมดิเตอรเ์รเนียน เป็นต้น


	 ๔. การนำคุณค่าจากสมุนไพรแต่ละชนิดมาใช้ มีวิธีการแตกต่างกัน บางสูตรไม่ได้บอก

วิธีการทำโดยละเอียด แต่จะใช้คำกลางให้อยู่ในดุลยพินิจของหมอเอง เช่น “ยาทั้งนี้ควรต้มให้ต้ม 

ควรตำให้ตำ บิดเอาให้สิ้นเชิง”๑๘ แสดงว่า หากผู้ใดประสงค์จะปรุงยาชนิดนี้ ต้องมีความรู้ว่า 
 

จะสามารถนำสรรพคุณยาจากพืชแตล่ะชนิดมาใช้ได้อยา่งไร


	 ๕. แทรกคติแนวคิดความเชื่อตามหลักศาสนา หากรักษาด้วยยาชั้นดีแล้วโรคไม่หาย 

แสดงวา่ เป็นบุพกรรมของแตล่ะบุคคล เชน่ 


		  “ยานี้ประเสริฐนัก เว้นแตก่รรมได้กระทำมาแตบุ่รพชาติโน้นจึงจะมิหายแล”๑๙


		  “...ถ้าเกิดแกบุ่คคลใด เป็นกรรมผู้นั้นแล..”๒๐
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	 ๖. การรักษาโรคด้วยยาสมุนไพรต้องมีขั้นตอนและระยะเวลา ตามลำดับเป็นองค์

ประกอบที่สำคัญ โดยปกติของแพทยแ์ผนโบราณ มักจัดยาให้ผู้ปว่ย ๓ ชุด คือ ยารักษา ยารุ และ
 

ยาตั้งธาตุ หรือยาบำรุงธาตุ๒๑ ดังนั้นสูตรยาที่ปรากฏในตำรานี้ บางขนานจึงบันทึกวา่ “กินไปทุกวัน

ให้ได้เดือน ๑ จึงจะรู้จักคุณยาเห็นประจักษ์อันวิเศษแก้ฉันนวุตติโรค ๙๖ ประการ กับพยาธิ
 

ทั้งหลายทุกประการดีนักแล”๒๒ นอกจากนั้นยาบางตำรับยังบอกวิธีใช้กำกับไว้ด้วยว่า “ผู้จะทำไป

ข้างหน้ายักย้ายดุจให้เดินเพิ่มขึ้น มิให้เดินผอ่นลงพอสมควรนั้นเถิด”๒๓


	 ๗. เลือกใช้คำศัพท์ที่แตกต่างจากปัจจุบัน ในความหมายเดียวกันสะท้อนความนิยมและ

ความลุม่ลึกของผู้คนในสมัยที่บันทึกตำรานี้ได้เป็นอยา่งดี เชน่ คำวา่


	 ลัคขณ	 ปัจจุบันใช้	 ลักษณะ


	 อายุสม	์ ”	 อายุ


	 พิศม	์ ”	 พิษ


	 ปถวี	 ”	 ปฐพี


	 อสรพิศม	์ ”	 อสรพิษ


	 จักขุ	 ”	 จักษุ


	 บุรพชาติ	 ”	 บุพชาติ


	 ท้องรุ้ง พุงมาร	 ”	 ท้องยุ้ง พุงมาน


	 อังคบ	 ”	 ประคบ


	 เพื่อ	 ”	 เพราะ


						       เป็นต้น


	 ๘. อัตราส่วนของยาแต่ละชนิดสะท้อนสภาพของสมุนไพรและสรรพคุณยาแต่ละสิ่ง 
 

บางตำรับใช้อัตราสว่นเดียวกัน บางตำรับใช้หลายอัตราสว่น เชน่


		  น้ำมันมหาวิศครรภราชไตล ใช้หลายอัตรา คือ


			   “...ไคร้เครือ เปราะหอมสิ่งละ ๒ ตำลึง


			   ...ลูกลางโพง ๒๐ ลูก...น้ำมันงาเชย ๗ ทะนาน...”๒๔


	 ซึ่งโดยปกติยาทั่วไปมักกำหนดให้เป็นสว่น เชน่ “อัคคินีวคณะให้เอากันชา ยิงสม สิ่งละสว่น 

เปลือกอบเชย ใบกระวาน กานพลู สะค้าน สิ่งละ ๒ สว่น ขิงแห้ง ๓ สว่น รากเจตมูลเพลิง ดีปลี 
 

สิ่งละ ๔ สว่น น้ำตาลกรวด ๖ สว่น...”๒๕


	 ๒๑ 	จารึกตำรายาวัดราชโอรสารามราชวรวิหาร, กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๕, หน้า ๒๗.

	 ๒๒ 	ตำราโอสถพระนารายณ์ พิมพ์ครั้งที่ ๓, หน้า ๒๗.

	 ๒๓ 	 เรื่องเดิม, หน้า ๒๘.

	 ๒๔ 	 เรื่องเดิม, หน้า ๓๓.

	 ๒๕ 	 เรื่องเดิม, หน้า ๖.
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	 ๙. ชื่อยาบางชนิดในสมัยอยุธยาออกเสียงต่างจากปัจจุบัน โดยเฉพาะจากเสียงสระยาว 

เป็นสระเสียงสั้น ซึ่งศาสตราจารย ์ ดร.ประเสริฐ ณ นคร ราชบัณฑิต ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านภาษา
 

และประวัติศาสตร ์ อธิบายว่า สระเสียงสั้นและสระเสียงยาวไม่ได้ทำให้ความหมายของคำศัพท์

เปลี่ยนแปลง๒๖ แตแ่สดงให้เห็นความนิยมของแตล่ะยุคสมัย เชน่


	 ช้าพลู	 ปัจจุบันเรียก	 ชะพลู


	 การชา	 ”	 กันชา


	 คลั่งคลาย	 ”	 คลั่งไคล้


	 หมี	 ”	 มิ


	 ๑๐. การแบ่งวรรคตอนข้อความจากต้นฉบับมาเป็นฉบับพิมพ์ ดังได้กล่าวแล้วว่า 

ปราชญ์โบราณมีภูมิรู้และภูมิปัญญาทรงค่ายิ่ง ท่านสามารถบันทึกสาระลงในเอกสารโบราณให้

ครบถ้วนตามประสงค ์ ตลอดจนสามารถเลือกใช้คำสั้นๆ เพียงคำเดียวให้สามารถกินความได้

ชัดเจน ประกอบกับวัสดุรองรับการบันทึกจำกัด ทำให้คนรุ่นหลังที่นำความรู้เหล่านั้นมาจัดพิมพ ์

อาจตัดทอนคำบางคำออกหรือเติมเสียงวรรณยุกตต์ามสมัยปัจจุบัน ทำให้ความสละสลวยในภาษา 

ตลอดจนความหมายของคำอาจเปลี่ยนไป ดั่งตัวอย่างประโยคในลักษณะอาโปธาตุถอย ความว่า 

“...มักให้ปัสสาวะ วันละ ๒๐ - ๓๐ เพลา บ้างก็ให้ขัดปวดมิสะดวก บริโภคอาหารก็มิได้อิ่ม ให้ท้อง

ขึ้นท้องพอง...” ๒๗	 ซึ่งตา่งจากข้อมูลในต้นฉบับคัมภีรใ์บลานทา่นบันทึกไว้วา่ “...บรีโพก อาหารก

หมีไดยอีมไปให้ทอง        ผอมเหลีอง...” ๒๘  ซึ่งที่ถูกควรแบง่วรรคตอนข้อความตอนนี้วา่ บริโภค

อาหารก็มิได้ อิ่มไปให้ท้องขึ้นท้องพอง หมายความวา่ โดยปกติบริโภคอาหารมิได้ หากรับประทาน

อิ่มไปก็จะทำให้มีอาการท้องขึ้นท้องพอง


	 นอกจากนั ้นยังมีคำบางคำจากความบางตอนในต้นฉบับที่ไม่ได ้ใส่รูปวรรณยุกต์ไว
้ 

ผู้จัดพิมพ์ชำระได้จัดพิมพ์ใส่เครื่องหมายวรรณยุกต์ตามความเข้าใจ ทำให้อ่านได้ใจความ แต่อาจ

ทำให้ศัพทส์ำนวนผิดเพี้ยนไปจากความเป็นจริง เชน่ ต้นฉบับคัมภีรใ์บลานบันทึกวา่


			   “...กีนตามควรแกเตโชธาตุให้โทษแล...”๒๙


			   “...กีนตามกำลังแกวาโยธาตุวิการแล...”๓๐


	 ๒๖ 	กฎหมายตราสามดวง : แว่นส่องสังคมไทย, (ผลงานวิจัยฉบับสมบูรณ ์ลำดับที่ ๑ สถานภาพการศึกษา
กฎหมายตราสามดวง), กรุงเทพฯ : เฟือ่งฟ้า, ๒๕๔๗, หน้า ๔๓.

	 ๒๗ 	ตำราพระโอสถพระนารายณ์, ฉบับพิมพค์รั้งที่ ๓, หน้า ๙.

	 ๒๘ 	 “กำภีธาตุพระณะราย”, หอสมดุแแหง่ชาติ, คมัภีรใ์บลาน ๑ ผกู, อกัษรไทย, ภาษาไทย, เส้นจาร, ฉบับลานดิบ, 
เลขที่ ๑๑๔๓, หน้า กู, บรรทัดที่ ๑.

	 ๒๙ 	 เรื่องเดิม หน้ากิ หลัง, บรรทัดที่ ๓.

	 ๓๐ 	 เรื่องเดิม หน้าเกา หน้า, บรรทัดที่ ๒.


ขิน

พอง
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	 หากผู้บันทึกประสงคจ์ะให้มีความหมายวา่ แก้ ก็จะใช้คำวา่ แก้ หรืออาจบันทึกวา่ “แก” แต่

มีประโยคตามตอ่มาวา่ หาย หรือ หายแล จึงจะมีความหายวา่ แก้ เชน่


			   “...ละลายน้ำใบผักไห ่ใบกล้วยตีบก็ได้ แก้ อาโปธาตุวิการหายแล”๓๑


			   “...เกลือรำหัดกินแกลมปว่งหาย”๓๒


						      เป็นต้น


	 ๑๑. แพทย์ผู้ประกอบยารักษาโรคที่ปรากฏในตำราพระโอสถพระนารายณ์ประกอบด้วย 

แพทย์หลายเชื ้อชาติ คือ พราหมณ์เทศ จีน และหมอฝรั่งตามนามบรรดาศักดิ์ ล้วนได้รับ

บรรดาศักดิ์ชั ้นสูงแม้จะไม่ใช่บรรดาศักดิ์สูงสุดในสมัยอยุธยา ซึ่งมีชั ้นบรรดาศักดิ์สูงสุด คือ 

เจ้าพระยา และลำดับรองลงมา คือ ออกญา ซึ่งมีลำดับชั้นบรรดาศักดิ์พอเทียบได้กับตำแหน่ง

พระยาในสมัยรัตนโกสินทรแ์ล้ว จึงเป็นชั้นออกพระ ซึ่งมีลำดับชั้นเทียบเทา่กับตำแหนง่พระ อันเป็น

เครื่องแสดงผลสัมฤทธิ์ในการประกอบยาทูลเกล้าฯ ถวาย ได้แก
่

			   ออกพระแพทยพ์งศา


			   ออกพระสิทธิสาร


			   ออกพระสิทธิสาร พราหมณ์เทศ


			   ออกขุนประสิทธิโอสถ


			   ออกขุนทิพจักร


			   ขุนประสิทธิโอสถจีน


			   นายเพ็ชรปัญญา


			   และเมสีหมอฝรั่ง


	 กล่าวได้ว่า ตำราพระโอสถพระนารายณ ์ หรือคัมภีร์ธาตุณะราย เป็นตำรายาที่มิได้ทรง

คุณค่ามหาศาลเฉพาะด้านยา หรือการรักษาโรคต่างๆ เท่านั้น สาระที่ปรากฏในตำรานี้ยังสะท้อน

ภาพประวัติศาสตร์และสังคมได้อย่างชัดเจนหลายประการ อันได้แก ่ การใช้ภาษา ถ้อยคำสำนวน 

ตลอดจนวิธีการรักษาอาการเจ็บป่วย และความรู้ความเข้าใจในการบำบัดรักษาอาการเจ็บป่วยได้

เป็นอย่างดี นอกจากนั้นหากรักษาไม่หายก็ยังสอนให้ปลงตกว่าเป็นเรื่องของกรรมแต่ชาติปางก่อน 

จะได้มีจิตใจที่ผอ่นคลายตามคติที่วา่ ใจเป็นนาย กายเป็นบ่าว จะได้มีความทุกขน์้อยลง นอกจาก

นั้นยังแสดงให้เห็นว่า บรรพชนมีชีวิตกลมกลืนอยู่กับธรรมชาติ จึงนำสิ่งที่มีอยู่ในธรรมชาติใกล้ตัว

เหล่านั ้นมาใช้ให้เกิดประโยชน์อย่างสมคุณค่าและสามารถสืบทอดต่อมายังอนุชนรุ่นหลังให้มี

โอกาสศึกษาเรียนรู้และเข้าใจในศิลปวัฒนธรรม ตลอดจนขนบประเพณีของชาติด้วยความภาค

ภูมิใจอันจะส่งผลให้สามารถรักษาและพร้อมสืบทอดมรดกภูมิปัญญาอันทรงคุณค่านี้แก่อนุชน
 

ตอ่ไปด้วยความรู้และความเข้าใจที่ถูกต้องด้วย


	 ๓๑ 	 เรื่องเดิม หน้าเก หน้า, บรรทัดที่ ๕.

	 ๓๒ 	 เรื่องเดิม หน้ากี หน้า, บรรทัดที่ ๓.
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กฎหมายตราสามดวง : แว่นส่องสังคมไทย. ผลงานวิจัยฉบับสมบูรณ ์ ลำดับที่ ๑ สถานภาพ
 

	 การศึกษา กฎหมายตราสามดวง. กรุงเทพฯ : เฟือ่งฟ้า, ๒๕๔๗.


“กำภีธาตุพระณะราย”. หอสมุดแหง่ชาติ. หนังสือใบลาน ๑ ผูก. อักษรไทย. ภาษาไทย. เส้นจาร.
 

	 ฉบับลานดิบ. เลขที่ ๑๑๔๓. หมวดเวชศาสตร.์


ก่องแก้ว วีระประจักษ์. การทำสมุดไทยและการเตรียมใบลาน. หอสมุดแห่งชาติ กรมศิลปากร
 

	 พิมพเ์ผยแพร ่พุทธศักราช ๒๕๓๐.


จารึกตำรายาวัดราชโอรสารามราชวรวิหาร. กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๔๕.
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พระราชานุสาวรีย ์สมเด็จพระนารายณม์หาราช
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มีชาวตา่งชาติรว่มกระบวนด้วย
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A Hundred Years of Eau Sunthornsanan : 


A Musician, A Composer, and A Singer Named 

“Suntharaporn”




	 The United Nations Educational, Scientific, and Cultural Organization 
(UNESCO) has recently named Mr.Eau Sunthornsanan the World Outstanding 
Cultural Person in Classical Thai Music on January 21, 2010. Mr.Eau 
Sunthornsanan, also well-known as “Kru Eau”, is the founder of Suntharaporn 
Band, the head of Public Relation Department Musical Band, a composer, and a 
great singer. Kru Eau has arranged and composed more than 2,000 songs. 
 
Most of the songs are well-known and popular, such as Songkran Festival songs, 
Khor Hai Muan Derm, and Sia Raeng Rak Krai to name just a few. His songs are 
considered national properties. A host of private and public organizations have 
organized a variety of activities including exhibition, musical show, and production 
of special musical albums to celebrate the important occasion of 100 years of 
 
Eau Sunthornsanan. 


Translated by Thanik Lertcharnrit
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	 คณะกรรมการฝ่ายพิจารณาบุคคลและ

เหตุการณ์สำคัญทางประวัต ิศาสตร์ของ

องค์การศึกษาวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรมแห่ง

สหประชาชาติ หรือยูเนสโก (UNESCO) มีมติ

ประกาศยกย่องเชิดชูเกียรติบุคคลสำคัญและ

เหตุการณ์สำคัญของโลกประจำปี ๒๕๕๓ – 

๒๕๕๔ จำนวน ๖๓ ท่าน ในการประชุมสมัย

สามัญครั้งที่ ๓๕ โดยมีบุคคลสำคัญของไทย 

๒ ทา่นได้รับการประกาศยกยอ่งเชิดชูเกียรติใน

ครบวาระ ๑๐๐ ปีชาตกาล
ครูเอื้อ สุนทรสนาน

นักดนตรี นักแต่งเพลง และนักร้องนาม 

“สุนทราภรณ์”
สุมาวลี หงษท์อง...เรียบเรียง*


พรเทพ ประดิษฐช์ัยกุล...ภาพ**


* ข้าราชการบำนาญ กรมประชาสัมพันธ.์

** ข้าราชการ โรงพยาบาลราชวิถี.


ครั้งนี้ ตามที่กระทรวงวัฒนธรรมของไทยเสนอ 

ท่านแรกคือ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช อดีต

นายกรัฐมนตร ีและศ ิลป ินแห่งชาต ิสาขา
 

วรรณศิลป ์พ.ศ. ๒๕๒๘ ได้รบัการยกยอ่งใน ๔ 

สาขา คือ การศึกษา วัฒนธรรม สังคมศาสตร ์

และสื่อสารมวลชน ท่านที่สอง คือ นายเอื้อ 

สุนทรสนาน ผู้ก่อตั้งวงดนตรีสุนทราภรณ ์ ได้

รับการยกย่องในสาขาวัฒนธรรมดนตรีไทย

สากล
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	 ทั้งนี้ยูเนสโกได้เคยยกย่องเชิดชูเกียรติ

บุคคลสำคัญของไทยในอดีตมาแล้ว ๑๗ ท่าน 

และเหตุการณ์สำคัญทางประวัติศาสตร ์ ๑ 

เหตุการณ
์

	 การยกย่องเชิดชูเกียรติครั้งนี้ นายเอื้อ 

สุนทรสนาน ได้รับการยกย่องในลำดับที่ ๑๙ 

ครบวาระ ๑๐๐ ปีชาตกาล ในวันที่ ๒๑ 

มกราคม ๒๕๕๓ และ ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ ปราโมช 

รับการยกย่องในลำดับที่ ๒๐ ครบวาระ ๑๐๐ 

ปีชาตกาล ในวันที่ ๒๐ เมษายน ๒๕๕๔


	 สำหรับการเฉลิมฉลองนายเอื้อ สุนทร-

สนานนั้น รัฐบาลร่วมกับมูลนิธิสุนทราภรณ ์

กระทรวงวัฒนธรรม และหน่วยงานที่เกี่ยวข้อง

ทั ้งภาครัฐและเอกชน ร่วมกันจัดกิจกรรม

ตลอดทั้งปี ๒๕๕๓ อาทิ การแสดงคอนเสิร์ต

พิเศษบรรเลงโดยวงดนตรีสุนทราภรณ ์ แสดง

ทั้งในและต่างประเทศ เช่น สหรัฐอเมริกา จีน 

ลาว การติดป้ายชื่อถนนนายเอื ้อ ที่อำเภอ

อัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม การจัดพิมพ์

และจำหน่ายดวงตราไปรษณียากรชุดพิเศษ

ร่วมฉลองในโอกาส ๑๐๐ ปี นายเอื้อ สุนทร-

สนาน โดยบริษัท ไปรษณียไ์ทย จำกัด การจัด

ประกวดร้องเพลง การสมัมนาอภิปราย การจดั

ทำอัลบั้มเพลงชุดพิเศษ ๑๐๐ เพลงด ี ๑๐๐ ปี

เอ้ือ สนุทรสนาน รวมทัง้การจดัทำอลับัม้พิเศษ

ย่อขนาดเอกสารชุดที่กระทรวงวัฒนธรรม
 

ยื่นเสนอตอ่ยูเนสโก เป็นต้น


	 คน ไทยส่ วน ใหญ่ รู ้ จั ก และช ื่ น ชม
 

อั จ ฉ ร ิ ย ภ า พ ท า ง ด น ต ร ี ข อ ง ผู ้ ม ี น า ม ว่ า 
 

“สนุทราภรณ”์ ไม่ว่าจะในฐานะ นักแต่งเพลง 

นักร้อง และนักดนตรี มากกวา่ที่จะรู้จักชื่อจริง

และนามสกุลของท่านว่า “นายเอื้อ สุนทร-

สนาน” หรือ “ครูเอื้อ สุนทรสนาน” ผู้สร้าง

ความย ิ่ ง ใหญ่และย ืนยงให ้กับวงดนตร 
ี 

กรมประชาสัมพันธ ์ และวงดนตรีสุนทราภรณ ์

สุนทรียรสทางดนตรีที่ครูเอื ้อ สุนทรสนาน 

สร้างสรรค์ไว้ นับเป็นวัฒนธรรมทางดนตรีของ

ไทยที่ไมม่ีวันสูญหาย
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	 ครูเอื้อ สุนทรสนานเกิด เมื่อวันที่ ๒๑ 

มกราคม พุทธศักราช ๒๔๕๓ ที่ตำบลโรงหวี 

อำเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม เป็นบุตร

คนสุดท้องในจำนวนพี่น้อง ๓ คนของนายดี

และนางแส สุนทรสนาน ซึ่งมีพี่ชายคนหนึ่งคือ 

หมื่นไพเราะพจมาน (อาบ สุนทรสนาน) ด้าน

ครอบครัวครูเอื ้อสมรสกับนางสาวอาภรณ ์

กรรณสูต เมื่อวันที่ ๑๔ พฤษภาคม พุทธ-

ศกัราช ๒๔๘๙ มีธิดา ๑ คน คือ นางสาวอติพร 

สุนทรสนาน ต่อมาสมรสกับพลตำรวจโท
 

สันติ เสนะวงศ
์

	 เมื่ออายุได้ ๕ ขวบ บิดาได้นำตัวเข้ามา

อยูก่ับ หมื่นไพเราะพจมาน (อาบ สุนทรสนาน) 

ซ ึ่ ง เ ป็ น ค น พ า ก ย์ โ ข น ท ี่ ม ี ช ื่ อ เ ส ี ย ง ใ น
 

กรมมหรสพหลวง กระทรวงวัง เพื่อให้เรียน

หนังสือ และฝึกฝนภาษาอังกฤษกับนางวอน 

สุนทรสนาน ผู ้เป็นพี่สะใภ้ แต่เพราะไม่ชอบ

และถูกเคี่ยวเข็ญให้เรียนภาษาอังกฤษ จึงหนี

กลับไปอัมพวาบ้านเกิด


	 พุทธศักราช ๒๔๖๐ บิดาได ้นำตัว
 

กลับมาส่งให้หมื่นไพเราะพจมานที่กรุงเทพฯ 

อีกครั ้งหนึ่ง คราวนี ้ได้เข้าเรียนหนังสือชั ้น

ประถมที่โรงเรียนวัดระฆังโฆษิตาราม ย่าน

พรานนก ฝั่งธนบุรี จนถึงชั ้นประถมปีที่ ๓ 

หมื่นไพเราะพจมานให้ย้ายไปเข้าเรียนต่อที่

โรงเร ียนพรานหลวง ซ ึ่งพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๖ ทรงก่อ

ตั้งขึ้น เป็นโรงเรียนแบบอยู่ประจำ (ในสมัยนั้น

เรียกกันว่าโรงเรียนกินนอน) เปิดสอนวิชา

สามัญและวิชาดนตรีควบคู่กันไป พระเจน-

ดริุยางค ์(ปีติ วาทยะกร) อาจารยใ์หญผู่ค้วบคมุ

ดูแลโรงเรียนพรานหลวงในขณะนั้น มองเห็น

แววทางดนตรีของเด็กชายเอื้อ จึงสนับสนุนให้

หันมาเอาดีทางดนตรีเพียงอยา่งเดียว ตอ่มาได้

เข้ารับราชการเป็นเด็กชา ในกองเครื่องสาย

ฝรั่งหลวง กรมมหรสพ กระทรวงวัง เม ื่อ
 

พุทธศักราช ๒๔๗๖ และยึดอาชีพเล่นดนตรี

มาตั้งแตบ่ัดนั้น 
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	 ช่วงที่เกิดภาวะเศรษฐกิจตกต่ำพุทธ-

ศักราช ๒๔๗๕ ครูเอื้อต้องโอนย้ายจากกอง

เครื่องสายฝรั่งหลวง กรมมหรสพ กระทรวงวัง 

ไปสังกัดกองมหรสพ กรมศิลปากร แต่ยังคง

เล่นดนตรีตามสถานที่ต่างๆ ทั้งงานหลวงและ

งานราษฎร์เรื่อยมา จนทำให้มีประสบการณ์

การเล่นดนตรีมากขึ้น ที่สำคัญคือได้มีโอกาส

จดโน้ตเพลงไทยเดิมกับครูเพลงไทยเดิม เพื่อ

เก็บรวบรวมไว้เป็นหลักฐานทางด้านดนตรี 

ตามนโยบายของกรมศิลปากรในสมัยนั้น ทำให้

ครูเอื้อมีพื้นฐานด้านดนตรีไทยเดิม เมื่อผนวก

กับประสบการณ์ด้านดนตรีคลาสสิกที่เล่น
 

และฝึกฝนมาแต่เยาว์วัย รวมทั้งการเล่นดนตรี

สำหรับลีลาศในสถานบันเทิงต่างๆ จึงเป็น
 

พื้นฐานสำคัญสำหรับการแต่งเพลงของครูเอื้อ

ในเวลาตอ่มา


	 สมัยท ี่ ครู เอ ื ้ อกำลั งอยู่ ในวั ยหนุ่ ม 
 

ถือว่าเป็นนักดนตรีที่มีประสบการณ์มากกว่า

นักดนตรีคนอื่นๆ เพราะมีพื ้นฐานด้านเพลง

คลาสสิกจากพระเจนดุริยางค ์ อาจารย์ใหญ่

โรงเรียนพรานหลวง อีกทั ้งยังเป็นนักดนตรี
 

วงเครื่องสายฝรั่งหลวงมาตั ้งแต่เยาว์วัย จึง

ได้ยินได้ฟังและได้เล่นเพลงชั้นนำของโลกมา

มาก ยิ่งไปกว่านั้นยังได้รับการฝึกฝนและเล่น

เพลงแจ๊สเพลงลีลาศตามสถานที่ต่างๆ โดยมี

ครูนารถ ถาวรบุตร นักดนตรีรุ่นพี่ หัวหน้าวง

ดนตรีประจำคณะละครแม่เลื่อน ชักชวนให้มา

อยูด่้วย ครูเอื้อเลน่ดนตรีตามไนทค์ลับ รว่มกับ

นักดนตรีฝีมือดีหลายคน เช่น หลวงสุขุมนัย

ประดิษฐ ์ (ประดิษฐ ์ สุขุม) ครูเวส สุนทรจามร 

ครูจำปา เล้มสำราญ และเพื่อนๆ นักดนตรี

ชาวฟิลิปปินสอ์ีกหลายคน 


	 ครู เอ ื ้อได ้ เพ ิ่มทักษะความรู ้ความ

ชำนาญจากการเล่นดนตรีตามสถานที่ต่างๆ 

จึงมีความชำนาญทั้งดนตรีแจ๊ส ดนตรีสำหรับ

ลีลาศ ดนตรีสำหรับการแสดงละครร้อง ละคร

เวที ดนตรีประกอบภาพยนตร ์ รวมทั้งดนตรี

แบบสังค ีตสัมพันธ์ท ี่นำดนตร ีไทยเด ิมมา

ประยุกตกั์บดนตรีสากล ตลอดจนเพลงพ้ืนบ้าน

และเพลงรำวง


	 เมื่อมีการก่อตั ้งวงดนตรีกรมโฆษณา

การข้ึน (ปจัจบุนัคือวงดนตรีกรมประชาสมัพนัธ)์ 

เมื่อวันที่ ๒๐ พฤศจิกายน พุทธศักราช ๒๔๘๒ 

ครูเอ ื ้อได้ดำรงตำแหน่งหัวหน้าวง เป็นทั ้ง
 

นักดนตรี นักแต่งเพลง และนักร ้อง นาม 
 

“สนุทราภรณ”์ ท่ีได้รบัความนิยมอยา่งกว้างขวาง 

ชื่อ “สุนทราภรณ์” นี้ มาจากคำว่า “สุนทร” 

ของนามสกุลสุนทรสนานสนธ ิ กับคำว่ า 

“อาภรณ์” ซึ่งมาจากชื่อของภรรยา ตั้งแต่ยัง

เป็นนางสาวอาภรณ ์ กรรณสูต ผู ้ตั ้งช ื่อ 
 

“สุนทราภรณ”์ คือ นายประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง 

ศิลปินแห่งชาติ ผู้เป็นเพื่อนสนิทของนายเอื้อ 

ชื่อสุนทราภรณ์นี้ได้ใช้มาตั้งแต่ร้องเพลงบันทึก

เสียงขณะเล่นดนตรีอยู่ที่วงดนตรีของบริษัท

ไทยฟิลม์ จำกัด เมื่อพุทธศักราช ๒๔๗๙ แล้ว


	 ส่วนการนำชื่อสุนทราภรณ์ไปตั้งเป็นชื่อ

วงดนตรีนั ้น มีเร ื่องเล่าว่า เม ื่อครั ้งท ี่นาย
 

สุรัฐ พุกกะเวส เลขานุการสำนักงานทรัพย์สิน

ส่วนพระมหากษัตริย ์ และเป็นนักแต่งเพลง

ท่านหนึ่งของวงดนตรีกรมโฆษณาการ ยัง

ทำงานอยู่ที่สำนักงานทรัพย์สินส่วนพระมหา

กษัตริย ์ ได้เช ิญชวนครูเอ ื ้อให้ยกวงดนตรี
 

กรมโฆษณาการไปเล่นที่โรงภาพยนตร์โอเดียน 

ครูเอื้อจึงใช้ชื่อวงว่า “วงดนตรีสุนทราภรณ์” 

กล่าวคือถ้าเป็นงานในหน้าที่ราชการหรือ
 

งานหลวง กใ็ช้ช่ือวา่ “วงดนตรีกรมโฆษณาการ” 

หรือ “วงดนตรีกรมประชาสัมพันธ์” ตามยุค

สมัย แต่ถ้าเป็นงานราษฎร์เป็นการทำมาหากิน

ส่วนตัวไม่เก ี่ยวกับทางราชการ ก็ใช ้ช ื่อว่า
 

วงดนตรีสุนทราภรณ ์ตั้งแตบ่ัดนั้นเรื่อยมา


	 นายสุรัฐ พุกกะเวส นักแต่งเพลงท่าน

หนึ่งของวงดนตรีกรมโฆษณาการ ได้บันทึกไว้ว่า 
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“…การที่จำเป็นต้องเปลี่ยนชื่อเป็นวงดนตร
ี 

สุนทราภรณ ์ ในการบรรเลงหากินเป็นส่วนตัว

บนเวที ก็เนื่องจากชื่อวงดนตรีกรมโฆษณาการ

นั้นเป็นวงราชการ จะนำไปหากินส่วนตัวไม่ได้ 

และกอปรกับตอนนั้นกรุงเทพฯ ขาดหนังฉาย

ตามโรง จึงเป็นหน้าที่ของข้าพเจ้า ในฐานะ

เลขานุการเหมือนกัน ที่จะต้องจัดการแสดงให้

ความบันเทิงแก่ประชาชนต่อไป มิต้องให้มีการ

ปิดโรง เปน็การบำรงุขวญัตามนโยบายรฐับาล…”


	 ครูเอื ้อมีผลงานเพลงร่วมกับครูเพลง

ทา่นอื่นๆ อีกหลายคน เชน่ ครูเวส สุนทรจามร 

ครูเอิบ ประไพเพลงผสม ครูสมพงษ ์ ทิพยะ-

กลิน ครูสริ ยงยุทธ ครูศรีสวัสดิ์ พิจิตรวรการ 

ครูแก้ว อัจฉริยะกุล ครูสุรพล โทณะวณิก ฯลฯ 

รวมทัง้ส้ินจำนวนมากกวา่ ๒,๐๐๐ เพลง นอกจาก

น้ียงัได้ดแูลฝึกฝนนกัร้องทัง้ชายและหญิงหลายคน 

เชน่ วินัย จุลบุษปะ เลิศ ประสมทรัพย ์สมศักดิ์ 

เทพานนท ์ มัณฑนา โมรากุล ชวลีย ์ ช่วงวิทย ์

เพ็ญศรี พุ่มชูศรี วรนุช อารีย ์ บุษยา รังสี 
 

รวงทอง ทองลั่นธม โฉมฉาย อรุณฉาน ฯลฯ


	 ครูเอื ้อเป็นทั ้งนักดนตรี นักแต่งเพลง 

และนักร้องที่สร้างสรรค์ผลงานเพลงหลาย
 

รูปแบบมาตลอดชีวิต ได้รับความนิยมสูงสุด

จากผู้ฟังอย่างต่อเนื่อง เช่น เพลงปลุกใจให้
 

รักชาติ เพลงสดุดีพระบรมราชจักรีวงศ ์ เพลง

ชมความงาม ชมธรรมชาติ ชมหญิงสาว เพลง

ที่เกี่ยวกับความรัก เพลงละครวิทยุ เพลงละคร

เวที เพลงละครโทรทศัน ์เพลงประกอบภาพยนตร ์

เพลงเกี่ยวกับคติธรรม เพลงเกี่ยวกับขนบ- 

ธรรมเนียมประเพณี เพลงวันนักขัตฤกษ ์
 

เพลงสำหรับลีลาศทุกจังหวะ เพลงรำวง 
 

เพลงประจำสถาบันการศึกษา และเพลง

ประจำจังหวัดตา่งๆ เชน่


	 - เพลงแรกที่แตง่ทำนอง คือ เพลงยอด

ตองต้องลม 


	 - เพลงแรกที่เป็นผู้ขับร้อง คือ เพลง
 

ในฝัน เพลงนี ้เป็นเพลงประกอบภาพยนตร ์
 

ที่ไพเราะเป็นที่ช ื่นชอบของผู ้ชมภาพยนตร ์

ทำให้ชื่อ “สุนทราภรณ์” ที่ตั ้งไว้ใช้สำหรับ
 

ร้องเพลงเริ่มเป็นที่รู้จัก


เพลงในฝัน


		  คำร้อง		  พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าภาณุพันธ์ยุคล


		  ทำนอง		  หม่อมหลวงพวงร้อย สนิทวงศ์


		  ขับร้อง		  เอื้อ สุนทรสนาน





			   ในฝัน ฉันเฝ้าเห็นจันทรา		  แลระยับจับเมฆา


		  สอ่งเวหานภาพรรณ


			   ฉันกอดน้อง ประคองนุชสุดรัก	 งามพิศและพักตร
์

		  เพียงเพ็ญจันทร์


			   ลมค่ำ คล่ำคลุ้งกลิ่นเกสร		  หลายเพศตา่งพันธุ
์

		  จับนาสา


			   ผวาตื่น คืนคงอนงคห์าย		  มาลีมีกลิ่นก็คล้ายครัน


		  จันทรฉ์าย หายสิ้นไมแ่ลเห็น 	  
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	 - เพลงที่เกี่ยวกับชีวิตรัก เชน่ เพลงบ้านเรือนเคียงกัน เพลงคิดถึงใจจะขาด เพลงลืมเสียเถิด

อยา่คิดถึง เพลงยอดดวงใจ เพลงศึกในอก เพลงเสียแรงรักใคร ่เพลงตราบสิ้นลม	  


 


เพลงบ้านเรือนเคียงกัน


	  	 คำร้อง แก้ว อัจฉริยะกุล		 ทำนอง เอื้อ สุนทรสนาน





	 บ้านเรือนเคียงกันแอบดูทุกวันมองเมียง	 ถึงอยูห่า่งเคียงหา่งกันแม้เพียงวาเดียว


	 แตดู่ไกลกันไมเ่คยสัมพันธก์ลมเกลียว	 เห็นหน้าหนอ่ยเดียวเกิดความรักเหนี่ยววิญญา


	 อยูช่ิดติดกันแตค่วามสัมพันธข์ัดขวาง	 เขตรั้วกั้นกลางสูงดังจะขวางนัยนต์า


	 ขอบรั้วปิดบังก็ยังเห็นกันได้หนา	 ได้เห็นหน้าตาก็เวลาบังเอิญ


	 แตบ่างเวลาดังเทวดาดลใจ	 พบหน้าเข้าได้ติดตรึงหัวใจพลอยเพลิน


	 แตม่ีบางวันสบตาพร้อมกันเผชิญ	 แล้วกลบัสะบดัเมินปลอ่ยให้ฉนัเป่ินหนว่งเหน่ียว


	 บางครั้งสบตาแล้วโปรยยิ้มมาให้ฉัน	 ระทึกตื้นตันฉันเก็บไปฝันคนเดียว


	 ตื่นเช้าชื่นบานอกใจสำราญแลเหลียว	 ได้ฝันหนอ่ยเดียวเสียวหัวใจรอนๆ 


	 บ้านเรือนเคียงกันไมเ่คยสัมพันธอ์ันใด	 เหมือนหนึ่งอยูไ่กลจิตใจชักพาอาวรณ์


	 อยูก่ันนานมายิ่งพาหัวใจรอนๆ 	 เช้าตรูต่ื่นนอนแอบดูเสียกอ่นสิ่งอื่น


	 บางครั้งชื่นชวนด้วยเธอยิ้มยวนสดใส	 สุดแสนสุขใจเหมือนตอ่อายุให้ยืน


	 บางครั้งบึ้งตึงต้องครวญคะนึงให้ฝืน	 แตเ่ช้าและคืนฉันไมช่ื่นใจเลย 		
 

	 เมื่อยามวังเวงได้ยินเสียงเพลงลอยลม	 รู้สึกชื่นชมแอบฟังนิยมชมเชย


	 อยูก่ันนานมาไมเ่คยพูดจากันเลย	 วิตกอกเอ๋ยไมเ่คยคิดบน่เบื่อหนา่ย


	 บางครั้งแปลกครันจ้องมองหากันไมเ่ห็น	 แตเ่ช้าตกเย็นแม้วา่ไมเ่ห็นคงตาย


	 ตื่นเช้าเหมอ่มองด้วยความรักปองไมห่าย	 จะทักจะทายฉันก็อายเธอจัง		


			    


เพลงเสียแรงรักใคร่


		  คำร้อง แก้ว อัจฉริยะกุล 	 ทำนอง และ ขับร้อง เอื้อ สุนทรสนาน





	 เสียแรงรักใครเ่สียแรงปักใจจริง	 หวังได้พึ่งพิงกลับทิ้งกันไป


	 เสียแรงฉันซื่อและถือจริงใจ	 เหินหา่งเริดร้างแรมไกล สิ่งที่ฝากไว้แรมรา


	 เสียแรงหมายมั่นเสียแรงรว่มกันนาน	 เสียถ้อยสาบานเสกสรรวาจา


	 เสียแรงเป็นคูช่ื่นชู้กันมา	 เธอสิไมเ่ห็นนำพา หรือไปใฝห่าคูใ่หม่


	 ช้ำนักรักเอ๋ยเคยพร่ำ	 เสียถ้อยเสียคำที่เคยให้


	 ถูกเธอผลักไส	 ตัดบัวไมเ่หลือเยื่อใย ตัดใจไมเ่หลือเลย


	 เสียแรงสมสูเ่สียแรงชื่นชูชม	 เสียสิ้นภิรมยส์ูส่มเราเคย


	 เสียแรงเป็นคูร่ว่มชู้ชูเชย	 เสียสิ้นความรักลาเลย ช้ำจริงอกเอ๋ยตัวเรา
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	 - เพลงปลุกใจให้รักชาติ เชน่ เพลงปลุกไทย เพลงคำปฏิญาณ เพลงไทยสามัคคี เพลงไทย

รวมกำลัง เพลงไทยไมท่ำลายไทย 


	 - เพลงที่ได้รับความนิยมมากที่สุด คือ เพลงขอให้เหมือนเดิม


 


เพลงขอให้เหมือนเดิม


		  คำร้อง พรพิรุณ 		  ทำนอง และ ขับร้อง เอื้อ สุนทรสนาน	 


	


	 กอ่นจากกัน คืนนั้นสองเรา	 แนบซบเนาเคล้าคลอ พ้อพลอดภิรมย์


	 หวานล้ำบำเรอ เธอให้ชิดชม	 ฉันกอดเล้าโลม ชื่นใจ 


	 จูบแก้มนวล ชา่งยวนเย้าตรึง	 จิตคะนึง ถึงวันรักซา่นฤทัย


	 หอมหอมนวลปราง มิสรา่งหายไป	 ถึงหา่งแสนไกล จำติดหัวใจมิลืม


	 ยามรักร้างแรมกัน	 เพ้อทุกคืนวัน ติดตรึงใจฝันเตือน


	 มาเจอกัน แล้วอยา่เฉยเฉือน	 ฉันมาเยี่ยมเยือน อยา่งเคย


	 สุดที่รัก ลืมแล้วหรือไร	 โปรดเห็นใจ ขอให้สมจิตชิดเชย


	 หวานซึ้งอันใด จงอยา่ร้างเลย	 ขออยา่เฉยเมย รักเอยขอให้เหมือนเดิม	


	  


	 - เพลงสุดท้ายที่ขับร้อง คือ เพลงพรานทะเล เป็นเพลงที่ร้องถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้า

อยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ณ พระตำหนักภูพานราชนิเวศน ์ จังหวัด

สกลนคร 


		  


เพลงพรานทะเล


		  คำร้อง แก้ว อัจฉริยะกุล 	 ทำนอง และ ขับร้อง เอื้อ สุนทรสนาน





	 ชีวิตที่คร่ำกรำน้ำเวียนวน	 ลอยลอ่งกลางชลไมพ่้นทนไป


	 อยูก่ับเรือเบื่อใจ	 ผองพรานทะเลเรไ่ปอยูห่า่งไกลกลางสายชล


	 มองน้ำตรงหน้าจรดฟ้าไกลไกล	 ว้าเหวด่วงใจไมเ่ห็นผู้คน


	 คลื่นและลมสู้ทนทุกขใ์จปานใดไมบ่น่ 	 สู้แดดฝนลำบากกาย


	 อยูห่วา่งทะเลนานนาน	 ท้องเรือเป็นบ้านท้องธารเรือนตาย


	 สิ้นชีพสิ้นชลเคราะหร์้าย	 ศพฝังโดยงา่ยฝากเอาไว้ใต้คงคา


	 เพียงเห็นริมฝัง่สักครั้งดีใจ	 มาบกทีไรให้แสนปรีดา


	 ใกล้แผน่ดินเข้ามา	 เหมือนมีวิมานตรงหน้าปล้ืมหนกัหนาแทบจบูดิน
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	 - เพลงที่บันทึกเสียงเป็นเพลงสุดท้าย คือ พระเจ้าทั้งห้า	


 


เพลงพระเจ้าทั้งห้า


 		  คำร้อง สุรัฐ พุกกะเวส 		  ทำนอง และ ขับร้อง เอื้อ สุนทรสนาน





	 ดวงใจดวงเดียวที่ฉันมีอยู	่ ขออุทิศให้ผู้เอ็นดู “เอื้อ” รักบูชา


	 เป็นพระคุณทว่มฟ้า	 เป็น “พระเจ้าทั้งห้า” ปั้นฉันมีคา่สุดคณารำพัน


	 หนึ่ง นั่นหรือคือบิดามารดร	 เลือดจากอุทรกลั่นป้อนลูกทุกวัน


	 สอง ชาติศาสนามหาทรงธรรม์	 พระเจ้าอยูห่ัวมิ่งขวัญราชันภูมิพล


	 สาม ความรู้จากครูอาจารย์	 ขับขานชำนาญเพราะทา่นชว่ยกันหวา่นพืชผล


	 สี่ ลูกรักเมียขวัญสำคัญกวา่ตน	 ทุกขส์ุขยอมทนเพื่อคนรักด้วยดวงใจ


	 พระที่ห้า มีคา่ยิ่งกวา่ทรัพยส์ิน	 ซอสุดรักไวโอลินเหนือศิลปใ์ดๆ


	 ขอฝากเพลงร้องให้เสียงนั้นก้องตลอดไป	 อนุสรณฝ์ากไว้จากใจ “สุนทราภรณ์”	 


	 ครูเอื ้อได้รับพระมหากรุณาธิคุณล้น

เกล้าล้นกระหม่อมจากพระบาทสมเด็จพระเจ้า

อยู่หัว ผู้ทรงเป็นอัครศิลปิน โปรดเกล้าโปรด

กระหม่อมให้เข้าถวายงานและรับใช้ใกล้ชิด

ตลอดช่วงเวลาที่มีชีวิตอยู ่ พระเจ้าวรวงศ์เธอ 

พระองค์เจ้าจักรพันธุ์เพ็ญศิริ จักรพันธุ ์ ทรง

บันทึกไว้ว่า“…พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 

องค์ปัจจุบันก็ทรงเริ่มประพันธ์เพลงพระราช

นิพนธ์ในขณะที่ยังคงเป็นสมเด็จพระอนุชาอยู ่

พระองค์ท่านได้พระราชทานทำนองพระนิพนธ ์

ให้ผมทำคำร้องประกอบ และได้โปรดเกล้าฯ 

ให้มอบเพลงพระราชนิพนธ์ที่มีคำร้องสมบูรณ์

แล้วนัน้ ให้คณุเอ้ือ สนุทรสนาน จัดบรรเลงโดย

วงดนตรีกรมโฆษณาการหรือวงสุนทราภรณ ์

แล้วแต่กาลเทศะอันควร รวมจำนวนเพลง
 

พระราชนิพนธ์ซึ่งครูเอื ้อได้รับพระราชทาน
 

พระบรมราชานุญาตให้บรรเลงนั ้นนับเป็น
 

สิบๆ เพลง…ที่สำคัญยิ่งไปกว่านั้น คือ การที่

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช 

ทรงมีพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกล้าฯ ให้ครู

เอื้อ สุนทรสนาน เข้ารว่มบรรเลงดนตรีรว่มกัน

กับพระองค์เป็นการส่วนพระองค ์ อันเป็น
 

พระมหากรุณาธิคุณที่หาที่สุดมิได้…ในทำนอง

เดียวกัน ถึงแม้ว่าคุณเอื้อจะมีชื่อเสียงอยูแ่ล้ว
 

ก็จริง แตก่ารท่ีทรงมีพระมหากรณุาธิคณุไว้วาง

พระราชหฤทัยในตัวคุณเอื้อ…ได้พระราชทาน
 

เพลงให้คุณเอื้อบรรเลงตลอดมา ย่อมเสริมให้

ชื่อเสียงของสุนทราภรณส์ูงสง่เป็นที่สุด..” 


	 ครูเอื ้อได้ประกาศถึงความจงรักภักดี 

และเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริย์ไว้ เมื่อ
 

วันที่ ๒๐ พฤศจิกายน พุทธศักราช ๒๕๑๒ ใน

วาระครบรอบ ๓๐ ปีของวงดนตรีสุนทราภรณ์

ว่า”…พระมหากรุณาธิคุณที่ผมและวงดนตรี
 

สุนทราภรณไ์ด้รับพระราชทานมานี้ ไมม่ีทางใด

ที่ใช้เป็นมาตรที่จะวัดหรือคำนวณความใหญ่

หลวงได้ เพราะว่าพระมหากรุณาธิคุณที่หลั่ง

พระราชทานมานั้นยิ่งใหญ่และพรั่งพร้อม…เป็น

พระมหากรุณาที่แม้ผมหรือนักดนตรีในวงนี้
 

จะตายไปแล้วเกิดใหม่อีกสักกี่ชาติ เราก็จะหา

ทางสนองพระมหากรุณาธิคุณให้สมสาใจได้ 

ขอจงทรงพระเจริญ พระพุทธเจ้าข้า” 	
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	 ครูเอื้อรับราชการที่กรมประชาสัมพันธ์

จนเกษียณอายุราชการ เม ื่อพุทธศักราช 

๒๕๑๒ ในตำแหน่งหัวหน้าแผนกบันเท ิง 

(หัวหน้าวงดนตรีกรมประชาสัมพันธ์) สังกัด

สถานีว ิทยุกระจายเส ียงแห่งประเทศไทย 
 

ได้รับพระราชทานเครื่องราชอิสร ิยาภรณ์
 

ตติยจุลจอมเกล้าและเหรียญเสมาทองคำ


	 นางอติพร (สุนทรสนาน) เสนะวงศ ์
 

บุตรสาวคนเดียวของครูเอื ้อ ได้บันทึกไว้ว่า 

“…อายุครบ ๖๐ ปีนี้ พ่อจะก้าวออกจากชีวิต

ราชการที่ทำมานาน ซึ่งพ่อมักจะพูดอย่างภาค

ภูมิใจเสมอวา่ พอ่รับราชการตั้งแตอ่ายุได้เพียง
 

สิบกวา่ขวบ พอ่คงจะรู้สึกอาลัยมาก…”


	 ศ าสตราจา รย์ น ายแพทย์ พู นพ ิ ศ 

อมาตยกุล นักวิชาการและผู ้เชี่ยวชาญด้าน

ดนตรีและเพลง ได้บันทึกไว้ว่า “…ตลอดเวลา

ครึ่งศตวรรษที่ผ่านมา ย่อมเป็นเครื่องยืนยันได้

วา่ งานเพลงของศิลปินเพลงและผู้บริหารคณะ

นี้ จะต้องประสบความสำเร็จมีผลงานเป็นที่

ยอมรับและพึงพอใจแห่งมหาชนคนไทย หาไม่

แล้วจะไม่อาจยืนยงมาได้นานถึงเพียงนี้ งาน

ของคณะสุนทราภรณ ์ เป็นงานที่เกิดจากแรง

กายแรงใจ พลังแห่งความรักศิลปะ ความมี

ระเบียบวินัย สติปัญญา ความรู้ความสามารถ 

พรสวรรค ์ ความอดทนขยันหมั่นเพียร ความ

สามารถในการปรับตัวเข้ากับภาวะการเปลี่ยน- 

แปลงของเศรษฐกิจและสังคม ตลอดจนความ

มีรสนิยมอันดีและบารมีของผู้เป็นหัวหน้าวง 

ทุกอย่างที่กล่าวมานี้ ทุกคนในคณะได้เสริม

สร้างขึ ้นมาอย่างต่อเนื่อง เกิดเป็นผลผลิต
 

ที่เป็นศิลปที่กลายเป็นสมบัติของชาติ เป็น

วัฒนธรรมอีกรูปแบบหนึ่ง ท ี่ม ี เอกลักษณ์
 

เป็นของตนเอง จนอาจเรียกได้ว่า วัฒนธรรม
 

สุนทราภรณ…์”


	 ในบั้นปลายชีวิต ครูเอื้อมีสุขภาพไม่สู้

แข็งแรง ปลายพุทธศักราช ๒๕๒๑ เร ิ่มมี

อาการไข้สูงเป็นระยะ แพทย์ได้เอกซเรย์พบ

ก้อนเนื้อร้ายที่บริเวณปอดด้านขวา แต่ยังคง

ทำงานตามปกติ เมื่อพระบาทสมเด็จพระเจ้า

อยู่หัวทรงทราบได้พระราชทานพระเมตตา 

ทรงห่วงใยและได้ทรงแนะนำการควบคุมจิตใจ

ให้สงบ โดยอาศัยพระธรรมและแนวปฏิบัติทาง

จิตตามแนวทางแหง่พระพุทธศาสนา ซึ่งชว่ยให้

ชีวิตยืนยาวต่อมาเป็นเวลาแรมปีเกินกว่าความ

คาดหมายของแพทย ์ รวมทัง้มีพระมหากรณุา-

ธิคุณโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมรับเข้าเป็น

คนไข้ในพระบรมราชานเุคราะห ์และพระราชทาน

แจกันดอกไม้เยี่ยมไข้ถึงสองครั้ง 


	 ปลายพุทธศักราช ๒๕๒๒ เข้ารับการ

รักษาตัวที่โรงพยาบาลพญาไท มีอาการทรุด

หนักลงตามลำดับ จนกระทั่งวันที่ ๑ เมษายน 

พุทธศักราช ๒๕๒๔ ครูเอื ้อได้ถึงแก่กรรม

อยา่งสงบ สิริอายุ ๗๑ ปี ๒ เดือน ๑๑ วัน 


	 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเสด็จ

พระราชดำเนินพระราชทานเพลิงศพครูเอื ้อ 

สุนทรสนาน เป็นการส่วนพระองค ์ เมื่อวันที่ 

๒๒ มีนาคม พุทธศักราช ๒๕๒๕ ณ เมรุหลวง 

หน้าพลบัพลาอิสริยาภรณ ์วดัเทพศิรินทราวาส
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	 ความไพเราะและความเป็นอมตะของ

เพลงสุนทราภรณ์นั ้น คงไม่มีใครปฏิเสธใน

ความเป็นอัจฉริยะของครูเพลงผู ้ประพันธ์

คำร้องและประพันธท์ำนอง โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง

ทั้งความรู้ความสามารถของครูเอื้อ ผู้ที่เป็นทั้ง

นักดนตรี นักแต่งเพลง หัวหน้าวงดนตรี และ

นักร้อง นาม “สุนทราภรณ”์ ไปได้เลย


	 ครูเอ ื ้อ สุนทรสนาน ผู ้ร่วมก่อตั ้ง
 

วงดนตรีโฆษณาการหรือวงดนตรีกรมประชา-

สัมพันธ ์ และวงดนตรีสุนทราภรณ ์ รวมทั้งเป็น

ผู้ก่อตั้งโรงเรียนสุนทราภรณ์การดนตรี จึงนับ

เป็นผู้มีคุณูปการต่อวงการเพลงไทยสากลของ

ไทย สร้างสรรค์ผลงานเพลงอมตะที่อยู่ใน

ความนิยมของชาวไทยมาตลอดกวา่ ๖๔ ปี 
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	 นายอาจินต์ ปัญจพรรค์ ศิลปินแห่งชาติ ได้ประพันธบ์ทร้อยกรองถึงครูเอื้อ สุนทรสนาน

ไว้ดังนี้


	


	 บุรุษหนึ่งถึงแล้วซึ่งศักดิ์ศรี	 เชิงดนตรีช่ำชองก้องสยาม


	 ชื่อ “คุณเอื้อ” ผู้อุทิศชีวิตงาม	 สกุลนาม “สุนทรสนาน” การบันเทิง


	 มีเรือนกายชายงามตามแบบอยา่ง	 เป็นผู้สร้างมนตส์ยามอันแจม่ใส


	 พูดไพเราะร้องเพลงเพราะเหมาะละไม	 ไปแหง่ใดได้เมตตามหานิยม


	 มุง่ศึกษาก้าวมาอยา่งเด็ดเดี่ยว	 เอาดนตรีอยา่งเดียวไมห่ลงเหลิง


	 จนถอ่งแท้แตล่ะขั้นด้วยชั้นเชิง	 อีกรา่เริงทั้งสุภาพอาบดวงใจ


	 กลอ่มแผน่ดินศิลปะใสสะอาด	 รับใช้ชาติราชการผสานผสม


	 กระตุ้นขวัญวันคืนให้รื่นรมย	์ กลอ่มสังคมหลายยุคเป็นสุขใจ


	 สร้างบทเพลงบรรเลงนำประจำวง	 เป็นหัวหน้าผู้ยืนยงและยิ่งใหญ่


	 วงดนตรีมีเกียรติไมเ่บียดใคร	 สร้างดาวใหมอุ่้มดาวเดิมเสริมวงการ


	 ยั่งยืนนานผา่นยุคทุกระบบ	 เทิดเคารพสถาบันอันไพศาล


	 แม้รำพันเพลงสุดท้ายกอ่นวายปราณ	 ก็กราบกรานก้มเกล้าเคล้าเสียงเครือ


	 สารพัดสารพันรังสรรคศ์ิลป์	 บำเรอหล้าฟ้าดินไว้ล้นเหลือ


	 ทั้งเพลงบกเพลงฟ้านาวาเรือ	 โอ้…ครูเอื้อ…เอกบุรุษพิสุทธิ์ชน
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Abstracted by Amphan Kijngam


1. Hunting and food gathering society

	 1.1 First Period or Palaeolithic dating 400,000 – 600,000 to 10,000 
years ago.

 	 Small communities, temporarily living in caves, hunting and food 
gathering were found. Flaked and crudely fashioned stone tools were used.

	 1.2 Second Period or Mesolithic dating 10,000 – 4,500 years ago.

 	 Small communities temporarily living in caves. Food gathering and 
hunting were undertaken. Stone tools were made on one – side (Hoabinhian). 
Between 7,000 – 4,500 years ago, polished stone axes and pottery were used 
in some communities.


2. Agricultural Society

 	 2.1 First Period or Neolithic dating 4,500 – 3,500 years ago.

 	 Small communities (about 100 – 150 persons) living on plains near the 
steams, growing rice, domestication, hunting and fishing were found. Polished 
Stone tools were used. There is much evidence for long distance trade. The burial 
rite involved extended inhumation with a variety of mortuary offerings.

 	 2.2 Second Period or Bronze Age dating 3,500 – 2,500 years ago.

 	 Population expansion (about 250 persons / 1 site), growing rice, 
domestication, hunting and fishing. Bronze tools were used. There was increased 
trade and evidence for some very rich burials in terms of grave goods. 

 	 2.3 Third Period or Iron Age dating 2,500 – 1,500 years ago.

 	 More population expansion (about 500 – 2,000 persons / 1 site) on 
different locations, (plain and highland), growing rice, domestication and hunting. 
Fishing decreased. Iron tools were used. Expanded external trade links with India 
and China  brought hard stone and glass beads to Thailand. Salt was the main 
resource. A more formal burial rite developed and we find evidence for elite 
leaders. 


Prehistoric  Periods  in Thailand
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อำพัน กิจงาม*


*นักโบราณคดีเชี่ยวชาญ สำนักโบราณคดี กรมศิลปากร.


	 “โบราณคดียุคก่อนประวัติศาสตร์ใน

ประเทศไทย เป็นสาขาแขนงหนึ่งของว ิชา

โบราณคดีซึ่งศึกษาเกี่ยวกับเรื่องราวของมนุษย์

ในสังคมที่ยังไม่มีตัวอักษรใช้จนถึงเมื่อเริ่มมี

การใช้ตวัอกัษร” (ศพัทานกุรมโบราณคดี: ๒๕๕๐)


	 เรื่องการแบ่งยุคก่อนประวัติศาสตร์ใน

ประเทศไทยของผู้เขียน ได้ใช้พัฒนาการทาง

วัฒนธรรมของชุมชนในแต่ละช่วงเวลา ซึ่ง

การแบ่งโบราณคดียุคก่อนประวัติศาสตร์
ในประเทศไทย

พิจารณาจากการดำรงชีวิตหรือความเป็นอยู ่

และเทคโนโลยีในการทำเครื่องมือเครื่องใช้ 

จากแหลง่โบราณคดีตา่งๆ ที่พบในประเทศไทย 

การแบ่งโบราณคดียุคก่อนประวัติศาสตร์ที่จะ

กล่าวต่อไปนี้เป็นการประยุกต์ใช้ โดยผู้เขียน
 

มีความเชื่อว่าจะทำให้ผู้อ่านเข้าใจและเห็นภาพ

เร ื่องโบราณคดียุคก่อนประวัต ิศาสตร์ใน

ประเทศไทยได้งา่ยยิ่งขึ้นกวา่เดิม


เครื่องมือหินกะเทาะแบบหยาบ พบที่บ้านแมท่ะ จังหวัดลำปาง
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	 โบราณคดียุคก่อนประวัติศาสตร์ใน

ประเทศไทย แบง่ออกได้เป็น


	 ๑. สังคมล่าสัตว์และหาของป่าจาก

ธรรมชาติ แยกเป็น


		  ๑.๑ ระยะที่ ๑ หรือสมัยหินเก่า 

อยู่ในช่วงอายุ ๔๐๐,๐๐๐ – ๖๐๐,๐๐๐ ถึง 

๑๐,๐๐๐ ปีมาแล้ว


	  	 ๑.๒ ระยะท่ี ๒ หรือสมยัหินกลาง 

อยูใ่นชว่งอายุ ๑๐,๐๐๐ – ๔,๕๐๐ ปีมาแล้ว


	 ๒. สังคมกสิกรรม แยกเป็น


		  ๒.๑ ระยะที่ ๑ หรือสมัยหินใหม ่

อยูใ่นชว่งอายุ ๔,๕๐๐ – ๓,๕๐๐ ปีมาแล้ว


		  ๒.๒ ระยะที่ ๒ หรือสมัยสำริด 

อยูใ่นชว่งอายุ ๓,๕๐๐ – ๒,๕๐๐ ปีมาแล้ว


		  ๒.๓ ระยะที่ ๓ หรือสมัยเหล็ก 

อยูใ่นชว่งอายุ ๒,๕๐๐ – ๑,๕๐๐ ปีมาแล้ว


	 ทั ้งสังคมล่าสัตว์และหาของป่าตาม

ธรรมชาติและสังคมกสิกรรมในโบราณคดียุค

ก่อนประวัติศาสตร์ของประเทศไทย เท่าที่มี

การศึกษาหลักฐานทางโบราณคดีจากแหล่ง

โบราณคดีต่างๆ มีหลักฐานที่ให้ความกระจ่าง

แก่เรื่องโบราณคดียุคก่อนประวัติศาสตร์ใน

ประเทศไทย โดยสรุปดังนี้


	 ๑. สังคมล่าสัตว์และหาของป่าตาม

ธรรมชาติ ระยะที่ ๑ หรือสมัยหินเก่า (อยู่ใน

ชว่งอายุประมาณ ๔๐๐,๐๐๐ – ๖๐๐,๐๐๐ ปี 

ถึง ๑๐,๐๐๐ ปีมาแล้ว) ชุมชนในสังคมระยะนี้

น่าจะเป็นกลุ่มเล็กๆ อาศัยอยู่ในถ้ำบนที่สูง 

เป็นครั้งคราว ไม่ถาวรและเคลื่อนย้ายไปตาม

ความสมบูรณ์ของแหล่งอาหาร มีความเป็นอยู่

โดยการล่าสัตว ์ และหาของป่าตามธรรมชาติที่

ขึ้นอยู่กับฤดูกาล เครื่องมือที่พบส่วนมากเป็น

เคร่ืองมือหินกะเทาะอยา่งหยาบ และพบเคร่ืองมือ

สะเก็ดหินในช่วงตอนปลายของสังคมสมัยนี ้ 

เป็นที่น่าเสียดายที่ยังไม่มีการพบโครงกระดูก

มนุษย์ในสังคมล่าสัตว์และหาของป่าตาม

ธรรมชาติระยะที่ ๑ ช่วงต้นเลย (ประมาณ 

๔๐๐,๐๐๐ – ๖๐๐,๐๐๐ ปีมาแล้ว) จึงไมท่ราบ

ว่าโครงกระดูกมนุษย์จะเป็นสายพันธุ์ใด แต่

สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นสายพันธุ์โฮโมอีเรคตัส 

เครื่องมือหินกะเทาะแบบหยาบ พบที่จังหวัดกาญจนบุรี
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ดังที่พบในประเทศจีน และอินโดนีเซีย เคยมี

รายงานว่ามีการพบเศษกะโหลกของโฮโม 
 

อีเรคตัส ในเขตจังหวัดลำปางของประเทศไทย 

แต่ก็ไม่พบในชั้นหินเป็นการพบจากการระเบิด

หิน เรื่องนี้จึงยังคลุมเครืออยู ่ แต่ในช่วงสังคม

ล่าสัตว์และหาของป่าตามธรรมชาติระยะที่ ๑ 

ชว่งปลาย (ประมาณ ๓๐,๐๐๐ – ๔๐,๐๐๐ ปี

มาแล้ว) เคยมีรายงานว่าได้พบโครงกระดูก

มนุษย์ในระยะเวลานี ้ท ี่แหล่งโบราณคดีถ้ำ
 

หลังโรงเร ียน ในจังหวัดกระบี่ และแหล่ง

โบราณคดีถ้ำลอด ในจงัหวัดแมฮ่อ่งสอน พบวา่

โครงกระดกูมนษุยเ์ปน็สายพนัธุ ์ โฮโม เซเปียนส ์

ซึ่งเป็นบรรพบุรุษของคนในปัจจุบัน


การขุดค้นที่ถ้ำหลังโรงเรียน จังหวัดกระบี่


	 ๒. สังคมล่าสัตว์และหาของป่าตาม

ธรรมชาติ ระยะที่ ๒ หรือสมัยหินกลาง (อยู่

ในช่วงอายุ ๑๐,๐๐๐ – ๔,๕๐๐ ปีมาแล้ว) 

ชุมชนในสังคมนี้ยังเป็นชุมชนขนาดเล็ก อาศัย

อยูต่ามถ้ำ และเพิงผา แบบไมถ่าวร มีการย้าย

ที่อยู่ตามฤดูกาล มีการล่าสัตว์และหาของป่า

ตามธรรมชาติเป็นอาหาร เครื่องมือเครื่องใช้

เริ่มกะเทาะประณีตขึ้น เป็นการกะเทาะหินหน้า

เดียว กลุ่มชนที่ใช้เครื่องมือหินแบบนี้ เรียกว่า 

“วัฒนธรรมฮัวบินเนียน” ซึ่งเป็นกลุ่มชนที่ไม่ได้

เครื่องมือหินกะเทาะสมัยหินกลาง 

หรือแบบฮัวบินเนียน


	 แหล่งโบราณคดีที่พบในสังคมสมัยนี ้

ส่วนมากพบบนที่สูงในเขตภาคเหนือ ภาคใต้ 

และภาคตะวันตกของประเทศไทย ในเขตภาค

เหนือได้พบแหล่งโบราณคดีแม่ทะและดอนมูล 

แหล่งโบราณคดีเขาป่าหนาม ในเขตจังหวัด

ลำปาง และแหลง่โบราณคดีถ้ำลอด ในจังหวัด

แม่ฮ่องสอน ทางภาคใต้ได้พบแหล่งโบราณคดี

ถ้ำหลังโรงเรียนในจังหวัดกระบี่ และแหล่ง

โบราณคดีถ้ำหมอเขียวในจังหวัดตรัง ส่วนใน

ภาคตะวันตกของประเทศไทยนั้นพบในเขต

จังหวัดกาญจนบุรี ได้แก่แหล่งโบราณคดีถ้ำ

ไทรโยค 


เครื่องมือหินกะเทาะสมัยหินกลาง 

หรือเครื่องมือหินแบบฮัวบินเนียน
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หลุมขุดค้นที่แหลง่โบราณคดีถ้ำผี จังหวัดแมฮ่อ่งสอน


อาศัยอยู่บนที่สูงในถ้ำหรือเพิงผาเท่านั้น แต่

จากการศึกษาและขุดค้นทางโบราณคดีพบว่า

ชุมชน สั งคมล่ าสั ต ว์ และหาของป่ าตาม

ธรรมชาติเป็นอาหารสมัยหลังได้อยู่อาศัยใน

สภาพพื้นที่หลากหลายยิ่งขึ้น เช่นพื้นที่โล่งและ

พื้นที่ใกล้ชายทะเล เป็นต้น นอกจากนี้ยังอาจ

รู้จักการเพาะปลูก หรือข้อจำกัดของการเพาะ

ปลูกบางชนิด (เชน่ที่ถ้ำผี) ซึ่งนา่จะเป็นพื้นฐาน

สำคัญของการพัฒนาเป็นสังคมกส ิกรรม
 

เริ่มแรกในสมัยตอ่มา กลุม่ชนสังคมลา่สัตว์และ

หาของป่าตามธรรมชาติไม่ใช่กลุ่มชนที่เร่ร่อน

เสมอไป แต่ถ้าพื ้นที่ของพวกเขาอยู่มีความ

เหมาะสมหรือมีความอุดมสมบูรณ์ต่อการ

ดำรงชีพอย่างเพียงพอ พวกเขาอาจอยู่แบบ

ถาวรก็ได้ (เช่น แหล่งโบราณคดีหนองโน และ

โคกพนมดี) นอกจากน้ียงัรูจ้กัประดิษฐเ์คร่ืองมือ

และเครื่องใช้ที่หลากหลายตามวัตถุดิบที่มี
 

ในแต่ละท้องถิ่น และรู้วิธีการนำวัตถุดิบจาก

ต่างท้องถิ่นเข้ามาใช้ประโยชน์ในชุมชน และ

รู ้จักเทคนิควิธ ีในการล่าสัตว์ด ้วยการผลิต

เครื่องมือหรืออาวุธแบบตา่งๆ เพื่อให้เหมาะสม

สำหรับการจับสัตว์หลากหลายประเภท เช่น 

สัตว์น้ำจืด สัตว์ที่อยู่ในทะเล สัตว์บกขนาด

ใหญแ่ละเล็ก และสัตวท์ี่อาศัยบนต้นไม้ เป็นต้น 

ประมาณ ๗,๐๐๐ – ๔,๕๐๐ ปีมาแล้ว ในชว่ง

ตอนปลายของสังคมล่าสัตว์และหาของป่าตาม

ธรรมชาติระยะที่ ๒ พบกลุ่มชนบางกลุ่มตาม

ถ้ำและเพิงผา ได้เริ่มใช้ขวานหินขัดและภาชนะ

ดินเผาแล้ว ซึ่งการพบขวานหินขัดและภาชนะ

ดินเผาก็ยังเป็นปัญหามาจนกระทั่งทุกวันนี้ว่า
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เครื่องมือหินกะเทาะสมัยหินกลาง  ที่พบจากแหลง่
โบราณคดีออบหลวง  จังหวัดเชียงใหม่


เป็นของที่นำมาจากชุมชนที่เจริญกว่าหรือเป็น

ของที่ผลิตขึ้นเองในชุมชน ดังนั้นในเรื่องนี้จึงยัง

เป็นปัญหาที่นักโบราณคดีไทยจะต้องสืบค้นกัน

ตอ่ไป แตสุ่รินทร ์ภูข่จร ได้สรุปผลการขุดค้นที่

แหล่งโบราณคดีถ้ำหีบและแหล่งโบราณคดีถ้ำ

เขาทะลุไว้อย่างน่าฟังว่าการพบภาชนะดินเผา

จากแหล่งโบราณคดีทั้งสอง อาจเป็นผลจาก

การติดต่อกับแหล่งโบราณคดีบ ้านเก่าใน
 

พื้นราบก็เป็นได้


	 แหล่งโบราณคดีที่พบสังคมล่าสัตว์และ

หาของป่าตามธรรมชาติระยะที่ ๒ ในประเทศ

ไทยได้แก ่ แหล่งโบราณคดีถ้ำผี แหล่งโบราณ

คดีถ้ำปุงฮุง และแหล่งโบราณคดีถ้ำผาชัน 
 

ในเขตจังหวัดแม่ฮ่องสอน แหล่งโบราณคดี
 

ออบหลวงในจังหวัดเชียงใหม ่ แหล่งโบราณคดี

ถ้ำเขาทะลุ และแหล่งโบราณคดีถ้ำหีบ ในเขต

จงัหวดักาญจนบรีุ ในชว่งปลายของสงัคมลา่สตัว์

การขุดค้นที่แหลง่โบราณคดีออบหลวง  

จังหวัดเชียงใหม
่

และหาของป่าจากธรรมชาติก็ได ้พบแหล่ง

โบราณคดีใกล้ชายฝั่งทะเลเก่าในประเทศไทย

ซ ึ่ งม ีความเป็นอยู่ โดยการล่าสัตว์และหา

ทรัพยากรธรรมชาติชายฝั่งทะเลเป็นอาหาร ใช้

เครื่องมือที่ทำด้วยขวานหินขัด และมีภาชนะ

ดินเผาใช้แล้ว แหล่งโบราณคดีที่พบคือแหล่ง

โบราณคดีหนองโน และแหล่งโบราณคดี
 

โคกพนมดี อำเภอพนัสนิคม จังหวัดชลบุรี


	 ๓. สังคมกสิกรรม ระยะที่ ๑ หรือสมัย

หินใหม ่ (อยู่ในช่วงอายุ ๔,๕๐๐ – ๓,๕๐๐ ปี

มาแล้ว) ชุมชนในสังคมกสิกรรมระยะนี้หรือ

สมัยหินใหม่ในประเทศไทยมีการค้นพบน้อย

มาก เท่าท ี่ศ ึกษาขุดค้นกันมาได้พบแหล่ง

โบราณคดีบ้านเก่า ในเขตจังหวัดกาญจนบุรี 

แหล่งโบราณคดีหนองราชวัตร ในเขตจังหวัด

สุพรรณบุร ี แหล่งโบราณคดีโนนป่าหวาย 

แหล่งโบราณคดีบ้านท่าแค แหล่งโบราณคดี
 

พุน้อย และแหล่งโบราณคดีโคกเจริญ ในเขต

จังหวัดลพบุร ี แหล่งโบราณคดีโนนนกทา 
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โครงกระดูกมนุษยท์ี่พบจากแหลง่โบราณคดีบ้านเกา่ จังหวัดกาญจนบุรี


การขุดค้นที่แหลง่โบราณคดีบ้านเกา่  จังหวัดกาญจนบุรี


ในเขตจังหวัดขอนแก่น แหล่งโบราณคดีบ้าน

เชียง แหล่งโบราณคดีโนนเก่าน้อย และแหล่ง

โบราณคดีบ้านผักตบ ในเขตจังหวัดอุดรธานี 

และแหล่งโบราณคดีบ้านโนนวัด ในเขตจังหวัด

นครราชสีมา ชุมชนสังคมกสิกรรมระยะแรกนี้

ใช้ขวานหินขัดเป็นสำคัญ ตั ้งอยู่บนพื ้นราบ 
 

มีการเพาะปลูกข้าวแล้ว อาจจะใช้วิธีหว่าน

เมล็ดข้าวลงในพื้นที่น้ำท่วมถึงก็เป็นได้ ไม่พบ

หลักฐานของการใช้แรงงานของสัตว์ช่วยในการ

ไถนาพรวนดินเลย ถึงแม้ว่าจะพบว่าชุมชนใน
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สมัยนี ้รู ้จักเลี ้ยงควายและวัวเป็นแล้วก็ตาม 

นอกจากการเพาะปลูกข้าวแล้วยังพบว่ามีการ

เลี้ยงสัตว์หลายชนิดเช่น ควาย วัว หมู สุนัข 

และไก ่ ไม่เพียงแต่การเลี้ยงสัตว์เอาเนื้อมาเป็น

อาหารประเภทโปรตีนเท่านั้น ยังพบว่ามีการ

ล่าสัตว์ป่านานาชนิด เช่น กวางชนิดต่างๆ 

ควายป่า วัวป่า หมูป่า ฯลฯ ดักสัตว์ขนาดเล็ก 

เช่นพังพอน ตัวนิ่ม และจับสัตว์น้ำ เช่นหอย 

และปลา นานาชนิด ก็ดำเนินควบคูก่ันไปด้วย


	 การผลิตภาชนะดินเผาของชุมชนในสมัย

นี้มีการผลิตภาชนะดินเผารูปแบบและลวดลาย

ที่หลากหลาย ซึ่งอาจจะเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ

กลุ่มชน และอาจจะสะท้อนให้เห็นถึงความ

แตกต่างของกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีในอดีตก็เป็นได้ 

แต่สิ่งที่น่าสังเกตคือ ภาชนะดินเผารุ่นแรกใน

สังคมนี้พบว่ามีรูปร่างหลากหลาย แต่ลวดลาย

ท่ีพบคือลายขดูขีด พบวา่มีตามแหลง่โบราณคดี

ที่ ได ้กล่าวมาแล้วแทบทั ้งส ิ ้น ซ ึ่งก็อาจจะ

สะท้อนให้เห็นถึงการแพร่กระจายของกลุ่มชน

ในสังคมกสิกรรมเร ิ่มแรกนี ้ จากบริเวณ

เดียวกันก็อาจเป็นได้ (อาจจะเป็นบริเวณทาง

ตอนใต้ของประเทศจีน) ในประเทศเวียดนาม

และกัมพูชา ก็พบภาชนะดินเผาลายขูดขีด

เหมือนกับประเทศไทยเช่นกัน ในระยะเวลานี้

พบวา่ชุมชนสังคมกสิกรรมระยะที่ ๑ หรือสมัย

หินใหม่มีพิธีกรรมความเชื่อเกี่ยวกับความตาย

โดยการใสส่ิ่งของไปในหลุม เชน่ ภาชนะดินเผา 

เคร่ืองมือหินขดั เคร่ืองประดบัท่ีทำจากเปลือกหอย 

และหินมีคา่


ภาชนะดินเผาลายขูดขีดผสมกับลายเชือกทาบและลายประทับ ที่พบจากแหลง่โบราณคดีบ้านทา่แค
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ชิ้นสว่นภาชนะดินเผาลายขูดขีด ที่พบจากแหลง่โบราณคดีบ้านผักตบ จังหวัดอุดรธานี


ภาชนะดินเผาสมัยหินใหม ่พบที่บ้านเชียง จังหวัดอุดรธานี
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	 จากหลักฐานที่กล่าวมาข้างต้นทำให้ใน

ขณะนี้มีนักโบราณคดีหลายท่านมีความคิดเห็น

ว่าชุมชนสังคมกสิกรรมเริ่มแรกในประเทศไทย 

น่าจะเป็นกลุ่มชนที่มาจากภายนอกประเทศ

ไทย ซึ่งก็อาจเป็นทางตอนใต้ของประเทศจีน 

ดังนั ้นการค้นพบแหล่งโบราณคดีท ี่ม ีอายุ

ระหวา่ง ๗,๐๐๐ – ๔,๕๐๐ ปีมาแล้ว ที่แสดง

ให้เห็นถึงการเริ่มเพาะปลูกข้าว และการเลี้ยง

สัตว ์ ในประเทศไทย จะทำให้ความคิดเห็นที่

กลา่วมาตกไป 


	 ๔. สังคมกสิกรรม ระยะที่ ๒ หรือสมัย

สำริด (อยูใ่นชว่งอายุ ๓,๕๐๐ – ๒,๕๐๐ ปีมา

แล้ว) ความรู้เกี่ยวกับสังคมกสิกรรม ระยะที่ ๒ 

หรือสมัยสำริดนั้น ไฮแอ้ม และรัชนี ทศรัตน ์

(Higham and Thosarat : ๑๙๙๘) ได้กลา่ววา่ 

ในด ินแดนแถบเอเช ียตะวันออกเฉ ียงใต ้ 
 

สมัยสำร ิด เป็นเร ื่องที่รู ้ กันมานานแล้ว 
 

ภาชนะดินเผาสีทำลายขูดขีด ซึ่งเป็นลายที่พบในสังคมกสิกรรม ระยะที่ ๑ หรือสมัยหินใหม
่
จากแหลง่โบราณคดีบ้านเชียง


นักโบราณคดีชาวฝรั่งเศสยุคแรกๆ พบขวาน 

ใบหอก และหัวธนูสำริด ในประเทศเวียดนาม 

ลาว และกัมพูชา สิ่งของที่พบเหล่านี้มีเทคนิค

การทำเหมือนกับที่พบในประเทศไทย การ

กำหนดอายุด้วยวิธีคาร์บอน ๑๔ จากแหล่ง

โบราณคดีสมัยสำริดปรากฏว่า มีอายุอยู่ใน

ช่วง ๓,๕๐๐ – ๓,๐๐๐ ปีมาแล้ว การขุดค้น

แหล่งโบราณคดีในเวียดนามตามชายฝั่งทะเล

ของจีนตอนใต้จนถึงฮ่องกง ปรากฏว่าพบ
 

หลกัฐานเหมือนกบัท่ีพบในประเทศไทยอยา่งมาก 

ไมว่า่จะเป็นวิธีการหลอ่สำริด หรือประเภทของ

วัตถุที่หล่อ บางแห่งได้มีการกำหนดอายุทาง

ว ิทยาศาสตร ์ ม ีอายุระหว่าง ๓,๕๐๐ – 

๒,๕๐๐ ปีมาแล้ว ในประเทศจีนทางตอนใต้ 
 

ในเขตกวางตุ้ง กวางสี บริเวณนี้เชื่อมต่อกัน

โดยระบบของแม่น้ำลำสาขาต่างๆ ของแม่น้ำ

แยงซีเกียง ในช่วงประมาณ ๔,๐๐๐ ปีมาแล้ว 
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ปรากฏว่ามีรัฐที่มีอำนาจที่มั่งคั่งเกิดขึ ้นแล้ว
 

ในบริเวณนี้ คือ ซานชิงดุย (Sanxingdui) ใน

เสฉวน เป็นรัฐที่มีขนาดใหญ ่ พบโบราณวัตถุ

ทำจากสำริด มีขนาดใหญ่มาก รัฐต่างๆ ใน

บริเวณนี้ได้มีการติดต่อกับรัฐที่มีสถานภาพ

และอำนาจทัดเทียมกับที่อยู่ในบริเวณแม่น้ำ

ฮวงโห อันเป็นบร ิเวณที่พบวัตถุสำร ิดที่ม ี
 

ขนาดใหญ่และสวยงามที่สุดแห่งหนึ่งของโลก 

หลอ่ขึ้นอยา่งเป็นล่ำเป็นสันที่นี่


	 ในบริเวณตอนใต้ของประเทศจีนและ

ประเทศเวียดนาม หลุมศพที่อยู่ในสมัยหินใหม่

บางหลุมมีวัตถุทำด้วยหยกมาจากจีนฝังอยู่

ด้วย เป็นไปได้หรือไมว่า่ การติดตอ่แลกเปลี่ยน

สิ่งของเหล่านี้มีมาตั้งแต่สมัยหินใหม ่ เมื่อมีการ

รู้จักทำสำริดในจีนทำให้ความรู้เกี่ยวกับสำริด

แพร่กระจายเข้ามาในดินแดนเอเซียตะวันออก

เฉียงใต้รวมถึงประเทศไทยด้วย ขณะนี้ยังไม่

สามารถตอบคำถามนี้ได้อย่างแน่ชัด แต่คิดว่า

ข้อเสนอนี้เป็นไปได้อยา่งยิ่ง ตราบใดที่ยังไมพ่บ

แหลง่โบราณคดีสมยัสำริดท่ีเกา่ไปถึง ๔,๐๐๐ ปี 

ในประเทศไทยและในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ 

และหากในอนาคตข้างหน้าพบแหลง่โบราณคดี

สมัยสำริดที่เก่ากว่า ๔,๐๐๐ ปี ในดินแดน
 

แถบนี้ ก็ต้องเปลี่ยนความคิดนี้ตามหลักฐาน
 

ที่พบใหม่ซึ่งเป็นเรื่องปกติในการดำเนินงาน

ทางโบราณคดี


	 แหล่งโบราณคดีสมัยสำริดมีขนาดไม่

ใหญม่าก นา่จะมีขนาดไมเ่กิน ๓๐ ไร ่ไมท่ราบ

รูปแบบของบ้านเรือนที่อยูอ่าศัย บริเวณไหนใช้

เป็นที่อยู่อาศัย หรือมีจำนวนประชากรเท่าใด 

หลักฐานจากร่องรอยของหลุมเสาที่พบจาก

การขุดค้นประมาณได้ว่า ตัวบ้านอาจเป็นไม้
 

มีใต้ถนุสงูคล้ายกบับ้านทรงไทย สำหรบัจำนวน

ประชากร หากคำนวณจากหมู่บ้านในปัจจุบัน

ในพื้นที่ ๖ ไร ่มีราษฎรถึง ๕๐ คน ดังนั้น พื้นที่

ราว ๓๐ ไรจ่ะมีคนอยูป่ระมาณ ๒๕๐ คนใน ๑ 

แหล่งหรืออาจจะน้อยกว่านั้น การเข้าอยู่อาศัย

ในแต่ละแหล่งกินเวลานานพอสมควร คิดเป็น

หลายร้อยปี ตัวแหล่งมักตั ้งอยู่บริเวณลาน

ตะพักระดับต่ำ (low terrace) สูงจากที่ราบ
 

น้ำท่วมถึงเล็กน้อย บริเวณใกล้เคียงมีดินอุดม

สมบูรณ์เหมาะสำหรับปลูกข้าวและอยู่ใกล้

ลำธารหรือห้วย


	 นอกจากปลูกข้าวซึ่งอาจจะใช้วิธีการ

เช่นเดียวกับระยะแรกของสังคมกสิกรรมแล้ว 

ยังเลี้ยงสัตว ์ คือ ควาย วัว หมูและสุนัข การ
 

ล่าสัตว์ป่า จับสัตว์น้ำ เก็บพืชป่ายังคงเป็นสิ่ง

ปกติในสังคม โครงกระดูกของคนสมัยสำริด
 

ค่อนข้างแข็งแรง แสดงให้เห็นถึงการมีอาหาร

การกินที่ดี ไมอ่ดอยาก


	 การดำรงชีว ิตของคนสมัยสำริด คือ 

การเพาะปลูกข้าวและเลี ้ยงสัตว ์ ล่าสัตว์ป่า 

และจับสัตว์น้ำ แต่ก็มีกิจกรรมอื่นที่ทำเป็นบาง

ช่วงตามฤดูกาล พบหลักฐานการทำเหมืองแร่

ทองแดงในช่วงหน้าแล้ง การปั้นภาชนะก็น่าจะ

ทำในช่วงหน้าแล้งเช่นกัน เพราะหน้าฝนเป็น

อุปสรรคต่อการเผาภาชนะ ผู้คนของชุมชนมัก

จะมีอายุเฉลี่ยในราว ๒๐ – ๓๐ ปีกวา่ๆ อัตรา

การตายมักจะอยู่ในช่วงก่อนวัยกลางคน มี

ประเพณีฝังศพสืบทอดตอ่กันมายังรุน่ลูกหลาน 

ผู้ตายมักฝังใกล้ๆ หรือซ้อนทับกับบริเวณที่ฝัง

บรรพบุรุษ มีการฝังสิ่งของลงไปให้กับผู้ตาย 

การฝังสิ่งของประเภทเครื่องประดับหรือของใช้

ที่ทำจากวัสดุที่ไม่มีในท้องถิ่น เช่น หินอ่อน 

หินชนวน เปลือกหอยทะเล ทองแดงและดีบุก 

อีกทั้งการซ่อมแซมกำไลที่แตกหักให้กลับมาใช้

อีกได้ สะท้อนให้เห็นถึงความสำคัญของผู้ตาย 

เพราะของเหล่านั้นเป็นของหายากมาจากแดน

ไกล การที่จะได้ครอบครองเป็นเจ้าของคงต้อง

เป็นผู้ที่มีความสำคัญ หรือมีฐานะในสังคมเมื่อ

ครั้งยังมีชีวิตอยู่
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	 จากหลุมฝั งศพท ี่ แหล่ ง โบราณคด ี
 

โนนนกทา บ้านเชียง บ้านนาดี และโนนวัด 

แสดงให ้ เห็นว่าม ีความแตกต่างทางด ้าน

สถานภาพหรือความมั่งคั่งเกิดขึ ้นในสังคม 
 

โครงกระดูกชายสมัยสำริด  

มีเครื่องประดับทำด้วยเขี้ยวสุนัขร้อยเป็นพวง  


จากแหลง่โบราณคดีบ้านนาดี


การฝังศพเรียงเป็นแถวและซ้อนทับกันสมัยสำริด

ที่แหลง่โบราณคดีบ้านนาดี   


โครงกระดูกเด็กทารกฝังพร้อมกับตุก๊ตาดินเผารูปวัวและกำไลหิน สมัยสำริด ที่แหลง่โบราณคดีบ้านนาดี


โดยพิจารณาจากสิ่งของที่ฝังร่วมกับผู ้ตาย 
 

แต่ความแตกต่างนี ้ยังไม่ชัดเจนเหมือนกับ
 

สมัยสังคมกสิกรรมระยะที่ ๓ หรือสมัยเหล็ก
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	 จากการขุดค้นในประเทศไทยได้พบ

แหลง่โบราณคดีสังคมกสิกรรม ระยะที่ ๒ หรือ

สมัยสำริด มากกว่าแหล่งโบราณคดีสังคม

กสิกรรม ระยะที่ ๑ หรือสมัยหินใหม ่ ซึ่งมี

แหล่งโบราณคดีสำคัญในภูมิภาคต่างๆ ของ

ประเทศไทยได้แก ่ แหล่งโบราณคดีศูนย์การ

ทหารปืนใหญ ่แหลง่โบราณคดีห้วยใหญ ่แหลง่

โบราณคดีโนนหมากลา ในบริเวณหุบเขาวง

พระจันทร ์ แหล่งโบราณคดีโนนป่าหวาย และ

แหล่งโบราณคดีบริเวณอ่างเก็บน้ำนิลกำแหง 

ในเขตจังหวัดลพบุรี แหล่งโบราณคดีบ้านนาดี 

และแหล่งโบราณคดีบ้านเชียง ในเขตจังหวัด

การฝังศพสังคมกสิกรรม ระยะที่ 2  หรือสมัยสำริด

ที่แหลง่โบราณคดีบ้านโนนวัด  จังหวัดนครราชสีมา


อุดรธานี แหลง่โบราณคดีโนนนกทา และแหลง่

โบราณคดีโนนปา่กล้วย ในเขตจังหวัดขอนแกน่ 

แหล่งโบราณคดีบ้านเชียงเหียน บริเวณลุ่ม

แม่น ้ำชี ในเขตจังหวัดมหาสารคาม แหล่ง

โบราณคดีบ้านปราสาท บ้านหลุ่มข้าว และ

บ้านโนนวัด บริเวณแม่น้ำมูลตอนบน ในเขต

จังหวัดนครราชสีมา นอกจากนี้ยังพบแหล่ง

โบราณคดีหนองโน บริเวณชายฝัง่ทะเลเกา่ ใน

เขตจังหวัดชลบุรี และโคกพลับ ในเขตจังหวัด

ราชบุร ี ส่วนทางภาคเหนือนั ้นพบแหล่ง

โบราณคดีสมัยนี้น้อยมาก เท่าที่พบคือแหล่ง

โบราณคดีออบหลวง ในเขตจังหวัดเชียงใหม่
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ภาชนะสำริดสมัยสังคมกสิกรรม  ระยะที่ ๓ 

หรือสมัยเหล็กที่แหลง่โบราณคดีบ้านดอนตาเพชร  
จังหวัดกาญจนบุรี  มีภาพสลักเป็นผู้หญิงเกล้าผม  


ซึ่งแสดงให้เห็นถึงผู้หญิงในสมัยนั้น


	 ๕. สังคมกสิกรรม ระยะที่ ๓ หรือสมัย

เหล็ก (อยูใ่นชว่งอายุ ๒,๕๐๐ – ๑,๕๐๐ ปีมา

แล้ว) ชุมชนในสังคมนี ้ตั ้งบ ้านเร ือนในภูม ิ

ประเทศหลากหลาย เชน่ที่ราบน้ำทว่มถึง บนที่

สูง มีการเพาะปลูกข้าว เลี้ยงสัตว ์ เช่น ควาย 

หมู วัว สุนัข และไก ่แตก่็มีการลา่สัตว ์ดักสัตว์

และจับสัตว์บ้าง ซึ่งก็ลดปริมาณลงมาก การ

เพาะปลูกข้าวอาจเปลี่ยนวิธีการจากการหว่าน

ลง ในท ี่ ลุ่ มมา เป็ นแบบระบบกั ก เก็ บน ้ ำ 

(Inundation System) ทำให้ได้ผลผลิตมากขึ้น

เพียงพอกับจำนวนประชากรที่เพิ่มขึ ้นอย่าง

รวดเร็ว การผลิตเกลือสินเธาว์ก็เป็นทรัพยากร

อย่างหนึ่ง สำหรับการค้าขายในสมัยนี ้ 

เหตุการณ์สำคัญที่เกิดขึ ้นในสังคมกสิกรรม

ระยะที่ ๓ หรือสมัยเหล็ก เกิดขึ้นอยา่งรวดเร็ว

และเกิดการเปลี่ยนแปลงสำคัญส่งผลทางด้าน

เศรษฐกิจและสังคมในสมัยต่อมา หลักฐานใน

ขณะนี้ แสดงให้เห็นว่าชุมชนในสังคมกสิกรรม

ระยะที่ ๑ และ ๒ (สมัยหินใหมแ่ละสมัยสำริด) 

มีจำนวนเบาบางและมีขนาดเล็กกว่า อาจเนื่อง

มาจากชุมชนสังคมกสิกรรมรุ่นแรก (สมัยหิน

ใหม)่ เคลื่อนย้ายเข้ามาตั้งถิ่นฐานในผืนแผน่ดิน

ท ี่เป็นประเทศไทยค่อนข ้างล่าช ้าและการ

กระจายของชุมชนไปตามลำน้ำเพื่อหาพื้นที่
 

ที่เหมาะสมในการเพาะปลูกต้องใช้เวลานาน

พอสมควรในการตั้งถิ่นฐาน


	 ในบริเวณลุ่มแม่น ้ำมูล พบแหล่ง

โบราณคดีสมัยหินใหม ่ และสมัยสำริดซึ่งก็มี

จำนวนไม่มาก แต่จำนวนของชุมชนกลับเพิ่ม

มากขึ้นเมื่อเข้าสู่สมัยเหล็ก บางแหล่งมีขนาด

ใหญ่โตมาก ที่เป็นเช่นนี้น่าจะมีปัจจัยที่สำคัญ

มาจาก “เหล็ก” ดงัท่ีได้กลา่วมาแล้วในหลมุศพ

มักพบเครื่องมือเหล็กฝังอยู่ด้วย เครื่องมือ

เหล่านั ้นมีประสิทธิภาพในการปรับหน้าดิน 

โค่นต้นไม้ ขุดคลอง คูน้ำ บ่อน้ำและเก็บเกี่ยว

ข้าวและพืชผลชนิดอื่น แร่เหล็กยังเป็นวัตถุดิบ

ที่หาได้ในท้องถิ่น ไม่ต้องสงสัยเลยว่าเหล็กเป็น

แรงผลักดันสำคัญในการขยายพื ้นที่ในการ

เพาะปลูก และการจัดการระบบชลประทาน
 

ทั้งในฤดูแล้งและฤดูฝน


	 แต่ความก้าวหน้าทางด้านวิทยาการ

เพียงอย่างเดียวไม่ใช่ปัจจัยที่จะทำให้เกิดการ

เปลี่ยนแปลงของสังคมดังที่เกิดขึ้นในสมัยเหล็ก 

จากหลักฐานต่างๆ ที่พบ แสดงให้เห็นว่า ใน

สมัยเหล็กมีระบบชนชั้นสูงปรากฏขึ้นในสังคม

แล้ว โดยการสืบทอดความเป็นผู้นำไปยังรุ่น
 

ลูกหลานของชุมชนที่เป็นศูนย์กลางมีอำนาจ

เหนือกลุ่มบริวาร ตัวอย่างจากหลุมฝังศพสมัย

เหล็กจากแหล่งต่างๆ เช่นที่แหล่งโบราณคดี

บ้านดอนตาเพชร จังหวัดกาญจนบุรี


	 อะไรเป็นสาเหตุให้เกิดการเปลี่ยนแปลง

เกิดขึ้น น่าเชื่อว่าการเปิดตัวของชุมชนในเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต้ ในการแลกเปลี่ยนค้าขาย

กับดินแดนที่เจริญกว่าและอยู่ห่างไกลออกไป 

ทำให้เกิดการแลกเปลี่ยนความนึกคิด ความ

เชื่อ และความต้องการสิ่งของแปลกใหม่มา
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แทนของที่มีอยู่ในท้องถิ่น สินค้าใหม่แปลกและ

ไม่มีในท้องถิ่นเป็นที่ต้องการมากขึ ้น ทำให้

ความต้องการและเปลี่ยนถ่ายสินค้าเกิดขึ ้น

แพร่หลาย บ่อยครั ้งอาวุธสงครามที่ม ี

ประสิทธิภาพนำมาเป็นสินค้าแลกเปลี่ยน (รวม

ทั ้งลูกปัดหินและลูกปัดแก้ว) ดังนั ้นชุมชนที่

สามารถแลกเปลี่ยนซื้อหาอาวุธเหล่านี้ได้ก่อน

จึงมีโอกาสนำไปต่อสู้กับชุมชนที่เป็นศัตรูหรือ

อ่อนแอกว่า ความได้เปรียบและการแสวงหา

อำนาจและโอกาสต่างๆ ส่งผลให้เกิดระบบ

ชนชั้นในสังคมขึ้นอยา่งรวดเร็ว


	


โครงกระดูกสมัยเหล็กตอนปลาย  ที่แหลง่โบราณคดีเนินอุโลก  

ได้พบเครื่องมือเครื่องใช้ที่ทำด้วยเหล็กฝังรวมอยูด่้วย


โครงกระดูกสมัยเหล็กตอนปลาย  

ที่แหลง่โบราณคดีเนินอุโลก  จังหวัดนครราชสีมา


พบวา่มีเครื่องประดับที่ทำด้วยหินอะเกต

ในหลุมศพด้วย


เครื่องมือเครื่องใช้ที่ทำด้วยเหล็ก 

 พบที่แหลง่โบราณคดีบ้านดอนตาเพชร
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	 ถึงแม้สมัยสำริดจะมีการแลกเปลี่ยน

สิ่งของต่างๆ เช่น เปลือกหอยทะเล ทองแดง 

ดีบุก และหินอ่อน แต่ก็เป็นการแลกเปลี่ยน

ระหว่างชุมชน แต่การแลกเปลี่ยนกับดินแดนที่

ห่างไกลมีความยิ่งใหญ่และเจริญกว่า เช่นใน

อินเดียทางตะวันตกและจีนทางตะวันออก 

ทำให้เกิดการแข่งขันเกิดขึ้นในกลุ่มชนพื้นเมือง

ของเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ กลุม่ชนที่สามารถ

ควบคุมการค้านี ้ได้ส่งผลให้เกิดอำนาจและ

สถานะท่ีสำคญัในสงัคม บ้างกเ็กิดเปน็แคว้นข้ึน


	 การเหลื่อมล้ำในสังคมนี้ ทำให้เกิดการ

พัฒนาของแคว้นต่างๆ ซึ่งถือเป็นรากฐาน
 

ของการเก ิดอารยธรรมในเวลาต่อมา ใน
 

ดินแดนประเทศไทย รัฐต่างๆ ในระยะเริ่มแรก

นั ้นเต ิบโตข ึ ้นมาจากชุมชนท ี่ม ีระบบผู ้นำ 

(Chiefdoms หรือ Ranked Sosociety) ในสมัย

เหล็ก หร ือสังคมกสิกรรม ระยะที่ ๓ น ี ้ 
 

จากการสำรวจทางโบราณคดีพบว่าแหล่ง

โบราณคดีในแอ่งโคราชมีแหล่งโบราณคดี

ขนาดใหญ่ที่มีคูน้ำคันดินล้อมรอบมากมาย
 

ในบริเวณลุ่มแม่น้ำมูลและแม่น้ำชี แต่ในขณะนี้

ยังไม่มีนักโบราณคดีท่านใดได้ศึกษาเชิงลึก
 

แต่อย่างใด อย่างไรก็ตามเมื่อปี พ.ศ. ๒๕๒๔ 

โครงการโบราณคดีภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

ได้ศึกษาแหล่งโบราณคดีบ้านเชียงเหียน ซึ่งตั้ง

อยู่ในเขตลุ่มแม่น้ำชีทางตอนใต้ของจังหวัด

มหาสารคาม แหล่งโบราณคดีแห่งนี ้มีคูน้ำ
 

คันดินล้อมรอบและมีแหล่งโบราณคดีเล็กๆ 

ล้อมรอบอีกที่หนึ่ง ซึ่งหลักฐานนี ้แสดงให้
 

เห็นว่าจะต้องมีการจัดสรรแรงงานเพื่อขุดคูน้ำ

คันดินและสภาพที่ตั ้งของแหล่งโบราณคดี 
 

ก็สามารถควบคุมการติดต่อค้าขายแลกเปลี่ยน

สนิค้าระหวา่งเมืองเลก็และเมืองใหญไ่ด้อกีดว้ย 

ดังนั้นหลักฐานที่กล่าวมาข้างต้นนี้อาจจะเป็น

เหตผุลสำคญักบัการเกิดระบบผูน้ำ (Chiefdoms 

หรือ Ranked Sosociety) ที่แหล่งโบราณคดี

บ้านเชียงเหียนนี้ การศึกษาเชิงลึกในอนาคต
 

จะให้คำตอบระบบผู้นำในสังคมกสิกรรมระยะ

ที่ ๓ หรือสมัยเหล็กนี้ก็ได้


	 แหล่งโบราณคดีสังคมกสิกรรม ระยะที่ 

๓ หรือสมัยเหล็ก ที่สำคัญที่พบในประเทศไทย 

ตามภูมิภาคต่างๆ ได้แก ่ แหล่งโบราณคด
ี 

บ้านดอนตาเพชร ในเขตจังหวัดกาญจนบุรี 

แหล่งโบราณคดีเนินมะกอก แหล่งโบราณคดี

บ้านทา่แค ในเขตจงัหวดัลพบรีุ แหลง่โบราณคดี

บ้านหลุมเข้า ในเขตจังหวัดอุทัยธานี แหล่ง

โบราณคดีบ ้านวังไฮ ในเขตจังหวัดลำพูน 

บร ิเวณบ้านวังหาด ในเขตจังหวัดสุโขทัย 

บริเวณบ้านบึงหว้า ในเขตจังหวัดกำแพงเพชร 

แหลง่โบราณคดีจนัเสน ในเขตจงัหวดันครสวรรค ์

แหลง่โบราณคดีศรีเทพ ในเขตจงัหวดัเพชรบรูณ ์

แหล่งโบราณคดีเมืองอู่ตะเภา ในเขตจังหวัด

ชัยนาท แหล่งโบราณคดีบ้านปราสาท แหล่ง

โบราณคดีบ้านโนนวดั แหลง่โบราณคดีเนินอโุลก 

บริเวณลุ่มแม่น ้ำมูลตอนบน ในเขตจังหวัด

นครราชสีมา แหล่งโบราณคดีบ้านดงพลอง

และบ้านกระเบื ้องนอก บริเวณลุ่มแม่น้ำมูล

ตอนกลาง ในเขตจงัหวดับรีุรมัย ์ และนครราชสีมา 

แหล่งโบราณคดีโนนเดื่อ แหล่งโบราณคด
ี 

บ่อพันขัน และแหล่งโบราณคดีดอนตาพัน 
 

ในเขตจังหวัดร้อยเอ็ด แหล่งโบราณคดีบ้าน

เชียงเหียน ในเขตจังหวัดมหาสารคาม แหล่ง

โบราณคดีเมืองฟ้าแดดสงยาง ในเขตจังหวัด

กาฬสินธุ ์ แหล่งโบราณคดีโนนชัย และแหล่ง

โบราณคดีโนนเมือง ในเขตจังหวัดขอนแก่น 

แหลง่โบราณคดีบ้านนาดี และแหลง่โบราณคดี

บ้านเชียง ในเขตจังหวัดอุดรธานี
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Miscellaneous Knowledge from the History :


A Poet’s Archive : “Niras Paklad”




	 The voyage literature (called as Niras) composed by Thai poets in the 
past to describe their journeys and travels to various places serves as an archive 
or voyage diary that people in later times can have better understanding 
knowledge about past society unavailable in other primary documents. 
Traditionally, Niras were composed as poems, and thus composers must be 
gifted with “poetic talent”. The pieces of Niras created by poets should be read 
with consideration to distinguish facts from fiction. “Niras Paklad” was composed 
during the reign of King Rama III narrating the poet’s travel following the king 
from Bangkok to Na Khon Kiankhan. The poet named the manuscript “Niras 
Paklad” and mentioned the source of this Niras at the end of manuscript that the 
poem was composed upon request by the king. The main text of this poem is 
similar in style and format to other Niras of the early Rattanakosin period. That is, 
it begins with the narratives about lover, and then describes what was seen. 
Niras Paklad is an important historical archive telling us about what past society 
at that time was like.


Translated by Thanik Lertcharnrit
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บุญเตือน ศรีวรพจน*์


	 *	 นักอักษรศาสตรช์ำนาญการพิเศษ สำนักวรรณกรรมและประวัติศาสตร ์กรมศิลปากร.


จดหมายเหตุกวี “นิราศปากลัด”

	 วรรณคดีนิราศที่กวีไทยในอดีตแต่งขึ้น

พรรณนาการเดินทางไปยังที่ต่างๆ เป็นเสมือน

จดหมายเหตุหรือบันทึกการเดินทางที่ทำให้

ผู ้คนยุคต่อมาได้ทราบเรื่องราวความเป็นไป

ตลอดจนรายละเอียดปลีกย่อยของสังคมที่ไม่

อาจหาได้ในเอกสารชั้นต้นประเภทอื่น นิราศ

ตามขนบวรรณศิลป์ไทยแต่งเป็นร้อยกรอง มี

ทั้งโคลงนิราศ กลอนนิราศ กาพย์นิราศ และ

ฉันท์นิราศ เมื่อเป็นดังนี้ผู้ที่จะบันทึกเรื่องราว

ในลักษณะดังกล่าวจึงต้องมีคุณสมบัติของ 

“กวี” อยู่ในตัวเองและงานที่สร้างสรรค ์ ผู้อ่าน

ที่จะเก็บสาระจากบันทึกนั้นก็ต้องใช้วิจารณ-

ญาณจำแนกแยกแยะว่าตอนใดเป็นกวีโวหาร

และตอนใดเป็นข้อเท็จจริง


	 จดหมายเหตุกวีที่จะนำมาบอกกล่าวใน

ครั้งนี้เป็นกลอนนิราศแต่งขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 

๓ พรรณนาการเดินทางตามเสด็จเจ้านายจาก

กรุงเทพฯ  ไปตรวจป้อมที่เมืองนครเขื่อนขันธ ์

กวีผู ้แต่งให้ชื่อไว้บนปกสมุดไทยต้นฉบับว่า 

“นิราศปากลัด” ทั้งบอกที่มาของเรื่องไว้ใน

ตอนท้ายวา่ แต่งตามรับสั่ง


วัดมหาธาตุ


เกร็ดความรู้จากประวัติศาสตร ์:
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ศาลเจ้าพอ่หอเชือก
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		  นิราศลัดตรัสสั่งจึงตั้งแตง่		  หวังให้แจ้งวัจนามาถวาย


	 ซึ่งช้านานการทั้งนี้ขอภิปราย 		  ใชจ่ะหนา่ยแหนงจิตคิดบิดเบือน


	 ด้วยหมอ่มฉันทุกวันนี้มีแตโ่ศก		  ให้รุมโรคอยูใ่นใจใครจะเหมือน


	 ไมม่ีสุขทุกขต์รมอารมณเ์ฟือน		  จึงแชเชือนชักช้าฝา่ละออง


	 ขอประทานโทษาเมตตาบ้าง			  ที่ระคางเคืองในพระทัยหมอง


	 แม้นผิดเพี้ยนเปลี่ยนคำที่จำลอง		  ไมถู่กต้องติเตียนเอาตามที


	 กระหมอ่มฉันเยาวห์ยอ่นเพิ่งสอนหัด		  ไมส่ันทัดดอกที่กลอนอักษรศรี


	 แม้นเหลือเกินกาพยก์านทพ์านไมด่ี		  อยา่ราคีขอประทานที่โทษเอย ฯ


	 ปากแม่น้ำเจ้าพระยาเป็นจุดยุทธศาสตร์สำคัญยิ่งในการป้องกันรักษากรุงรัตนโกสินทร ์ เมื่อ

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชทรงสถาปนาพระนครขึ้นแล้ว มีพระราชดำริที่จะ

สร้างเมืองพระประแดงขึ้นเป็นเมืองหน้าด่านป้องกันศัตรูที่จะยกเข้ามารุกรานทางทะเล ครั้งนั้น

โปรดฯ ให้สร้าง ป้อมวิทยาคม ขึ้นบนฝัง่ตะวันออก


	 ครั้นถึงแผ่นดินพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย โปรดฯ ให้กรมพระราชวังบวรมหา

เสนานุรักษ์เป็นแม่กองสร้างเมืองที่พระประแดงเมื่อพุทธศักราช ๒๓๕๗ ขนานนามว่า เมือง

นครเขื่อนขันธ์ ขึ้นทางฝั่งตะวันตกของแม่น้ำเจ้าพระยาและสร้างป้อมขึ้นอีก ๕ ป้อม คือ ป้อม

แผลงไฟฟ้า ป้อมมหาสังหาร ป้อมศัตรูพินาศ ป้อมจักรกรด และป้อมพระจันทร์พระอาทิตย ์ ถึง

พุทธศักราช ๒๓๖๒ โปรดฯ ให้พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว (เมื่อดำรงพระยศเป็น
 

กรมหมื่นเจษฎาบดินทร์) กับสมเด็จเจ้าพระยามหาประยุรวงศ ์ (ดิศ บุนนาค  เมื่อยังมีบรรดาศักดิ์

เปน็เจ้าพระยาพระคลงั) เปน็แมก่องสร้างเมืองสมทุรปราการ สร้างป้อมข้ึนทางทิศตะวนัออก ๔ ป้อม 

คือ ป้อมประโคนชัย ป้อมนารายณ์ปราบศึก ป้อมปราการ ป้อมกายสิทธิ์ สร้างป้อมผีเสื้อสมุทร

ขึ้นที่เกาะกลางน้ำ และสร้างป้อมนาคราชขึ้นทางฝัง่ตะวันตกอีกป้อมหนึ่ง


	 ครัน้ถึงรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจ้าอยูห่วัโปรดฯ ให้สร้างป้อมท่ีเมืองสมทุรปราการ

และเมืองนครเขื่อนขันธป์้องกันภัยข้าศึกฝรั่งทางทะเลถึง ๔ คราวด้วยกัน ได้แก
่

	 พุทธศักราช ๒๓๗๑ โปรดฯ ให้เจ้าพระยาพระคลัง (ดิศ บุนนาค) สร้างป้อมปีกกา ขึ้นทาง

ฝัง่ตะวนัออกตอ่จากปอ้มประโคนชยั กบัปอ้มตรีเพชร ซ่ึงสร้างข้ึนเหนือตวัเมืองสมทุรปราการข้ึนไป


	 พุทธศักราช ๒๓๗๗ โปรดฯ ให้สมเด็จกรมพระยาเดชาดิศร (เมื่อยังดำรงพระยศเป็น
 

กรมขุนเดชอดิศร) กรมหมื่นเสพยสุนทร และกรมหมื่นณรงคหริรักษ ์ สร้างป้อมขึ้นทางฝั่งตะวันตก
 

เหนือตัวเมืองสมุทรปราการ คือ ป้อมคงกระพัน


	 พุทธศักราช ๒๓๘๘ โปรดฯ ให้กรมหลวงรักษรณเรศรสร้างป้อมเพิ่มเติมที่เมืองนคร
 

เขื่อนขันธ ์ ได้แก ่ ป้อมมหาสังหาร และ ป้อมเพชรหึง กับ ป้อมปีกกาวงเดือน ที่หน้าเมือง และ

โปรดฯ ให้เจ้าพระยาพระคลัง (ดิศ บุนนาค) สร้างป้อมปีกกาพับสมุทรที่เมืองสมุทรปราการ


	 พุทธศักราช ๒๓๙๑ โปรดฯ ให้จมื่นไวยวรนาถ (ชว่ง บุนนาค) สร้างป้อมเสือซ่อนเล็บ เป็น

ป้อมใหญท่างฝัง่ตะวันออกอีกป้อมหนึ่ง
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	 สอบทานความในนิราศปากลัดกับเหตุการณ์ในพระราชพงศาวดาร กวีผู ้แต่งตามเสด็จ
 

เจ้านายไปทรงกำกบัการรกัษาเมืองสมทุรปราการและสร้างปอ้มคงกระพนัเม่ือพทุธศักราช ๒๓๗๗ 
 

ดังปรากฏข้อความตอนเสด็จกลับในนิราศวา่


		  สามพระองคล์งยังที่นั่งใหญ	่	  รอพอให้พร้อมพรักสักประเดี๋ยว


	 ก็ถอยออกจากทา่มาทีเดียว			   เสียงกราวเกรียวกลับหลังไมร่ั้งรอ


	 เจ้านายสามพระองค์นั้นน่าจะได้แก่กรมขุนเดชอดิศร กรมหมื่นเสพยสุนทร และกรมหมื่น
 

ณรงคหริรักษ ์ กวีผู้แต่งนิราศปากลัดคงเป็นข้าในกรมหมื่นเสพยสุนทรหรือกรมหมื่นณรงคหริรักษ์

พระองค์ใดพระองค์หนึ่ง แต่มิใช่ข้าในกรมขุนเดชอดิศร ทั้งนี้เพราะมีข้อความตอนหนึ่งในนิราศ

กลา่ววา่


		  มหาดชาข้าบาทพระองคใ์หญ	่	  เดินออกไขวค่อยมากินอาหาร


	 เราสองนายนั่งหลับไมร่ับประทาน		  คิดรำคาญมิใชข่้ากรมเดียวกัน


	 ความในพระราชพงศาวดารรัชกาลที่ ๓ กล่าวถึงเรื่องการสร้างป้อมที่เมืองสมุทรปราการ

เมื่อพุทธศักราช ๒๓๗๗ ดังนี้


	 “ฝ่ายที่กรุงโปรดให้กรมหลวงรักษรณเรศรไปสร้างป้อมกำแพงที่เม ือง

ฉะเชิงเทราขึ้นอีกตำบล ๑ ที่เมืองสมุทรปราการนั้นก็โปรดให้พระเจ้าน้องยาเธอ กรม

ขุนเดชอดิศร กรมหมื่นเสพยสุนทร กรมหมื่นณรงคหริรักษ ์ เป็นแม่กองไปรักษา
 

เมืองสมุทรปราการ ทำการที่ยังค้างอยู่ต่อไปได้ทำกำแพงเชิงเทินขึ้นโอบหลังมา

ปลายปีกกา แล้วขุดคูล้อมกำแพงด้านหลังเมือง ที่ปากคลองบางปลากดนั้นก็สร้าง

ป้อมขึ้นอีกป้อม ๑ ชื่อป้อมคงกระพัน...”


	 กวีผู้แต่งนิราศปากลัดแม้ว่าจะเป็นข้าในกรมเจ้านาย แต่เนื่องจาก “เพิ่งลาศีลสึกใหม่ยังไร้

เมีย” จึงยังพำนักอยู่ที่กุฎิวัดมหาธาตุพร้อมด้วย “คุณสวน” ข้าในกรมเดียวกัน ซึ่งร่วมตามเสด็จ

ปากลัดในคราวนั้นด้วย ในนิราศบรรยายว่า ผู้แต่งออกจากวัดมหาธาตุทางประตูด้านตะวันออก 

เดินเท้าไปยังทา่เทียบเรือที่นั่งซึ่งนา่จะอยูแ่ถวๆ ทา่เตียน แล้วรว่มในกระบวนเรือเสด็จไปยังปากลัด


	 เมื่อผู้แต่งกับคุณสวนเดินเท้าออกจากวัดมหาธาตุผ่านหน้าโรงช้าง (ปัจจุบันคือบริเวณ
 

กรมศิลปากร) แล้วผ่านหน้าประตูวิเศษไชยศรีไปออกประตูยี่สารซึ่งเป็นย่านตลาดขายสินค้า 
 

มีโรงทานซึ่งพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวโปรดฯ ให้สร้างเป็นเก๋งจีนประดับตกแต่งอย่าง

งดงาม


	 ดำริพลางทางรีบจรลี			   มาถึงที่โรงทานชานชาลา


		  สาธุสะพระองคท์า่นทรงสร้าง		  เป็นเยี่ยงอยา่งไว้ในพระศาสนา


	 แสนสนุกสุโขอันโอฬาร	์		   ชาวประชาหนุม่แกอ่อกแซเ่ซ็ง


	 เป็นโรงธรรมศาลาที่อาศัย			   งามวิไลแลล้วนกระบวนเก๋ง


	 หลังคางอนหงอนแงน่า่แลเล็ง		  ดูปลั่งเปลง่ลวดลายระบายดี


	 เป็นลดหลั่นชั้นชอ่งมีห้องหับ			  เขียนสลับตา่งตา่งกระจา่งสี	


	 เป็นผ้าห้อยร้อยดวงพวงมาลี			  ทำเป็นที่ถัวตังหลังทวาร
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	 ที่พื้นลา่งวางแทน่ล้วนแผน่ผา		  ปูศิลาเรียบเรียงเคียงขนาน


	 จัดพฤกษามาปลูกไว้หน้าลาน		  ริมเชิงชานพักพาศาลามี


	 ที่ชั้นในใสโ่คมระย้าแก้ว 			   แขวนเป็นแถวติดตามอรา่มสี


	 กระจกซุ้มใสเ่สาดูเพราดี			   รูปนารีเลขานัยนต์าคม


ฯลฯ


 ประตูวิเศษไชยศรี
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	 จากนั้นผู้แต่งเดินต่อไปถึงประตูดิน บริเวณดังกล่าวเป็นร้านค้าของ “ชาวทิมริมวัง” ไปออก

ประตูท้ายสนม ความในนิราศปากลัดตอนนี้กล่าวถึง คนพวง อันหมายถึงนักโทษที่ถูกจองจำ
 

ร้อยเป็นพวงติดกันหลายๆ คน เรื่องราวของคนพวงนี้ปรากฏในภูมิสถานกรุงศรีอยุธยา แต่ยัง
 

ไมเ่คยพบในวรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทรต์อนต้น


	 พวกคนพวงล้วงคว้าสินค้าของ		  ชาวร้านร้องวา่เอาไปข้างไหนนั่น


	 มันไมฟ่ังยังวา่แล้วดา่มัน			   เขารุมรันด้วยตะแกรงมันแยง่ยื้อ


	 มันคนคุกสิ้นคิดติดจะอด			   ไมล่ะลดลืมอายด้วยลายดื้อ	


	 เจก๊จีนกลัวใจร้องไล้ขื่อ			   มันเข้ายื้อหมูเมน่เอ็นขึ้นคอ


	 เสียงแตร่้องเกรียวกราวขึ้นฉาวอื้อ		  ทำแตม่ือขวักไขวน่้ำลายสอ


	 ครั้นมันแยง่เอาไปได้วา่ไมฮ่้อ			  คนหัวรอ่ยืนดูเป็นหมูไ่ป


	 ในพุทธศักราช ๒๓๗๗ นั้น พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงปฏิสังขรณ์ใหญ่
 

วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม โปรดฯ ให้สร้างพระอุโบสถใหม ่ ในนิราศปากลัดบรรยายว่า การ
 

ปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพนฯ คราวนั ้นราษฎรชาวพระนครต่างร่วมสนองพระราชศรัทธาเป็นที่

เอิกเกริกด้วยการช่วยกัน “กระทุ้งโบสถ์” คือ กระทุ้งพื้นดินตรงที่จะเป็นรากฐานของพระอุโบสถ
 

ให้มั่นคงกอ่นที่จะสร้าง


	 สะพรึบพร้อมล้อมมาบรรดาเพื่อน		  เขาชวนเชือนเข้าวัดวา่นัดหมาย


	 มากระทุ้งโบสถจ์ริงทั้งหญิงชาย		  ก็เดินกรายเพลาะกรอมหอมทุกคน


	 เข้าทวารยา่นกลางข้างกระฏิ			  โดยดำริรว่มใจในกุศล


	 เข้าประตูพระระเบียงเรียงข้างบน		  ออกสับสนพวกพ้องซ้องเข้ามา


	 ขึ้นเดินกรายไตต่ามกันหลามโบสถ	์	  สมาโทษเที่ยวไปข้างซ้ายขวา


	 เข้าแยง่ยื้อรื้อฟื้นพื้นสุธา			   กระแสวา่ทา่นจะทำเป็นกำแพง


ฯลฯ


	 เนื้อหาตอนกลางเลม่สมุดไทยนิราศปากลัดขาดและชำรุดลบเลือนไปหลายหน้า ประกอบกับ

ต้นฉบับเรื่องดังกล่าวมีเพียงเล่มเดียว จึงไม่สามารถสอบทานถ้อยคำที่ตกหล่นลบเลือนขาดหายไป

ได้ ความต่อไปที่ปรากฏในต้นฉบับกล่าวถึงกระบวนเรือที่นั่งเมื่อล่องลำน้ำเจ้าพระยาไปถึง “คอก

ควาย” หรือคอกกระบือ บริเวณดังกล่าวเป็นชุมชนทวายและอู่ต่อเรือสำเภาจีน ซึ่งน่าจะเป็นที่มา

ของสำเภาวัดยานนาวา ที่พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยูห่ัวโปรดฯ ให้สร้างขึ้นที่วัดคอกกระบือ 

แล้วพระราชทานนามใหมจ่ากวัดคอกกระบือเป็นวัดยานนาวา


	 พอเรือคล้อยหนอ่ยหนึ่งถึงคอกควาย		 พี่อยูท่้ายเรือที่นั่งตั้งแตก่รอง


	 ดูคอกควายล้วนทวายที่ขายหอย		  จะกลา่วถ้อยไมสู่้เจนยังเป็นสอง


	 พี่นึกนึกจะมาเที่ยวเกี้ยวเข้าลอง		  ดูผิวผอ่งเนื้อละเอียดเฉียดจะดี


	 มีตลาดดาษดาเขาค้าขาย			   อยูร่ิมชายทุง่แถวแนววิถี


	 อูส่ำเภาเลากาเภตรามี			   เสียงตอกตีตึงตังฝังตะปู
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	 บ้างเลื่อยถากลากฟันบ้างขันกว้าน		  ตั้งกระดานเสริมใสอ่ยูใ่นอู่


	 บ้างติดกงลงที่กลางกระดูกงู			  ตอกตะปูรายเรียงเคียงมือลิง


	 แตล่ะลำสำเภาไมเ่ยาวย์อ่ม			   พวกจีนล้อมรุมทำตามตลิ่ง


	 บ้างตอกหมันชันชิดติดตะปลิง		  ดูเพริศพริ้งเพราพรายท้ายเภตรา


คนพวง


	 ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัวนั้นมีการนำนักโทษไปประหารที่สำเหร ่ เมื่อ

เกิดกรณีเจ้าอนุวงศ์ขึ้นเชลยศึกส่วนหนึ่งถูกนำไปประหารที่นั่นด้วย ปีศาจสำเหร่สำแดงอิทธิฤทธิ์

หลอกหลอนจนชาวบ้านร่ำลือ ในนิราศปากลัดบรรยายวา่


	 	 ตรงคุ้งข้ามสำเหรแ่ลฉงน 		  เขาฆา่คนนับร้อยน้อยไปหรือ


	 มันทำชั่วตัวตายแตล่ายลือ			   ล้วนสองชื่อเชี่ยวชาญพาลพอดู


	 เขาผูกพันฟันฆา่นา่อนาถ			   คอขาดเลือดพุง่เป็นหางหนู


	 พอสมพักตรท์ี่มันอักตัญญู			   เพราะไมรู่้คุณเจ้าคุณข้าวแดง


	 ลงพระราชอาชญาก็สาหัส			   ยังไมด่ัดคดได้ใจมันแข็ง


	 สัญชาติเสือแล้วไมห่ายลายระแวง		  ถึงฟันแทงเหลือตายยังร้ายร้อง


จากสำเหรผ่า่นบางคอแหลม ราษฎรบ์ูรณะ บางน้ำผึ้ง ถึงปากคลองลัดซึ่งกวีกลา่วในนิราศวา่


		  พระปัญญาบารมีเป็นที่สุด		  จึ่งคิดขุดลัดสมอารมณป์ระสงค์


	 เปรียบดังเรื่องพระอาทิตยฤ์ทธิรงค	์	  เสด็จลงมาประจญยน่สุธา


	 แมน่้ำอ้อมค้อมคุ้งสักร้อยคด			  พอกำหนดคัดได้งา่ยหนักหนา


	 อันคนคดลดเลี้ยวเหลือปัญญา		  จะเขน่ฆา่สักเทา่ใดมิใครฟ่ัง
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	 ปากน้ำเจ้าพระยาบริเวณเมืองสมุทรปราการและเมืองนครเขื่อนขันธ์นั้น ถือว่าเป็นยุทธศาสตร
์ 

ทางทะเลที่สำคัญยิ่ง พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยูห่ัวตั้งแตร่ัชกาลที่ ๑ ถึงรัชกาลที่ ๓ ทรงเห็นความ

จำเป็นที่จะสร้างป้อมปราการขนาดใหญ่ให้มีความมั่นคงแข็งแรงเป็นหน้าด่านป้องกันมิให้กำปั่นรบ

ฝรั่งบุกรุกล่วงเลยเข้ามาถึงพระนครได้ นอกจากจะมีการสร้างป้อมขึ้นหลายป้อมแล้ว ยังให้ขึงโซ่

ขวางลำน้ำไว้ป้องกันเรือรบฝรั่งที่จะผา่นปากน้ำเข้ามาด้วย


	 บนฝัง่ฟากลากโซม่าเตรียมไว้		  ทั้งยาวใหญย่ึดฝัง่ฟากทั้งสอง


	 มีเสาหลักปักรายดูกา่ยกอง			   สำหรับรองโซพ่ันดูมั่นคง


	 แม้นไพรีบีฑาเข้ามาถึง			   เอาโซข่ึงข้ามฝัง่ดังประสงค์


	 โดยฝรั่งจะประจญรณรงค์			   โซก่็คงคานหางเสือเรือไมเ่ดิน


	 ข้างพวกเราก็จะรบตลบไล	่		   มันแก้ไขเต็มวิตกระหกระเหิน


	 ทั้งปืนใหญย่ิงซ้ำระยำเยิน			   เห็นไมเ่กินเข้าไปได้ถึงในกรุง


ภายในตัวเมืองนครเขื่อนขันธบ์ริบูรณด์้วยป้อม คา่ย หอรบและปืนใหญ	่		
  

	 เสมารายคา่ยคูประตูรบ			   ที่หลีกหลบไลพ่ลพหลหาญ


	 เชิงเทินที่มีปืนยืนทะยาน			   คอยตอ่ต้านข้าศึกจะฮึกมา


	 ซุ้มประตูดูลอยหอคอยตั้ง			   ดูขึงขังคูคา่ยทั้งซ้ายขวา


	 ตะวันตกตั้งฉีกเป็นปีกกา			   มีศาลาแลพิลึกทั้งตึกดิน


วัดยานาวา
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	 เนื้อหาในนิราศปากลัดดำเนินตามลักษณะของกลอนนิราศยุครัตนโกสินทร์ตอนต้น คือ 

ประกอบด้วยสังวาสโวหาร รำพึงพรรณนาถึงหญิงที่รัก ตามขนบนิราศ แต่สิ่งที่กวีได้พบเห็นและ

บันทึกไว้นับเป็นจดหมายเหตุที่ทำให้ผู้คนในยุคหลังทราบความเป็นไปและรายละเอียดปลีกยอ่ยของ

สังคมยุคนั้นได้เป็นอยา่งดี
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The Kasat Suek Bridge




	 The Kasat Suek Bridge was built during the reign of King Rama VII, 
comprising two sections; section one that crosses rail road, and section two 
crossing the Phadung Krung Kasem Canal near Rama I Road in the Pomprab 
Sattrupai District of Bangkok. The construction of the bridge was an addition to 
the building of the Rama VI Bridge to ease the traffic. The construction of 
 
Kasat Suek Bridge began in 1927, and it was made of concrete reinforced with 
iron wires. There is one pathway on each side of the bridge linking to the Rama I 
Road. At the east foot of the bridge there was a pathway leading to Rong Muang 
Road in order to provide the communication between Rama I Road and Rong 
Muang Road. At the west foot of the bridge there was a pathway linking to the 
dam bridge to cross the Phadung Krung Kasem Canal. The total construction cost 
of the bridge was 272,547 baht. The bridge is the first concrete bridge for motor 
vehicles in the country and is the first rail-crossing bridge in Thailand. Part of 
bridge that crosses the Phadung Krung Kasem Canal was built in 1928 with a 
total cost of 53,370 baht. The bridge was named “Sapan Kasat Suek” by King 
Rama VII to honor King Rama I who is also known as Phraya Kasat Suek. The 
opening ceremony for the bridge was held on April 6, 1929.


Translated by Thanik Lertcharnrit
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จุฑาทิพย ์อังศุสิงห*์


	 *	 นักจดหมายเหตุชำนาญการ สำนักหอจดหมายเหตุแหง่ชาติ กรมศิลปากร.


สะพานกษัตริย์ศึก

	 หากใครเคยสัญจรผ่านบริเวณถนน

พระรามที่ ๑ คงต้องเคยใช้เส้นทางผา่นสะพาน

ข ้ามทางรถไฟหร ือสะพานข ้ามคลองผดุง

กรุงเกษม ซึ่งเป็นสะพานที่เชื่อมการคมนาคม

ระหว่างถนนพระรามที่ ๑ และถนนรองเมืองที่

มีชื่อว่า “สะพานกษัตริย์ศึก” เหตุใดสะพาน

แห่งนี้จึงมีชื่อสะพานเช่นเดียวกับพระนามของ

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกก่อน

เสด็จขึ ้นครองราชสมบัติ และสะพานแห่งนี ้
 

มีความสำคัญที่เกี่ยวข้องกับพระบาทสมเด็จ

พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกอย่างไร หากศึกษา

ย้อนภาพในอดีตจะพบว่าสะพานแห่งนี ้เป็น

สะพานที่มีความสำคัญ และมีประวัติความเป็น

มาซึ่งเป็นประวัติศาสตรท์ี่นา่สนใจศึกษา


	 สะพานกษัตริย์ศึกประกอบด้วยสะพาน 

๒ ชว่ง คือ สะพานชว่งท่ีข้ามทางรถไฟ และชว่งท่ี

ข้ามคลองผดุงกรุงเกษม บริเวณถนนพระราม

ที่ ๑ เขตป้อมปราบศัตรูพา่ย กรุงเทพมหานคร


	 สะพานกษัตร ิย์ศ ึกสร ้างในรัชกาล

พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว การ

สร้างสะพานนี้เป็นผลสืบเนื่องมาจากการสร้าง

สะพานพระราม ๖ ด้วยสะพานดังกล่าวเชื่อม

ภาพเกา่ - เลา่อดีต :
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การกอ่สร้างสะพานกษัตริยศ์ึก โดยบริษัทบางกอกดอ๊ก จำกัด เป็นผู้รับเหมากอ่สร้าง
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การกอ่สร้างสะพานกษัตริยศ์ึก โดยบริษัทบางกอกดอ๊ก จำกัด เป็นผู้รับเหมากอ่สร้าง
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ทางรถไฟสายเหนือและสายใต้เข ้าด้วยกัน 

สถานีรถไฟกรุงเทพฯ จึงเป็นสถานีใหญ่ที่รวม

รถไฟทุกสายที่เข้าและออกจากพระนคร เมื่อมี

ขบวนรถแล่นเข้าออกสถานีเพิ่มมากขึ้นจำเป็น

ต้องปิดกั้นการจราจรในถนนพระรามที่ ๑ เพื่อ

ให้รถไฟผ่านบ่อยครั้ง ทำให้การจราจรในถนน

พระรามที่ ๑ ไม่คล่องตัว และผู้สัญจรไปมา
 

บนถนนต้องเสียเวลาไปด้วย พระบาทสมเด็จ
 

พระปกเกล้าเจ้าอยูห่วัจึงมีพระบรมราชโองการ

ให้กรมรถไฟหลวงโดยมีนายพลเอก กรมหลวง

กำแพงเพชรอัครโยธิน (พระอิสริยยศขณะนั้น) 

ทรงเป็นผู้ดูแลรับผิดชอบในการสร้างสะพาน

ข้ามทางรถไฟขึ ้น โดยมีบริษัทบางกอกด๊อก 

จำกัด เป็นผู้รับเหมาก่อสร้าง เริ่มดำเนินการ

ก่อสร้างในพุทธศักราช ๒๔๗๐ ลักษณะตัว

สะพานเป็นคอนกรีตเสริมเหล็ก มีบาทวิถีสอง

ข้างข้ามทางรถไฟและลาดไปทางด้านตะวนัออก

ของทางรถไฟตามถนนพระรามที่ ๑ ไปบรรจบ

กบัพ้ืนราบถนนเดิม ท่ีเชิงสะพานด้านตะวนัออก

มีทางลาดเลี ้ยวลงไปตามถนนรองเมืองเพื่อ

เชื่อมการคมนาคมระหว่างถนนพระรามที่ ๑ 

และถนนรองเมือง ด้านตะวันตกลาดลงไป

บรรจบเข ื่อนสะพานช่วงท ี่ข ้ามคลองผดุง

กรุงเกษม สิ้นค่าก่อสร้าง ๒๗๒,๕๔๗ บาท 

เป็นเงินงบประมาณกรมรถไฟหลวงครึ่งหนึ่ง 

เงินของบริษัทไฟฟ้าสยามครึ่งหนึ่ง เพื่อขอสิทธิ์

เดินรถรางบนถนนนี้ สะพานแห่งนี้นับว่าเป็น

สะพานลอยคอนกรีตสำหรับรถยนต์ข้ามได้
 

เป็นแห่งแรก และนับว่าเป็นสะพานข้ามทาง

รถไฟแหง่แรกของประเทศไทย 


	 ส่ วนสะพานช่ ว งท ี่ ข ้ ามคลองผดุ ง

กรุงเกษมนั้น เดิมมีสะพานยศเส ซึ่งพระยา

ยศเสสร้างในการทำบุญฉลองอายุเพื่อโดย

เสด็จพระราชกุศล เป็นสะพานไม้ ราวลูกกรง

เหล็ก ตอม่อก่ออิฐ คานเหล็กราวเชิงสะพาน

ก่ออิฐ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า
 

เจ้าอยูห่ัวสะพานทรุดโทรมมาก จึงโปรดเกล้าฯ 

ให้รื ้อสะพานนี ้สร้างใหม่ให้กว้างและมั่นคง
 

แข็งแรงกว่าเดิมเพื่อความสะดวกในการจราจร 

สะพานข้ามคลองผดงุกรงุเกษมน้ี กรมนคราทร

เป็นเจ้าหน้าที่ควบคุมการกอ่สร้าง เริ่มกอ่สร้าง

ในพุทธศักราช ๒๔๗๑ โดยจ้างเหมาให้นาย
 

สะเปรอตตี ช่างผู้เชี่ยวชาญชาวอิตาเลียนเป็น
 

ผูด้ำเนินการ ตวัสะพานเปน็คอนกรีตเสริมเหลก็ 

มีบาทวิถีสองข้าง เขื่อนสะพานด้านตะวันออก

เชื่อมกับเขื่อนสะพานทางรถไฟ ค่าก่อสร้าง 

๕๓,๓๗๐ บาท บริษัทไฟฟ้าสยามออกเงินชว่ย

ร้อยละ ๒๖ เป็นเงิน ๑๕,๔๓๖.๒๐ บาท 


	 พุทธศักราช ๒๔๗๑ กรมนคราทรได้

รายงานว่าสะพานกษัตริย์ศึก รวมทั้งสะพาน

ข้ามทางรถไฟ ซึ่งกรมรถไฟหลวงรับผิดชอบ
 

ในการก่อสร ้ างได ้ดำเน ินการแล ้ว เสร็จ 

สามารถเปิดให้ประชาชนสัญจรไปมาได้ตั้งแต ่

๑ เมษายน พุทธศักราช ๒๔๗๒ เป็นต้นไป
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พนักงานบริษัทบางกอกดอ๊ก จำกัด ขณะเทปูนโครงเหล็กระหวา่งกอ่สร้างสะพานกษัตริยศ์ึก
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สะพานกษัตริยศ์ึกเมื่อกอ่สร้างแล้วเสร็จ


พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยูห่ัวทรงมีพระราชดำริเรื่องพิธีเปิดสะพานกษัตริยศ์ึก


และพระราชทานกำหนดวัน เวลา เสด็จพระราชดำเนินทรงผา่นสะพานกษัตริยศ์ึกเพื่อเป็นพระฤกษ
์
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พระราชดำริพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยูห่ัว เรื่องกำหนดการพระราชพิธีเปิดสะพานกษัตริยศ์ึก
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	 พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว

ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ พระราชทานนาม

วา่ “สะพานกษัตริยศ์ึก” เพื่อให้สัมพันธก์ับนาม

ถนนพระรามท่ี ๑ ซ่ึงพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้า

เจ้าอยู่หัวโปรดเกล้าฯ ให้เปลี่ยนนามจากถนน

ปทุมวันเริ่มตั ้งแต่สะพานยศเสถึงถนนพระ

ราชดำริ การพระราชทานนามสะพานกษัตริย์

ศึกและถนนพระรามที่ ๑ จึงเป็นการเฉลิม 

พระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า

จุฬาโลกมหาราช ปฐมกษัตริย์แห่งราชวงศ์
 

จักรี ซึ่งก่อนเสด็จขึ ้นครองราชสมบัติทรงมี

บรรดาศักดิ์เป็นสมเด็จเจ้าพระยามหากษัตริย์

ศึกในสมัยธนบุรี และเพื่อให้คล้องกับถนน

พระรามที่ ๑ อันเป็นเส ้นทางที่สมเด็จ-

เจ้าพระยามหากษัตริย์ศึกเดินทัพกลับจาก

เขมรมาปราบจลาจลในกรงุธนบุรี ปลายรชัสมัย

สมเด็จพระเจ ้าตากสินมหาราช โดยผ่าน
 

เส้นทางถนนพระรามที่ ๑ ผา่นจุดที่เป็นสะพาน

ยศเส ซึ่งต่อมาเปลี่ยนชื่อเป็นสะพานกษัตริย์

ศึก และได้ทรงพักทำพิธีสระสนานที่วัดสะแก 

ซึ่งต่อมาโปรดเกล้าฯ ให ้เปลี่ยนนามเป็น
 

วัดสระเกศราชวรวิหาร 


	 พุทธศักราช ๒๔๗๒ สมเด็จเจ ้าฟ้า
 

กรมพระนครสวรรคว์รพินิต เสนาบดีมหาดไทย

กราบบังคมทูลขอพระบรมราชวินิจฉัยพิธีเปิด

สะพานและหมายกำหนดการพระราชพิธีเปิด

สะพาน พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว

ทรงมีพระราชดำริว่าสะพานแห่งนี ้ม ีความ

สำคัญ และได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 
 

พระราชทานนามไว้ว่า “กษัตริย์ศึก” จึงทรงมี

พระบรมราชโองการให้มีพิธีเปิด โดยเสด็จ
 

พระราชดำเนินทรงผ่านสะพานกษัตริย์ศึกเพื่อ

เป็นพระฤกษ ์


	 วันที่ ๖ เมษายน พุทธศักราช ๒๔๗๒ 

เวลา ๑๕.๔๕ นาฬิกา พระบาทสมเด็จ
 

พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงรถยนต์พระที่นั่งจาก

พระที่นั่งบรมพิมานไปเทียบที่สะพานกษัตริย์

ศึกด้านถนนกรุงเกษม เพื่อทรงเปิดสะพาน

กษัตริย์ศึก สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระนครสวรรค
์ 

วรพินิต เสนาบดีมหาดไทย พร้อมด้วยเจ้าหน้าท่ี

เฝ้า มหาอำมาตยโ์ท พระยาสุรินทราชา อธิบดี 

กรมนคราทรกราบบังคมทูลรายงาน มีพระราช

ดำรัสตอบตามสมควรแล้ว เสด็จลงจากรถ

พระที่นั่งไปทรงตัดแพรแถบที่ขึงกั ้นทาง เจ้า

พนักงานประโคมสังข์แตรพิณพาทย์แล้ว เสด็จ

ประทับรถพระที่นั่งผ่านสะพานไปเป็นพระฤกษ ์

ตรงไปตามถนนพระรามที่ ๑ เล ี ้ยวถนน

พญาไท ถนนพระรามที่ ๔ ถนนเจริญกรุง 

ถนนสนามชัย สูพ่ระที่นั่งบรมพิมาน


	 จากวนัท่ี ๖ เมษายน พทุธศกัราช ๒๔๗๒ 

ซึ่งพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ ้าอยู่หัว
 

ได้เสด็จพระราชดำเนินทรงประกอบพิธีเปิด

สะพานกษัตริย์ศ ึก สะพานแห่งนี ้ได ้ใช ้เป็น
 

เส ้นทางคมนาคมตลอดมาโดยไม่ได ้ม ีการ

ปรบัปรงุซอ่มแซม ตอ่มาในพทุธศกัราช ๒๕๑๒ 

จึงได้ม ีการขยายผิวจราจรบนสะพานข้าม
 

ทางรถไฟ สว่นบริเวณสะพานทางแยกทางด้าน

ถนนรองเมืองยังคงสภาพเดิม 


	 นับจากพุทธศักราช ๒๔๗๒ จวบจน

ปัจจุบัน กาลเวลาได้ผ่านมาเป็นเวลานานถึง 

๘๐ ปี สะพานกษัตริย์ศึกยังคงใช้เป็นเส้นทาง

คมนาคมให้รถยนต์สัญจรผ่านไปมา และยังคง

เป็นสะพานท ี่อำนวยความสะดวกในการ
 

เดินทางบริเวณถนนพระรามที่ ๑ เช่นเดิม แม้

สภาพจะทรุดโทรมลงตามกาลเวลาที่ล่วงเลย

ไป แต่สะพานแห่งนี้ก็ยังคงอยู่คู่ถนนพระรามที่ 

๑ และคงอยูคู่ก่ับกรุงเทพมหานครตลอดไป
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พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยูห่ัวเสด็จฯ ทรงประกอบพิธีเปิดสะพานกษัตริยศ์ึก

เมื่อวันที่ ๖ เมษายน พุทธศักราช ๒๔๗๒
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พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยูห่ัว

เสด็จฯ ประทับรถยนตพ์ระที่นั่งผา่นสะพานกษัตริยศ์ึกไปเป็นพระฤกษ
์
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ภาพถา่ยทางอากาศบริเวณสะพานกษัตริยศ์ึก พุทธศักราช ๒๔๘๙ 
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ภาพถา่ยทางอากาศบริเวณสะพานกษัตริยศ์ึก พุทธศักราช ๒๔๘๙ 
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	 ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๘.


ศิลปากร, กรม กองจดหมายเหตแุหง่ชาติ. จดหมายเหตกุารอนรุกัษก์รงุรตันโกสินทร์. กรงุเทพฯ :
 

	 โรงพิมพส์หประชาพาณิชย,์ ๒๕๒๕.


หอจดหมายเหตุแห่งชาติ (สำเนาเอกสาร). พระราชกิจรายวันในพระบาทสมเด็จพระปกเกล้า
 

	 เจา้อยูห่วั พ.ศ. ๒๔๗๒.


หอจดหมายเหตุแห่งชาติ. เอกสารกรมราชเลขาธิการ รัชกาลที ่ ๗ กระทรวงมหาดไทย. ร.๗ 
 

	 ม.๑๗/๙ เรื่อง สะพานกษัตริยศ์ึก พ.ศ. ๒๔๗๑.


หอจดหมายเหตุแหง่ชาติ. ภาพอดัจากฟิลม์กระจกชดุ สะพานกษตัริยศึ์ก


บรรณานุกรม
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ไพโรจน ์ทองคำสุก**


ธานิต ศาลากิจ
นางยักษ์ แห่งกรมศิลปากร

	 การแสดงนาฏศิลป์โขน ละคร ของกรม

ศิลปากร ถือเป็นภารกิจหลักที่บรรดาศิลปิน

ของกรมศิลปากรจะต้องยึดถือปฏิบัติอย่าง

เคร่งครัด ศิลปินจะต้องหมั่นฝึกฝนความรู ้

ความสามารถจากครูผู้สอนอย่างจริงจัง และ

ต ้องระล ึกเสมอว่าตนค ือศ ิลป ินแห่งกรม

ศิลปากร ด้วยเหตุนี ้การแสดงนาฏศิลป์โขน 

	 *  	หมายถึง ผู้รู้ ผู้เชี่ยวชาญในงานสาขาตา่งๆ ทุกด้านอันเป็นภารกิจของกรมศิลปากร.

	 ** 	 นักวิชาการละครและดนตรีชำนาญการ กลุม่วิจัยและพัฒนางานแสดง สำนักการสังคีต กรมศิลปากร.


ธานิต  ศาลากิจ รับพระราชทานของที่ระลึกจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

เนื่องในงานพระราชพิธีบวงสรวงพระสยามเทวาธิราช ณ พระที่นั่งไพศาลทักษิณ ในพระบรมมหาราชวัง


ละครในทุกครั ้ง ศิลปินจึงแสดงอย่างเต็มที่
 

สุดความสามารถ และหนึ่งในศิลปินที่กล่าวนี ้
 

ก็คือ ธานิต ศาลากิจ ศิลปินผู ้มากไปด้วย

ประสบการณ ์ และมีความรู้ความสามารถที่

หลากหลาย ทั้งยังเป็นแบบอย่างที่ดีของศิลปิน

รุน่ตอ่มา


ศิลปิน...ศิลปากร*
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ประวัติส่วนตัว		
 

	 ธานิต ชุม่เชื้อ (สกุลเดิม) เป็นบุตรของนายดำรงค ์และนางศรีนวล ชุม่เชื้อ เกิดเมื่อ


วันอาทิตยท์ี่ ๓๐ กรกฎาคม ๒๔๙๓ มีพี่น้องรวม ๗ คน ดังนี้


	 ๑.	 นายอุดมศักดิ์	 ชุม่เชื้อ


	 ๒.	 นางธานิต 	 ชุม่เชื้อ	 (ศาลากิจ)


	 ๓.	 นางกษิษฐา	 ชุม่เชื้อ	 (ใจดี)


	 ๔.	 นางสุดาพร	 ชุม่เชื้อ	 (อาสาวงศ)์


	 ๕.	 นายเฉลิมศักดิ์	 ชุม่เชื้อ	 


	 ๖.	 นางนันทวรรณ	 ชุม่เชื้อ	 (สกุลศรีนำชัย)


	 ๗.	 นายชนินทร	์ ชุม่เชื้อ


	 ครอบครัวชุ่มเช ื ้อ มีภูม ิลำเนาอยู่ใน

อำเภอเมือง จังหวัดลำปาง ทางภาคเหนือของ

ประเทศไทย ทำให้บุตร ธิดาในครอบครัวนี้ เริ่ม

ต้นเข้ารับการศึกษากับโรงเรียนภายในจังหวัด

ลำปาง โดยธานิต ชุ่มเชื้อ เข้ารับการศึกษาใน

ระดับประถมศึกษา ณ โรงเรียนราษฎร์มณี

ศึกษา อำเภอเมือง จังหวัดลำปาง และต่อมา

ในปีพุทธศักราช ๒๕๐๔ ได ้เด ินทางเข ้า

กรุงเทพฯ โดยเข้ามาศึกษาต่อในระดับชั้นต้น
 

ปีที่ ๑ ณ โรงเรียนนาฏศิลป ด้วยเหตุที่ในเวลา

นั้นโรงเรียนนาฏศิลป มีนโยบายรับเด็กนักเรียน

ที่มีภูมิลำเนาอยู่ในต่างจังหวัดให้เข้ามาศึกษา 

ทางโรงเรียนมีหอพักให้กับนักเรียนหญิง


ประวัติการศึกษาในโรงเรียนนาฏศิลป


	 เด็กหญิงธานิต ชุม่เชื้อ เข้ารับการศึกษา

เป็นนักเรียนประจำในโรงเรียนนาฏศิลป ซึ่งใน

ขณะนั ้น ครูละม่อม โอชกะ เป็นครูใหญ่

ควบคุมดูแล เด็กหญิงธานิต ชุ่มเชื้อ ได้รับคัด

เลือกเป็นตัวนาง การเรียนที่โรงเรียนนาฏศิลป

นับว่ามีความแตกต่างจากการเรียนในโรงเรียน

ทั่วๆ ไป คือนักเรียนต้องเรียนวิชาปฏิบัติ โดย

เฉพาะนักเรียนที่อยู่ประจำ ในตอนเช้าของทุก

วันอังคาร และวันพฤหัสบดี ครูผู้สอนนาฏศิลป์

จะถ่ายทอดวิชาความรู้กระบวนท่ารำชุดต่างๆ 

โรงเรียนนาฏศิลป


ให้ในเวลา ๐๗.๐๐ น. ซึ่งเป็นเวลาก่อนเข้า

เร ียนในว ิชาปกติ ครูผู ้สอนก็ค ือ ครูลมุล 
 

ยมะคุปต ์ ครูมัลลี คงประภัศร ์ และครูเฉลย 

ศุขะวณิช ฯลฯ กระบวนท่ารำที่นักเรียนประจำ

ได้รับถ่ายทอด เช่น ฉุยฉายวันทอง ฉุยฉาย

พราหมณ์ ฉุยฉายเบญกายแปลง รจนาเสี่ยง

พวงมาลัย ฯลฯ สำหรับการเรียนในช่วงปกติ 
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ก็จะเร ียนว ิชาสามัญ เช่น ภาษาอังกฤษ 

คณิตศาสตร ์ภาษาไทย ฯลฯ จากนั้นก็จะมีการ

ฝึกหัดเบื้องต้น ดัดมือ แขน ขา และฝึกปฏิบัติ

กระบวนท่าพื ้นฐานคือ รำเพลงช้าเพลงเร็ว 

นักเร ียนประจำทุกคน ในขณะนั ้นจะอยู่ใน

ความดูแลของคุณแม่บ้าน คือคุณแม่พึงใจ 

แก้วฤทัย ซึ่งจะดูแลเรื่องอาหารการกิน และ

ความเป็นระเบียบเรียบร้อย นอกจากนี้ยังมี
 

ครจูไุร กาญจนพินท ุและครนูพรตัน ์หวงัในธรรม

ช่วยควบคุมดูแลอีก และในเวลาต่อมาก็มีคุณ

แม่บ้านและผู้ช่วยใหม่คือ คุณแม่บ้านนัตติยา 

นิกรอาษา พร้อมครูผู ้ช่วยอีกสองท่านคือ 
 

ครูวัฒนา สินอากร และครูฉะอ้อน การได้เป็น

ธานิต ชุม่เชื้อ นักเรียนโรงเรียนนาฏศิลป


นักเรียนประจำนอกจากจะได้รับการถ่ายทอด

วิชาความรู้ทางด้านนาฏศิลป์เพิ่มเติมแล้ว ยัง

ได้รับการดูแลอบรมสั่งสอน และที่สำคัญคือได้

รับความอบอุ่นจากครูที่ควบคุมดูแลทุกท่าน 

เด็กหญิงธานิต ชุ่มเชื้อ เป็นนักเรียนประจำอยู่

ในโรงเรียนนาฏศิลปถึง ๖ ปี จนจบชั้นต้นปีที่ ๖ 

ตามกฎของโรงเรียนเมื่อนักเรียนจบชั้นต้นปีที่ 

๖ ต ้องออกจากโรงเร ียน เด็กหญิงธานิต 
 

ชุ่มเชื้อ จึงจำใจต้องออกจากการเป็นนักเรียน

ประจำของโรงเรียนนาฏศิลป และจากนั ้น
 

ธานิตก็มาอยู่ในความดูแลของครูวิวัฒน ์ และ

ครูชนานันท์ ช่างเรียน ซึ่งท่านทั้งสองมีบ้านอยู่

ฝัง่ตรงข้ามไมไ่กลจากโรงเรียนมากนัก 




นิตยสารศิลปากร  99

	 ในเวลาต่อมา ระหว่างที่เรียนอยู่ในชั้นกลางปีที่ ๒ (เทียบเท่ากับมัธยมศึกษาปีที่ ๕) ทาง

ราชการคือกองการสังคีตเปิดรับข้าราชการในระดับจัตวา โดยยินดีที่จะให้นักเรียนได้มีโอกาสเรียน

พร้อมๆ กับรับราชการไปด้วย นับเป็นโอกาสที่ดี ธานิตจึงรีบไปสมัครสอบทันทีด้วยหวังที่จะได้รับ

ราชการ และธานิตก็สอบผ่าน เข้ารับราชการในแผนกนาฏศิลป์ กองการสังคีต กรมศิลปากร 

ตำแหน่งศิลปินจัตวา รับเงินเดือน ๕๔๐ บาท ตั้งแต่วันที่ ๑ กรกฎาคม ๒๕๑๒ ธานิตตั้งใจเรียน 

และทำงานด้วยความวิริยอุตสาหะ จนถึงปีพุทธศักราช ๒๕๑๔ ก็เรียนจบนาฏศิลป์ชั้นสูงในระดับ

อนปุริญญา ได้รบัประกาศนียบตัรนาฏศิลปช้ั์นสงู จากนัน้จึงเข้ารบัราชการอยา่งเตม็ตวั โดยมีหน้าท่ี

เป็นผู้แสดง ในระหว่างรับราชการก็ได้รับการถ่ายทอดวิชาความรู้โขน ละครตัวนางมากมาย โดยมี

ครูที่ถา่ยทอดวิชาความรู้ให้ ดังนี้


	 ๑.	 ทา่นผู้หญิงแผ้ว 	 สนิทวงศเ์สนี	 ศิลปินแหง่ชาติ


	 ๒.	 ครูเจริญจิต 	 ภัทรเสวี


	 ๓.	 ครูจำเรียง 	 พุธประดับ	 ศิลปินแหง่ชาติ


	 ๔.	 ครูกรองกาญจน ์	 โรหิตเสถียร


	 ๕.	 ครูนิตยา 	 จามรมาน


	 ๖.	 ครูชนานันท ์	 ชา่งเรียน


	 ๗.	 ครูหยัด 	 ช้างทอง	 ศิลปินแหง่ชาติ


	 ๘.	 ครูราฆพ 	 โพธิเวส	 ศิลปินแหง่ชาติ


	 ๙.	 ครูอัจฉรา 	 อยูป่ิยะ


	 ๑๐.	 ครูดุษฎี	 เรืองวุฒิ


	 ๑๑.	 ครูเรณู 	 จีนเจริญ


	 ๑๒.	 ครูอิสระ 	 โพธิเวส


	 ๑๓.	 ครูรัจนา 	 พวงประยงค	์ ฯลฯ


	 สำหรับวิชาความรู้ที่ได้รับการถ่ายทอดนั้นมีมากมาย หลากหลาย ทั้งการแสดงโขน ละคร 

และเบ็ดเตล็ด ดังนี้ 


ตัวนางในการแสดงโขน


	 นางเบญกาย	 นางเกาสุริยา


	 นางตรีชฎา	 นางไกยเกษี


	 พระอุมา	 นางสุวรรณกันยุมา


	 นางมณโฑ	 นางสมุทรชา


	 นางดารา	 นางพิรากวน		 


	 นางสำมนักขา	 ฯลฯ
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ตัวนางในการแสดงละคร


	 นางมะเดหวี	 	 ในละครเรื่องอิเหนา


	 มเหสีพระเจ้าอังวะ	 	 ในละครเรื่องราชาธิราช


	 มเหสีโกสุธรรม	 	 ในละครเรื่องโกมินทร์


	 มเหสีท้าวทุมราช	 	 ในละครเรื่องมโนหร์า


	 นางผีเสื้อสมุทร	 	 ในละครเรื่องพระอภัยมณี


	 นางพันธุรัต	 	 ในละครเรื่องสังขท์อง


	 นางบัวคำ	 	 ในละครเรื่องขุนช้างขุนแผน


	 นางจอบแก้ว	 	 ในละครเรื่องอะบูฮะซัน	 


	 นางบุษบาภรรยาพระพิจิตร 	 ในละครเรื่องขุนช้างขุนแผน					


	 ฯลฯ


ระบำ รำ ฟ้อน


	 ระบำเมาะอินัง	 	 ระบำซัมเบ็ง


	 ระบำชาวนา	 	 ระบำนพรัตน
์

	 ระบำจีนไทยไมตรี	 	 ระบำชุมนุมเผา่ไทย


	 รำเซิ้งกะหยัง	 	 รำเซิ้งจับปลา


	 รำเซิ้งสวิ้ง	 	 รำเซิ้งกระติบ


	 รำวิชนีย	์ 	 รำภูไท


	 รำกลองยาว	 	 เต้นกำรำเคียว


	 ฟ้อนจันทราพาฝัน	 	 ฟ้อนแพน


	 ฟ้อนรัก	 	 ฟ้อนมาลัย


	 ฟ้อนดวงเดือน	 	 ฯลฯ


แสดงเป็นนางมณโฑ	 
 แสดงเป็นนางเบญกาย
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แสดงเป็นพระมเหสีพระเจ้าอังวะ


แสดงเป็นนางบุษบาภรรยาพระพิจิตร


แสดงระบำชุมนุมเผา่ไทย
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แสดงเต้นกำรำเคียว


แสดงระบำจีนไทยไมตรี	 


แสดงเป็นมเหสีกษัตริยโ์กสุธรรม
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แสดงรำเถิดเทิง	 
 แสดงเป็นนางสำมนักขา


แสดงเป็นนางผีเสื้อสมุทร


แสดงเป็นนางพันธุรัต
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	 ในเวลาตอ่มา ได้สมรสกบั จ.อ.นิวตัน ์ศาลากิจ เม่ือวนัท่ี ๑๔ มกราคม ๒๕๒๐ มีบตุร ๒ คน 


	 ๑.	 นายเกียรติวุฒน	์ ศาลากิจ


	 ๒.	 นางสาวพนิตนาฏ	 ศาลากิจ


	 การปฏิบัติหน้าที่เป็นศิลปินที่ด ี ต้อง

หมั่นฝึกฝน และใฝ่หาความรู ้อยู่ตลอดเวลา 

และต้องแสดงอย่างเต็มที่ เมื่อได้รับถ่ายทอด

ความรู้จากครูผู้สอน ก็ต้องหมั่นทบทวน การ

แสดงในแต่ละครั ้งนับเป็นประสบการณ์ที่ด ี 

สำหรับประสบการณ์การแสดงที่ประทับใจ

ที่สุดก็คือ การได้แสดงเป็นนางผีเสื้อสมุทรใน

ละครเรื่องพระอภัยมณ ี ซึ่งได้รับการถ่ายทอด

จากครูอิสสระ โพธิเวส โดยได้รับการถา่ยทอด

เมื่อปีพุทธศักราช ๒๕๒๗ ในเวลานั้นเป็นช่วง

เวลาเดียวกับที่กำลังศึกษาต่อในระดับปริญญา

ตรี ที่ว ิทยาลัยเทคโนโลย ี และอาชีวศึกษา 

(วิทยาลยันาฏศิลปสมทบ) เรียนจนจบปริญญาตรี


ครอบครัวศาลากิจ


จบการศึกษาในระดับปริญญาตรี จากวิทยาลัย
เทคโนโลยี และอาชีวศึกษา 

(วิทยาลัยนาฏศิลปสมทบ)
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	 ในระหว่างที่ปฏิบัต ิหน้าที่ เป็นนักแสดงก็ได้ม ีโอกาสเดินทางไปเผยแพร่นาฏศิลป์ยัง
 

ตา่งประเทศหลายครั้ง เชน่


	 อินโดนีเซีย


	 เกาหลีใต้


	 สาธารณรัฐประชาชนจีน


	 สหรัฐอเมริกา


	 ฮอ่งกง


	 สิงคโปร	์ ฯลฯ


	 งานด ้านการแสดงเม ื่อรับราชการ
 

นานวันเข้า จากผู้รับการถ่ายทอด ก็ต้องเป็น
 

ผู้ถ่ายทอดวิชาความรู้ให้กับศิลปินรุ่นหลัง เพื่อ

สืบทอดองค์ความรู้ต่างๆ ให้อยู่คู่กรมศิลปากร 

และประเทศชาติตราบนานเท่านาน การเป็น
 

ผูถ้า่ยทอดวิชาความรูจ้ำเปน็อยา่งยิง่ต้องมีศิษย์

เดินทางไปเผยแพรน่าฏศิลปไ์ทย ณ สาธารณรัฐประชาชนจีน พุทธศักราช ๒๕๑๙

จากซ้าย ธนันดา มณีฉาย จันทนา ทรงศรี ธานิต ศาลากิจ เรณู จีนเจริญ และชุมศรี มณีวันท
์

ผู้รับการถ่ายทอด ศิษย์แต่ละคนมีสติปัญญา 

และอุปนิสัยที่แตกต่างกัน การคัดเลือก และ

ถ่ายทอดวิชาความรู ้จึงต้องพิถีพิถันเพื่อให้

เหมาะสมกับบุคลิกลักษณะ ศิษย์ที่ได้รับการ

ถา่ยทอด มีดังนี้ 
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	 ถา่ยทอดกระบวนทา่รำนางสำมนักขาให้กับ


	 นายไพโรจน ์	 	 ทองคำสุก


	 นายธรรมนูญ 	 	 แรงไมล่ด


	 นายเสกสม	 	 พานทอง


	 นายเกริกชัย 	 	 ใหญย่ิ่ง


	 ถา่ยทอดกระบวนทา่รำนางผีเสื้อสมุทรให้กับ


	 นางสาวนงลักษณ	์ 	 เทพหัสดิน ณ อยุธยา


	 นางอัญชลิกา	 	 หนอสิงหา


	 ถา่ยทอดกระบวนทา่รำนางพันธุรัตให้กับ


	 นางภรรตรี	 	 เอี่ยมสะอาด


	 นางสลักใจ	 	 เปลี่ยนไพโรจน์


	 นางอัญชลิกา	 	 หนอสิงหา


	 ถา่ยทอดกระบวนทา่รำพระนางบุญเหลือให้กับ


	 นางสาวตวงฤดี	 	 ถาพรพาสี


	 นางสาวธนันดา	 	 มณีฉาย


	 นายคมสัณฐ	 	 หัวเมืองลาด


	 ถา่ยทอดกระบวนทา่รำนางสร้อยฟ้าให้กับ


	 นายชวลิต	 	 สุนทรานนท
์

	 นางวลัยพร	 	 กระทุม่เขต


	 นอกจากนี้ยังถ่ายทอดวิชาความรู้ในด้านระบำ รำ ฟ้อน เบ็ดเตล็ดชุดต่างๆ ให้กับศิลปิน
 

กรมศิลปากร อีกมากมาย


ถา่ยทอดกระบวนทา่รำนางสำมนักขา ให้กับนายไพโรจน ์ทองคำสุก	 
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งานพิเศษอื่นๆ 


	 นับจากรับราชการมาเป็นเวลากว่า ๔๐ 

ปี อาชีพราชการถือเป็นงานหลักที่ต้องยึดถือ

ปฏิบัติ และสิ่งหนึ่งนอกเหนือจากการแสดง 

นับเป็นหน้าที่ที่สำคัญก็คือการถ่ายทอดความรู้

ให้กับนาฏศิลปินของกรมศิลปากร และการให้

ความรู้กับหน่วยงานอื่นๆ ที่มีความประสงค์ให้

ไปถา่ยทอดวิชาความรู้ นอกจากนี้ยังมีงานที่ได้

รับมอบหมายอีกสว่นหนึ่ง ดังนี้


	 ๑. วิทยากรถ่ายทอดกระบวนท่ารำนาง

สำมนักขาให้กับวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา


	 ๒. กรรมการตรวจรับเครื่องแต่งกาย

โขน ละครของสถาบันนาฏดุริยางคศิลป ์


	 ๓. ว ิทยากรถ่ายทอดกระบวนท่ารำ

ตัวนางในละครเรื่องรถเสนให้กับวิทยาลัย
 

นาฏศิลปลพบุรี


	 ๔. ครูผู้ถ่ายทอดนาฏศิลป์ตัวนางให้กับ

คณะละครสมัครเลน่บ้านปลายเนิน  ฯลฯ


ถา่ยทอดกระบวนทา่รำนางผีเสื้อสมุทร ให้กับนางสาวนงลักษณ ์เทพหัสดิน ณ อยุธยา


	 การปฏิบัติหน้าที่ด้วยความตั้งใจจริง ไม่

ย่อท้อต่ออุปสรรค เห็นแก่หน้าที่ราชการเป็น

สำคัญ มีความกตัญญูต่อครูที่อบรมสั่งสอน 

และถ่ายทอดวิชาความรู้อย่างเที่ยงตรง โดยไม่

ปิดบัง อำพราง ด้วยอุปนิสัยจริงจังและจริงใจ 

จึงทำให้เป็นที่เคารพรักกับผู ้ร่วมงาน ด้วย

คุณลักษณะเฉพาะเหล่านี ้ จึงส่งผลให้ได้รับ

ความไว้วางใจในการปฏิบัติหน้าที่สำคัญๆ 

หลายประการ และนำมาสู่การได้รับพระราช- 

ทานรางวัลตา่งๆ มากมาย เชน่


	 ๑. ได้รับพระราชทานของที่ระลึกจาก

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมาร ี เน ื่องในงานวันสิร ินธร ณ ตำหนัก
 

ปลายเนิน 


	 ๒. ได้รับพระราชทานของที่ระลึกจาก

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมารี เนื่องในงานพระราชพิธีบวงสรวงพระ

สยามเทวาธิราช ณ พระตำหนักไพศาลทักษิณ 

ในพระบรมมหาราชวัง
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	 ๓. ได้รับพระราชทานของที่ระลึกจาก

พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าโสมสวล ี พระ

วรราชาทินัดดามาตุ เนื่องด้วยเป็นผู้ถ่ายทอด

กระบวนท่ารำละครพูดคำฉันท์เรื่องมัทนพาธา 

ณ หอวชิราวุธานุสรณ
์

	 ๔. ได้รับพระราชทานของที่ระลึกจาก

สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เน ื่องในวัน
 

พระราชสมภพ ณ วังศุโขทัย 				


	 ๕. ได้รับพระราชทานเครื่องราชอิสริยา-
 

ภรณ ์ทวีติยาภรณช์้างเผือก


รับพระราชทานของที่ระลึกจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

ณ ตำหนักปลายเนิน


รับพระราชทานของที่ระลึกจากพระเจ้าวรวงศเ์ธอ พระองคเ์จ้าโสมสวลี พระวรราชาทินัดดามาตุ 

ณ หอวชิราวุธานุสรณ
์
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สรุปประวัติการเข้ารับราชการ


	 วัน เดือน ปี	 ตำแหน่ง	 สถาบัน


	 ๑ กรกฎาคม ๒๕๑๒	 ศิลปินจัตวา	 กองการสังคีต


	 ๑ กุมภาพันธ ์๒๕๑๘	 ศิลปินตรี	 กองการสังคีต


	 ๙ กันยายน ๒๕๑๘	 นาฏศิลปิน ๒	 กองการสังคีต


	 ๑ เมษายน ๒๕๒๑	 นาฏศิลปิน ๓	 กองการสังคีต


	 ๒๔ กันยายน ๒๕๒๕	 นาฏศิลปิน ๔	 กองการสังคีต


	 ๒ กรกฎาคม ๒๕๓๒	 นาฏศิลปิน ๕	 กองการสังคีต


	 ๒๐ พฤษภาคม ๒๕๓๙	 นาฏศิลปิน ๖ ว.	 สถาบันนาฏดุริยางคศิลป
์

	 ๑๘ กุมภาพันธ ์๒๕๔๖	 นาฏศิลปิน ๗ ว.	 สำนักการสังคีต


	 ๑ ตุลาคม ๒๕๕๑	 นาฏศิลปิน ๘ ว.	 สำนักการสังคีต


	 ปัจจุบัน	 นาฏศิลปินอาวุโส	 สำนักการสังคีต





	 หน้าที่รับราชการตลอดระยะเวลา ๔๐ ปีที่ผา่นมา ถือได้วา่ ธานิต ศาลากิจ ได้ทุม่เทชีวิตทั้ง

ชีวิตให้กับกรมศิลปากร ปฏิบัติหน้าที่ด้วยความตั้งใจ และภาคภูมิใจที่ได้เป็นศิลปินของกรม

ศิลปากร ตระหนักเสมอวา่ศิลปวัฒนธรรมที่สำคัญอยา่งหนึ่งของชาติก็คือนาฏศิลปไ์ทย จะยังคงอยู่

คู่กับแผ่นดินไทยได้ ก็ด้วยการสืบทอดจากคนรุ่นหนึ่งสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง และด้วยหัวใจของศิลปิน
 

กรมศิลปากรผู้นี้ ได้พยายามสุดกำลังในการถ่ายทอดวิชาความรู้ทั้งหมดให้กับศิลปินรุ่นใหม ่ ผู้ที่จะ

ดูแลรักษาให้นาฏศิลปโ์ขน ละคร ยังคงอยูคู่แ่ผน่ดินไทยตราบนานเทา่นาน


ธานิต ศาลากิจ 

ในเครื่องแบบข้าราชการนาฏศิลปินอาวุโส


คติประจำใจ คำคม ฝากข้อคิดแกศ่ิลปิน





“มีความซื่อสัตยส์ุจริต 


กระทำกิจอยา่งไมเ่กียจคร้าน”
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ณัฏฐภัทร จันทวิช*


* ผู้ทรงคุณวุฒิด้านประวัติศาสตรศ์ิลป ์กรมศิลปากร.


	 ในฉบับนี ้มีคำถามมาจากสมาชิกนิตยสารศิลปากร ถามว่าเคยเข้าชมโบราณวัตถุใน

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร และพิพิธภัณฑ์อีกหลายแห่ง แต่ยังไม่ค่อยเข้าใจเกี่ยวกับ

โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุและการประเมินคุณคา่ของวัตถุนั้นๆ วา่ยึดหลักการอะไรบ้าง ผู้เขียนขอตอบ

ข้อซักถามดังกลา่ว ดังนี้


ถามมา - ตอบไป :


การประเมินคุณค่า และการตั้งราคาประเมิน
ของโบราณวัตถุ

ที่มาของการจำแนกประเภทโบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ

	 ศิลปวัตถุ หมายความว่า สิ่งที่ทำด้วย

มืออยา่งประณีต และมีคุณคา่สูงในทางศิลปะ


	 เมื่อมีการพิจารณาความหมายของ
 

คำว่าโบราณวัตถุและศิลปวัตถุตามที่พระราช

บัญญัติฯ ระบุไว้จึงมีโบราณวัตถุ ศิลปวัตถุที่

แสดงถึงสิ่งของตา่งๆ ที่ครอบคลุมเกี่ยวเนื่องใน

วิถีชีวิตของคนไทยในด้านต่างๆ หลากหลาย

สาขาที่สะท้อนถึงสังคมที่เจริญด้วยวิถีชีวิตที่

เปี่ยมด้วยปรัชญา ความเชื่อ และศรัทธา จาก

ศาสนาทั้งศาสนาพุทธ และศาสนาพราหมณ ์

เช ื่ อม โยงถ ึ ง เคร ื่ อ ง ใช ้ ในพ ิ ธ ี กรรมตาม

วัฒนธรรม ประเพณี เป็นไปตามฐานะของ

สังคมในแต่ละภูมิภาคที่ช่างได้สร้างสรรค์ขึ ้น

ด้วยภูมิปัญญา ความชำนาญเชี่ยวชาญ โดยใช้

วัสดุที่หาได้ในท้องถิ่นเป็นปฐมก่อนที่จะพัฒนา

	 ความหมาย ของคำว่า โบราณวัตถุ

และศิลปวัตถุ มีปรากฏในพระราชบัญญัติ

โบราณสถาน โบราณวัตถุ ศ ิลปวัตถุ และ

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๐๔ แก้ไข

เพิ่มเติมโดยพระราชบัญญัติโบราณสถาน 

โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ และพิพิธภัณฑสถาน

แหง่ชาติ (ฉบับที่ ๒) พ.ศ. ๒๔๓๕ ไว้วา่


	 โบราณวัตถุ หมายความวา่ สังหาริม-

ทรัพย์ที่เป็นของโบราณไม่ว่าจะเป็นสิ่งประดิษฐ์

หรือเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ หรือที่เป็น

ส่วนหนึ่งส่วนใดของโบราณสถาน ซากมนุษย์

หรือซากสัตว ์ ซึ่งโดยอายุหรือโดยลักษณะแห่ง

การประดิษฐ์หรือโดยหลักฐานเกี่ยวกับประวัติ

ของอสังหาริมทรัพย์นั้น เป็นประโยชน์ในทาง

ศิลปะ ประวัติศาสตร ์หรือโบราณคดี
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ไหดินเผา สมัยกอ่นประวัติศาสตร ์วัฒนธรรมบ้านเชียง อายุราว ๔,๐๐๐ ปีมาแล้ว


เพิ่มความงดงาม ประดับตกแต่งด้วยวัสดุที่หา

ยากจากแดนไกลที่แปลกใหม ่ ดังนั ้นโบราณ

วัตถุและศิลปวัตถุในแต่ละยุคสมัย หากนับแต่

สมัยก่อนประวัติศาสตร ์ ยุคหินใหม ่ ซึ่งมีอายุ

กว่า ๔,๕๐๐ ปี เร ื่อยมาจน ถึงสมัย

ประวัติศาสตร ์จากสมัยทวารวดี พุทธศตวรรษ

ท่ี ๑๑ - ๑๖ สืบทอดตอ่มาถึงสมยัรตันโกสินทร ์

พุทธศตวรรษที่ ๒๔ ถึงปัจจุบัน มีการปรับปรุง

เปล ี่ยนแปลงรูปลักษณะในช ิ ้นงานแต่ละ

ประเภทที่ช่างได้พัฒนาขึ้นตามสุนทรียะและรับ

อิทธิพลจากต่างถิ่นเพิ่มประสบการณ์เรื่อยมา 

รวมทั้งผสมผสานตามความนิยมในรูปแบบของ

แตล่ะชว่งเวลาด้วย


	 โบราณวัตถุและศ ิลปวัตถุสำคัญท ี่

ปรากฏมา กล่าวได้ว่าเป็นสิ่งที่เนื่องในสภาวะ

ของสังคมในด้านตา่งๆ เชน่


	 ๑. เนื่องในด้านพระศาสนา ประกอบ

ด้วยรูปเคารพในพระพุทธศาสนา ทั ้งนิกาย

เถรวาท และนิกายมหายาน ได้แก ่พระพุทธรูป 

พระพิมพ ์ พระสาวก พระโพธิสัตว ์ รูปศักติ 

และประติมากรรมรูปบุคคลและสัญลักษณ์

ประกอบเรื่องพระพุทธประวัติ และทศชาติ

ชาดก เช่น นาคบัลลังก ์ ปัทมบัลลังก ์ โพธิ

บัลลังก ์ รอยพระพุทธบาท ธรรมจักร กวาง

หมอบ พระพรหมกั้นฉัตร และพระอินทร์เชิญ

จามร ส่วนรูปเคารพในศาสนาพราหมณ์ฮินดู 

เช่น พระศิวะหรือพระอิศวร ศิวลึงค ์ พระ

พิฆเณศ พระวิษณุหรือพระนารายณ ์ พระหริ-

หระ พระอุมา พระลักษมี พระพรหม พระ

กฤษณะ พระสุริยเทพ เทวดานพเคราะห ์ และ

เทวดาประจำทิศ
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ต้นโพธิ์ ศิลาจำหลัก ศิลปะทวารวดี พุทธศตวรรษที่ ๑๒ - ๑๕


	 ๒. เนื่องในด้านพิธีกรรม หมายถึง 

โบราณวัตถุประเภทเครื่องใช้หรืออุปโภค ที่ใช้

ในพระราชพิธีหรือพิธีสักการบูชา บวงสรวง 

สังเวย พระพุทธปฏิมา และเทวรูปต่างๆ ซึ่ง

โบราณวัตถุที่เกี่ยวเนื่องที่ยังสามารถศึกษาได้ 

เชน่ สงัข ์วชัระ บณัเฑาะว ์กลศ ครอบ พระเต้า 

คณฑี เครื่องวางศิลาฤกษ ์ เครื่องจุณเจิม และ

ลายภาพสัญลักษณ์ซึ่งมีความหมายเป็นมงคล

สำหรับประกอบพิธี เช่น ดอกบัว พญานาค 

ราชสีห ์ช้าง ม้า โค เตา่และปลา


	 ๓. เนื่องในวิถีชีวิต หมายถึง โบราณ

วัตถุประเภทเครื่องใช้ในวิถีชีวิต ซึ่งสามารถ
 

นำมาศึกษาถึงลักษณะทางสังคมของผู ้เป็น

เจ้าของ เช่น เครื่องประดับที่ใช้ในการแต่งกาย

ที่ทำด้วย เครื่องทอง เครื่องเงิน เครื่องสำริด 

เครื่องแก้ว และหินสีต่างๆ เครื่องใช้ประกอบ

การบริโภค เชน่ หม้อ ไห ตุม่ โอง่ อา่ง โถ จาน 

ถ้วยชามแบบตา่งๆ พบทั้งเครื่องปั้นดินเผาลาย

เขียนสี เครื่องปั้นดินเผาเคลือบสีต่างๆ เช่น 

เคร่ืองถ้วยบุรีรมัยส์มยัลพบุรี เคร่ืองถ้วยสงัคโลก

สมัยสุโขทัยและอยุธยา เครื่องถ้วยหริภุญไชย 

เครื่องถ้วยล้านนาของภาคเหนือ เครื่องถ้วย

เบญจรงค์และเครื่องถ้วยลายน้ำทองสมัย

อยุธยาและสมัยรัตนโกสินทร ์ รวมถึงเครื่อง

ถ้วยจากตา่งประเทศ เชน่ เครื่องถ้วยจีนอันนัม 

และเครื่องถ้วยยุโรป ที่พบจากแหล่งโบราณ

สถานและแหล่งโบราณคดีต่างๆ ซึ่งเกิดจาก

การค้ากับชาวตา่งชาติ ที่นำความมั่งคั่ง ร่ำรวย

สู่ชาติบ ้านเมืองมาแต่โบราณกาล รวมทั ้ง
 

เงินตราที่ใช้ในการแลกเปลี่ยนซื้อขายสินค้า

สมัยตา่งๆ
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เศียรพระโพธิสัตว ์สำริด ศิลปะทวารวดี พุทธศตวรรษที่ ๑๓ - ๑๔
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	 ๔. เนื่องในที่อยู่อาศัยและอาคาร

ประกอบพิธีกรรม หมายถึงโบราณวัตถุที่เป็น

ส่วนประกอบตกแต่งพระอาราม ที่มีทั้งโบสถ ์

วิหาร สถูปเจดีย ์ปราสาทหิน เทวาลัย ซึ่งมีทั้ง

สร้างด้วยหิน ปูนปั้น ไม้จำหลัก และดินเผา 

เช่น บานประตูหน้าต่าง ลูกมะหวด ทับหลัง 

เครื่องประดับหลังคา เช่น ช่อฟ้าหรือป้านลม 

ใบระกา หางหงส์รูปหัวมกร ทวารบาล ยอด

นภศูล บราลี กระเบื้องมุงหลังคา กระเบื้อง
 

เชิงชาย คันทวย ตะเฆ ่หน้าจั่วหรือหน้าบัน


	 ๕. เนื่องในภาษาและวรรณกรรม 

หมายถึง โบราณวัตถุที่เป็นตัวอักษร ตัวเขียน

ซึ่งแสดงถึงการมีวัฒนธรรมทางภาษาที่ใช้เป็น

สื่อเจรจาของผู ้คนแต่ละท้องถิ่นในแต่ละยุค

สมัย เชน่ จารึกทั้งที่ทำด้วยศิลา แผน่อิฐ ลาน

ทอง ลานเงิน แผ่นทองแดง ใบลาน กระดาษ

ข่อย กระดาษสา ซึ่งหมายถึงคัมภีร์ใบลาน 

และสมุดไทยแบบตา่งๆ





ตุก๊ตาและชามสังคโลก ศิลปะสุโขทัย พุทธศตวรรษที่ ๑๘ - ๑๙
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ทวารบาล ประดับสว่นฐานของธรรมาสนย์อด

ไม้จำหลักลงรักปิดทอง ศิลปะอยุธยา พุทธศตวรรษที่ ๒๓ - ๒๔
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ตู้พระไตรปิฎก ลายรดน้ำ ฝีมือครูวัดเซิงหวาย

ศิลปะอยุธยา พุทธศตวรรษที่ ๒๒ - ๒๓
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การจำแนกประเภทโบราณวัตถุและศิลปวัตถุจากรูปแบบศิลปะและประโยชน์ใช้สอย


	 การจำแนกโบราณวัตถุและศิลปวัตถุ

จากรูปแบบศิลปะ และประโยชน์ใช้สอยตาม
 

หัวเรื่องที่กำหนดนี้ กล่าวได้ว่าผู้ปฏิบัติหน้าที่

จำแนก ต้องมีความรู้ในเรื่องรูปแบบศิลปะสมัย

ต่างๆ เป็นพื้นฐานก่อน รวมถึงมีความรู้ ความ

เข้าใจถึงการนำโบราณวัตถุและศิลปวัตถุแต่ละ

ประเภทนั้นวา่นำมาใช้ในกิจการใด


	 การจำแนกประเภทโบราณวัตถุศิลป

วัตถุ จากรูปแบบศิลปะและประโยชน์ใช้สอย 

กล่าวได้ว่า เป็นการศึกษางานศิลปกรรมต่างๆ 

ในแต่ละสมัยว่ามีรูปแบบอย่างไร มีพัฒนาการ

ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงมาอย่างไร ดังที่ได้กล่าว

ไปแล้ว เพราะศิลปกรรมแต่ละประเภทใน

แต่ละท้องถิ่น ช่างในท้องถิ่นนั ้นๆ ล ้วนมี
 

ภูมิปัญญาในการคิดประดิษฐ์งานศิลปกรรม 

เครื่องมือ เครื่องใช้ออกมาให้มีรูปแบบสวยงาม

ตามสุนทรียะอย่างอ ิสระ และสามารถใช ้

ประโยชน์ได้อย่างเหมาะสม แต่ภายในแนว
 

ข้อกำหนดจากคติความเช่ือ และสภาพแวดล้อม

ในสังคม โบราณวัตถุที่ม ีผู ้น ิยมศึกษาจาก
 

รปูแบบศิลปะเพ่ือให้เกิดความเข้าใจได้งา่ย มี ๒ 

ชนิดคือ การศึกษาลักษณะของพระพุทธรูปใน

แต่ละสมัย โดยจำแนกตามลักษณะพระพุทธ

ศิลป ์ ซึ่งแสดงพัฒนาการทางสุนทรียะของช่าง

ในแต่ละยุค ตั้งแต่ศิลปะทวารวดี ระหว่างพุทธ

ศตวรรษที่ ๑๑ - ๑๖ ศิลปะศรีวิชัย ระหว่าง

พทุธศตวรรษท่ี ๑๓ - ๑๘ ศิลปะลพบรีุ ระหวา่ง

พทุธศตวรรษท่ี ๑๖ - ๑๘ ศิลปะสโุขทยัระหวา่ง

พุทธศตวรรษที่ ๑๘ - ๒๐ ศิลปะล้านนาหรือ

เชียงแสน ระหว่างพุทธศตวรรษที ่ ๑๘ - ๒๔ 

ศิลปะอูท่องหรืออโยธยา ระหวา่งพุทธศตวรรษ

ที่ ๑๘ - ๑๙ ศิลปะอยุธยา ระหว่าง พ.ศ. 

๑๘๙๓ - ๒๓๑๐ ศิลปะธนบุรี ระหว่าง พ.ศ. 

๒๓๑๐ - ๒๓๒๕ และศิลปะรัตนโกสินทร ์

ระหว่าง พ.ศ. ๒๓๒๕ ถึงปัจจุบัน กับการ

ศึกษาและจำแนกลักษณะเครื่องปั ้นดินเผา 

หรือเครื่องถ้วยสมัยต่างๆ ซึ่งสามารถศึกษา

และจำแนกได้จากรูปแบบศิลปะที่พัฒนาขึ้น

แต่ละท้องถิ่น แต่ละสมัยที่มีลักษณะแตกต่าง

เช่ น เด ี ยวกับรู ปแบบของพระพุทธรู ปท ี่
 

ไม่เหมือนกัน แต่อาจนำมาใช้ประกอบเอื ้อ

ประโยชนต์ามวัตถุประสงคเ์ดียวกันได้


การประเมินคุณค่าของโบราณวัตถุ และการตั้งราคาประเมิน


	 โบราณวัตถุและศิลปวัตถุที่ได้รับการ

ประเมินว่ามีคุณค่าอย่างแท้จริงนั ้น จะต้อง

พิจารณาถึงองคป์ระกอบที่สำคัญ คือ


	 ๑. ความหายาก คือ พบน้อยชิ้นหรือมี

เพียงชิ้นเดียว มีความเก่าแก่โบราณ สูงด้วย

อายุสมัย ระบุถึงแหล่งที่พบชัดเจน ในที่ไม่ถูก

รบกวน ไมม่ีการเคลื่อนย้าย


	 ๒. ความงดงามที่ช่างประดิษฐ์จาก

วัสดุที่มีค่าอย่างยิ่ง และมีความงดงามอย่าง

เลอค่า ด้วยภูมิปัญญาและความเชี่ยวชาญ

อย่างสูง หาได้ยากยิ่งในยุคสมัยนั ้น เช่น 

ทองคำ โลหะสำริด สินแรท่ี่มีสีสวยงามหายาก 

เช่น ห ินเข ี ้ยวหนุมานที่ ใสหรือที่ เร ียกว่า

แก้วผลึก อัญมณีตา่งๆ เชน่ ทับทิม หยก เพชร 

มรกต มาลาไคท ์ บุษราคัม รวมทั้งของมีค่า

จากใต้ทะเลลึก เชน่ ไขมุ่ก และกัลปังหา


	 ๓. คุณค่าทางวิชาการ โบราณวัตถุ

นั ้นจะมีค่าเพิ่มมากขึ ้นเมื่อมีจารึกบอกนาม
 

ผู้สร้าง วัน เดือน ปีที่สร้าง และวัตถุประสงค์

ของการสร้าง และมีค่าเพิ่มมากขึ ้นอีกเมื่อ

โบราณวัตถุชิ ้นนั ้นถูกระบุเป็นเครื่องใช้ของ

บุคคลสำคัญของชาติ
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	 ๔. คุณค่าด้านคติความเชื่อ ปัจจุบัน
 

มีการเพิ่มค่าของโบราณวัตถุย ิ่งข ึ ้น เม ื่อ

วัตถุประสงค์ของการสร้างเกี่ยวข้องกับคติ

ความเชื่อโบราณวัตถุนั้นมีพลังลึกลับ สามารถ

ป้องกันภัยให้กับผู้เป็นเจ้าของได้ เชน่ พลังจาก

พระพุทธบารมี พลังจากเทพเจ้า พลังจากดาว

นพเคราะห ์ ปรากฏสัญลักษณ์และยันต์ต่างๆ 

รวมทั้งเขี้ยวเล็บของสัตวใ์หญท่ี่ดุร้าย เชน่ เขี้ยว

เสือ เล็บเสือ เล็บหมี งาช้างเผือก หางช้าง

เผือก นอแรด และวัตถุที่เกิดจากธรรมชาติที่

เชื่อว่ามีอำนาจเร้นลับ เช่น เหล็กไหล ไพฑูรย ์

หรือเพชรตาแมว และหินโมราหรืออาเกต ที่มี

ลายเป็นวงกลม วนซ้อนกัน ๓ - ๕ ชั้น ด้วย

เช่ือวา่เปน็ดวงตาของเทพศกัด์ิสิทธ์ิ ดงัน้ี เปน็ต้น


	 เนื่องจากภาระหน้าที่ของกรมศิลปากร

ตามที่ปรากฏในพระราชบัญญัติโบราณสถาน 

โบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ และพิพิธภัณฑสถาน

แห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๐๔ แก้ไขเพิ่มเต ิมโดย
 

พระราชบัญญัติโบราณวัตถุ ศิลปวัตถุ และ

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ (ฉบับที่ ๒) พ.ศ. 

๒๕๓๕ ที่ต ้องดูแลรักษาปกป้องคุ ้มครอง

โบราณวัตถุที่เป็นทรัพย์ของแผ่นดิน ดังนั้นเมื่อ

มีผู ้ลักลอบขุดค้นหาโบราณวัตถุจากโบราณ

สถานหรือแหล่งโบราณคดีถูกเจ้าหน้าที่ตำรวจ

ตรวจจับได้ ภัณฑารักษ์จากสำนักพิพิธภัณฑ-

สถานแห่งชาติ และพนักงานเจ้าหน้าที่จาก
 

กรมศิลปากร มีหน้าที่ต ้องประเมินคุณค่า
 

ของโบราณวัตถุ เมื่อเจ้าหน้าที่ตำรวจขอความ

รว่มมือเพื่อจะได้นำไปใช้ในการดำเนินคดีตอ่ไป


โถฝาเบญจรงคล์ายกลีบบัวนูน ด้านนอกเคลือบสีแดงอมส้ม ด้านในเขียนลายปลาและสาหรา่ย

ศิลปะรัตนโกสินทร ์พุทธศตวรรษที่ ๒๔
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ลับแลประดับมุก ภาพพระพุทธเจ้าประทานพระธรรมเทศนา แดพ่ระภิกษุสาวกวันมาฆบูชา

ศิลปะรัตนโกสินทร ์พุทธศตวรรษที่ ๒๔ - ๒๕
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โถพร้อมฝา เบญจรงคล์ายเทพนม

ศิลปะรัตนโกสินทร ์พุทธศตวรรษที่ ๒๔
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	 นอกจากนี้เมื่อมีกรณีของประชาชน ได้

พบโบราณวัตถุที่เป็นทรัพย์ของแผ่นดิน โดย

บังเอิญจากการขุดร่องสวนปลูกต้นไม้ หรือขุด

หลุมเสาเพื่อปลูกบ้าน เมื่อทราบวา่โบราณวัตถุ

ท ี่ ตนพบนั ้ น ไม่สามารถครอบครอง เป็น

กรรมสิทธิ์ได้ เพราะเป็นทรัพยข์องแผน่ดินที่ตน

ไม่สามารถบอกได้ว่า บรรพบุรุษของตนเป็น
 

ผูส้ร้างตามกฎหมายแล้ว ต้องรีบสง่มอบโบราณ

วัตถุดังกล่าวนั้นให้เจ้าหน้าที่ เพื่อนำมาศึกษา 

ตรวจสอบ และเก็บรักษาจัดแสดงไว ้ใน

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เพื่อใช้เป็นหลักฐาน

การศึกษาประวัติศาสตร์ท้องถิ่นที่พบนั้นต่อไป 

ซึ่งหากผู้พบรีบส่งมอบให้หน่วยงานเพื่อเป็น

สมบัติของชาติต่อไป กรมศิลปากรมีระเบียบที่

ตอบแทนการมอบโบราณวัตถุให้แก่ผู้พบและ
 

ผู ้มอบเป็นเงิน ๑ ใน ๓ ของราคาประเมิน
 

ในราคากลางตามสภาพของโบราณวัตถุนั้น


	 สำหรับการตัง้ราคาประเมินโบราณวัตถุ

ศ ิลปวัตถุ กรมศิลปากรมีคณะกรรมการ

กำหนดเงินรางวัลสำหรับผู้เก็บได้ซึ่งโบราณ

วัตถุศิลปวัตถุที่เป็นทรัพย์สินของแผ่นดิน 

รวมทั้งตรวจพิสูจน์ กำหนดอายุสมัย 

กำหนดค่าทรัพย์สินและประเมินราคาของ

โบราณวัตถุศิลปวัตถุ สิ่งเทียมโบราณวัตถุ 

และสิ่งเทียมศิลปวัตถุ ร่วมกันพิจารณาโดย
 

มีหลักการพิจารณาประเมินราคาที่ปรากฏใน

ราคาตลาดสากลที่มีคณะผู้เชี่ยวชาญเฉพาะ

ทาง รว่มกันพิจารณาประเมินคุณคา่ และมีมติ

พิจารณากำหนดราคาที่เหมาะสม เป็นแนวทาง

เบื ้องต้นโดยเสาะหาจากทางอินเทอร์เน็ต
 

หรือเอกสารประเมินราคาโบราณวัตถุจาก

สถาบันที่เช ื่อถือได้ แต่ราคาโบราณวัตถุที่
 

กรมศิลปากรได้รับมอบอำนาจให้พิจารณาจะ

สงูกวา่หรือตำ่กวา่ราคากลาง ต้องพิจารณาจาก

หลักเกณฑ์ที่กำหนดไว้ตามที่กล่าวแล้ว โดย

เฉพาะความชัดเจนของสถานที่แหล่งที่พบว่า

พบที่บ้านเลขที่ หมูบ่้าน ตำบล อำเภอ จังหวัด

ใด พบในความลึกเท่าไร และพบโบราณวัตถุ

อื่นใดรวมอยู่ด้วย รวมทั้งสภาพของพื้นที่ที่พบ

ว่าพื้นดินถูกรบกวนหรือไม ่ เคยเป็นพื้นดินที่มี

การนำดินจากที่อื่นมาถมทับหรือไม ่ ทั้งนี้เพื่อ

ประโยชน์ในการศึกษาทางวิชาการต่อไป รวม

ทั้งสภาพของโบราณวัตถุชิ้นนั้นสมบูรณ์หรือ

ชำรุดมากน้อยเพียงใด ซึ่งมีผลในการนำมาใช้

พิจารณาในการประเมินราคาเชน่กัน


	 นอกจากนี้ ถ้าเป็นโบราณวัตถุซึ่งเป็นที่

น ิยมสะสม มีความต้องการสูงเฉพาะใน

ประเทศไทย เชน่ เครื่องถ้วย จปร. เครื่องถ้วย

จักรี เหรียญที่ระลึกโบราณ และโบราณวัตถุ

เน ื่องในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุล-
 

จอมเกล้าเจ้าอยูห่ัว รัชกาลที่ ๕ พระพิมพจ์าก

แหล่งโบราณสถาน พระเครื่องที่พระอริยสงฆ์

ได ้สร ้างไว ้ และเคร ื่องรางของขลังท ี่ผ่าน

พิธ ีกรรมศักดิ์ส ิทธ ิ์ท ี่ เป็นมรดกตกทอด มี

ประวัต ิท ี่แน่นอน เจ ้าของต้องการขายให้

ราชการเป็นทรัพยแ์ผน่ดิน เป็นมรดกชาติตอ่ไป 

การประเมินราคาของคณะกรรมการฯ จะเป็น

ไปตามราคาที่เหมาะสมของตลาดในเมืองไทย
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The Sculpture of “Phra Malai having mercy upon 

the sinful creatures in the hell”


	 Early literatures on Phra Malai composed in Thailand during the 15th to 17th 

century, for example, Malaiyadevatatheravattu and Malaiyavattutipanidika, were aimed at 
giving the teaching of doing good and the benefit of doing so. These books are on the 
mercy of Phra Malaidevathera, an enlightened Ceylonese Buddhist monk, performing 
miracles by releasing all sinful creatures from hell to heaven. Once upon the time, Phra 
Malai received a lotus bud from a poor man. He brought the lotus bud to bless the 
Chulamani Stupa enshrining in Tavatimsa Heaven, and he met and had a discourse with 
Indra on what goodness a human being could perform to become deities with treasures in 
the heaven. Besides, Phra Malai had a discourse with Phra Sri Metriya, the future Buddha, 
on the future peace and prosperity when the religion of Phra Metriya will be brought forth 
on earth, and on how a person will be reincarnate to the time of Phra Metriya. The 
objective of this discourse was to ask Phra Malai to bring the message to the human 
beings. Later, the literatures of Phra Malai written during the 17th to 18th century, for 
example, the Poem of Phra Malai, the Story of Phra Malai or Anudika Malai, and Phra 
Malai (the preaching edition), had been developed by portraiting Phra Malai as a 
miraculous enlightened Buddha monk, who could perform as great miracle as Phra 
Mokkhalana, the major disciple of the Lord Buddha. Phra Malai regularly travelled to the 
hell to salvage the sinful creatures. The later version of Phra Malai story changed the 
emphasis from the good in the early version to the bad deed resulting in the bad life in the 
hell.

	 The Sculpture of “Phra Malai having mercy upon the sinful creatures in the hell” 
may have been consecrated from the inspiration from the Story of Phra Malai or 
 
Anudika Malai, which describing the detail of the hell and does not appear in any other 
Phra Malai stories. In this story, when Phra Malai visited the hell, there was a big lotus, 
which as big as the discus, appearing to support and to pay respect to Phra Malai. The 
great hell is in cubic shape with the length of 100 leagues on each side and shielded with 
9 leagues thick steel. The hell is divided into 8 levels, depending upon the sin of the 
creatures, and there are 4 gates at each point of the compass with the fire connecting on 
each point. The outer side of the great hell is the land of the death with all punishments 
are conducted. This story is believed to be composed around the 18th to 19th century; 
therefore, this sculpture should have been consecrated around the 19th century.
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ประติมากรรมพระมาลัยปางโปรดนรก
เดน่ดาว ศิลปานนท*์


* ภัณฑารักษช์ำนาญการพิเศษ ฝา่ยวิชาการ พิพิธภัณฑสถานแหง่ชาติ พระนคร กรมศิลปากร.


	 เป็นที่ทราบกันดีในบรรดานักศึกษา

วรรณกรรมไทยว่า วรรณกรรมพระมาลัยที่

แต่งข ึ ้นในประเทศไทยระยะแรกราวพุทธ

ศตวรรษที่ ๒๐ – ๒๒ เชน่ คัมภีรม์าเลยยเทวัต

เถรวัตถุ และมาลัยยวัตถุทีปนีฎีกา เป็นคัมภีร์
 

ที่แต่งด้วยภาษาบาลีขนาดสั้น มีเนื ้อหาและ
 

คติสำคัญมุ่งเน ้นแสดงสาระธรรมในระดับ
 

ศีลธรรม ว่าด้วยกรรมดีกรรมชั่ว และผลแห่ง

ประติมากรรมพระมาลัยปางโปรดนรก

ศิลปะรัตนโกสินทร ์ ราวพุทธศตวรรษที่ ๒๔ – ๒๕

ชนิด  โลหะผสม

สมบัติของพิพิธภัณฑสถานแหง่ชาติ พระนคร


กรรมดีกรรมชั่ว โดยให้ความสำคัญเป็นพิเศษ

ในเรื่องของกรรมดีและอานิสงส์ของกรรมดี 

โดยเฉพาะการให้ทานและการบำรุงพระพุทธ

ศาสนา ตลอดจนเน้นถึงการปฏิบัติตนเพื่อให้

เกิดในสมัยของพระศรีอาริยเมตไตรย โดยมี

เนื้อหาหลักว่าด้วยพระมาลัยเทวเถระ ผู้เป็น

อรหันต์สาวกชาวลังกาผู้ทรงฤทธิ์ มักไปโปรด

สัตว์ยังนรก ช่วยให้สัตว์นรกพ้นจากความทุกข ์

ของชิ้นเอกในพิพิธภัณฑสถานแหง่ชาติ :
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ไปเกิดในสวรรค ์ คราวหนึ่งพระมาลัยได้ไปรับ

ดอกบัวจากชายเข็ญใจจึงนำไปบูชาพระเจดีย์

จุฬามณีบนสวรรค์ชั ้นดาวดึงส ์ ได้พบและ

สนทนาธรรมกับพระอินทร ์ เรื่องของผลกรรม

ของเทวดา อันเป็นเหตุให้เกิดในสวรรค ์ และได้

บริวารสมบัติต่างๆ กัน นอกจากนี้ได้พบและ

สนทนากับพระโพธิสัตว์ศรีอาริยเมตไตรย ทรง

ตรัสพยากรณ์ถึงความสุขสมบูรณ์ในยุคสมัย

ของพระองค์และว ิธ ีท ี่บุคคลจะบังเก ิดใน

ศาสนาของพระองค ์ เพื่อให้พระมาลัยนำเทว

โองการมาแจ้งแกม่นุษย
์

		  ต่อมาวรรณกรรมพระมาลัยในชั ้น

หลัง ตั้งแต่ราวปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๒ ถึง

ต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๓ เป็นต้นมา เช่น พระ

มาลัยกลอนสวด นิทานพระมาลัยหรืออนุฎีกา

มาลัย และพระมาลัยสำนวนเทศนา ได้มีวิวัฒน์

โดยเพิ่มเนื ้อหาและบทบาทของพระมาลัย
 

ให้เป็นพระอรหันต์ผู ้มีฤทธิ์เทียบเท่ากับพระ
 

โมคคัลลานะ ซึ่งตามความเชื่อสืบมาจากเรื่อง

ราวในพระไตรปิฎกเป็นพระอรหันต์ผู้มีบทบาท

สำคัญในการโปรดนรกมาแต่ก่อน การเทียบ

ฤทธิ์ของพระมาลัยกับพระโมคคัลลานะทำให้

พระมาลัยสวมบทบาทการโปรดนรกเพิ่มพูน

ขึ้นอยา่งแนบเนียน เห็นได้จากวรรณกรรมพระ

มาลัยในยุคหลังเน้นแสดงสาระเรื่องการโปรด

นรกมีความสำคัญเทียบเท่ากับภาคสวรรค์ 

โดยพรรณนาถึงสัตว์นรกประเภทต่างๆ และ

บาปกรรมที่ทำไว้ในโลกมนุษย์อย่างพิสดาร 

ทำให้แก่นสาระเรื่องพระมาลัยเปลี่ยนแปลงไป 

มิได้มุ่งเน้นให้เห็นถึงเฉพาะผลของกุศลกรรมที่

นำไปสู่ความสุขสบายในเทวโลกเท่านั้น แต่ยัง

เน้นให้เห็นถึงผลของอกุศลกรรมอันนำไปสู่

อบายภูมิเป็นสำคัญด้วย ทั้งนี้วัตถุประสงค์ใน

การแต่งวรรณกรรมคงมุ่งหมายเพื่อควบคุม

ระเบียบสังคมให้ผู ้คนมีความหวาดเกรงต่อ

ความชั่วและประพฤติตนเป็นพลเมืองดี แก่น

สาระดังกล่าวนี้ ทำให้เกิดประเพณีการสวด

มาลยัในงานศพ การเทศนาพระมาลยั ตลอดจน

การสร้างพระบฏเรื่องพระมาลัย ในการบุญ

อุทิศส่วนกุศลแก่ผู ้ตาย โดยคติเชื่อว่าทำให้
 

ผู้ตายพ้นจากนรก





ภาพ “พระโมคลามาเยี่ยมนรก”  จากสมุดภาพไตรภูมิเลขที่ ๖ เขียนขึ้นราวปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๓ 

แสดงถึงบทบาทความสำคัญในการโปรดนรกของพระโมคคัลลานะ อันเป็นความเชื่อของผู้คนในสมัยอยุธยา

มาแตเ่ดิม กอ่นที่จะเสื่อมคลายไปเนื่องจากความเชื่อเรื่องพระมาลัยซึ่งเพิ่มบทบาททดแทนในวรรณกรรม


พระมาลัยสมัยหลัง
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		  ประติมากรรมพระมาลัย ซึ่งรับคติ

จากวรรณกรรมพระมาลัยในประเทศไทย มี

หลายปาง พบหลักฐานสร้างขึ ้นตั ้งแต่สมัย

อยธุยา ราวพทุธศตวรรษท่ี ๒๑ - ๒๒ เปน็ต้นมา


		  สำหรับประติมากรรมพระมาลัยปาง

โปรดนรก มีองค์ประกอบเป็นพิเศษกว่าปาง

อื่นๆ โดยส่วนฐานประติมากรรมแสดงสัณฐาน

ของนรก เป็นรูปสี่เหลี่ยมด้านเท่า แต่ละด้าน
 

มีประตูที่กึ่งกลาง แสดงภาพสัตว์นรกถูกเพลิง

เผาผลาญอยูภ่ายใน สัณฐานทรงสี่เหลี่ยมนี้มัก

ตั้งอยู่บนฐานหน้ากระดานขนาดใหญ ่ ตกแต่ง

ลวดลายดอกอย่างละเอียด เหนือฐานหน้า

กระดานโดยรอบมักแสดงเครื่องลงทัณฑ์และ

สัตว์ซึ่งตกในนรกขุมต่างๆ พากันมาเฝ้าวันทา

พระมาลัยที่ลงมาโปรด ปฏิมาพระมาลัยยืนอยู่

เหนือดอกบัวที่มีก้านผุดขึ้นจากส่วนล่างของ

ฐาน รองรับอยู่เหนือสัณฐานของนรก ครอง

จีวรห่มเฉ ียง น ิยมทำจีวรลายดอก แบบ

รัตนโกสินทรต์ั้งแตร่ัชกาลที่ ๓ เป็นต้นมา ไหล่

ขวาสะพายบาตร มือข้างซ้ายถือตาลปัตร หรือ

บางครั้งถือพัดแฉก แบบพัดยศ มือขวามักวาง

แนบกับลำตัว ใบหน้าและอากัปกิร ิยาสงบ

สำรวม แสดงความกรุณาตอ่สัตวน์รก


		  พระมาลัยปางนี้ สร้างขึ ้นโดยได้รับ

แรงบันดาลใจจากวรรณกรรมพระมาลัยใน

สมัยหลัง คือ “นิทานพระมาลัย” หรือ “อนุ

ฎีกามาลัย” ที่แต่งขึ้นราวกลางพุทธศตวรรษที่ 

๒๓ ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ ๒๔ ซึ่งมีเนื้อความ

กล่าวว่า ครั้งพระมาลัยลงไปโปรดสัตว์นรกนั้น 

มีดอกบัวดอกหนึ่งใหญ่ประมาณเท่ากงจักร

ผุดขึ้นมารองรับพระมาลัย ขณะนั้นได้บังเกิด

ฝนตกลงมาดับไฟนรก และเครื่องลงทัณฑ์

ทรมานตา่งๆ ถูกทำลายพินาศไปทั้งสิ้น เมื่อฝูง

สัตว์นรกและเปรตทั้งหลายได้เห็นพระมาลัย 
 

ก็พากันเข้าไปหาแสดงความเคารพ แล้วแจ้ง

แก่พระมาลัยขอให้บอกแก่ญาติพี่น้องของตน 

ให้ทำบุญอุทิศส่วนกุศลมาให้ เนื้อความในอนุ

ฎีกามาลัยยังพรรณนาถึงมหานรกหรือนรก

ใหญ่ทั ้งแปดขุม อันเป็นที่มาของรูปสัณฐาน

นรกในประติมากรรมอย่างละเอียด ซึ่งไม่

ปรากฏอยู่ในวรรณกรรมพระมาลัยฉบับอื่นๆ 

ความว่า มหานรกมีประตู ๔ ทิศ กว้าง ยาว 

ลึก ร้อยโยชน ์ (สัณฐานเป็นสี่เหลี่ยมจัตุรัส) มี

ฝาและกำแพงเหล็กล้อมรอบหนาเก้าโยชน ์

แผ่นดินเหล็กหนาเก้าโยชน ์ มีเปลวไฟแล่น

ถึงกันตลอดทั้ง ๔ ทิศ ภายนอกมหานรกยังมี

อุสสุทธนรกและยมโลกนรก มีการลงทัณฑ์

ตา่งๆ กัน


ประติมากรรมพระมาลัยปางโปรดนรก

ศิลปะรัตนโกสินทร ์ ราวพุทธศตวรรษที่ ๒๕

ชนิด  โลหะผสม

สมบัติของวัดระฆังโฆสิตาราม  กรุงเทพมหานคร
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		  จากคต ิ เร ื่องราวซ ึ่ งปรากฏอยู่ ใน

วรรณกรรมพระมาลัยยุคหลังค่อนมาถึงสมัย

อยุธยาตอนปลายหรือต้นกรุงรัตนโกสินทร ์ กับ

ทั้งรายละเอียดประกอบปฏิมาพระมาลัยปาง

โปรดนรกซึ่งสร้างให้มีมิติกว้างยาวลึกเสมือน

จริงตามแนวทางสัจนิยมตะวันตก อันเป็น

แนวทางท ี่ น ิ ยมสร ้ า งผสมผสานอยู่ กั บ

ศิลปกรรมแบบประเพณีไทยตั้งแต่สมัยรัชกาล

ที่ ๓ เป็นต้นมา อาจตั้งเป็นข้อสันนิษฐานได้ว่า

ประติมากรรมพระมาลัยโปรดนรก น่าจะริเริ่ม

สร้างขึ้นในสมัยรัตนโกสินทรน์ี้เอง


		  คติความเชื่อบางประการเกี่ยวกับพระ

มาลัยปางโปรดนรก พบว่าในบางท้องถิ่นใช้ตั้ง

ในพิธีอุทิศส่วนกุศลแก่ผู้ตาย ทั้งนี้คงมีความ

เชื่อว่าจะช่วยป้องกันมิให้ผู ้ตายตกนรก เช่น

เดียวกับความเชื่อในการสวดพระมาลัยในพิธี

ศพนั่นเอง ดังนั ้นประติมากรรมปางนี ้จ ึงมี
 

ผู้นิยมสร้างกันมาก นอกเหนือจากนี้ ยังมีความ

เชื่อว่าพระมาลัยปางโปรดนรกมี “ธาตุไฟ” จะ

ต้องจัดวางไว้ในมุมที่เหมาะสมกับธาตุทั้งสี่ของ

บ้าน ทำให้เกิดความยุ่งยาก ไม่สะดวกแก่การ

ประดิษฐานบชูา คนโบราณสว่นใหญจึ่งมกัสร้าง

ถวายไว้ที่วัด ไมน่ำมาเก็บรักษาบูชาไว้ที่บ้าน


ประติมากรรมพระมาลัยปางโปรดนรก

ศิลปะรัตนโกสินทร ์ ราวพุทธศตวรรษที่ ๒๕  

ชนิด  โลหะผสม

สมบัติของวัดปราสาท  จังหวัดกำแพงเพชร

ภาพจากพิพิธภัณฑสถานแหง่ชาติ  กำแพงเพชร
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