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ค ำน ำ 

 
  ศิลปกรรมทางด้าน งานไม้เป็นสิ่งที่อยู่คู่คนไทยมาตั้งแต่ครั้งอดีตกาล  เพราะประเทศไทย

เป็นดินแดนที่อยู่ในเขตร้อนซึ่งอุดมสมบูรณ์ไปด้วยป่าไม้นานาพรรณ  ไม้จึงเป็นวัสดุที่มีอยู่ในธรรมชาติ   หา

ได้ง่ายและใช้ประโยชน์ได้อย่างมากมาย  นับต้ังแต่ใช้สร้างบ้านเรือน  เครื่องเรือน  เครื่องใช้ต่างๆ แต่ใน

ปัจจุบันศิลปกรรมทางด้านงานไม้ได้ถูกลดความส าคัญลง  เนื่องจากปัจจัยหลายอย่าง  ไม่ว่าจะเป็นราคา

ไม้ที่สูงไปตามประเภทของไม้  ยิ่งไม้เนื้อดีมีคุณภาพสูงราคาย่อมสูงตามไปด้วย  อาจรวมถึงสภาพอากาศ

ของประเทศไทย  ที่มีทั้งฝนซึ่งเต็มไป ด้วยความชื้น  จึงปัญหาอันก่อให้เกิดความเสียหายต่อไม้ได้รวดเร็ว   

ไม่คงทนเท่าวัสดุสมัยใหม่ในปัจจุบัน 

  ทั้งนี้งานไม้โบราณบางส่วนยังได้มีการอนุรักษ์และถูกเก็บรักษาไว้อย่างดี  แต่ก็หนีไม่พ้น

ปัญหาทางด้านสภาพวะแวดล้อม  ด้วยอายุท่ีผ่านกาลเวลามาอย่างยาวนาน  จึงท าใ ห้ศิลปวัตถุและ

โบราณวัตถุเหล่านั้นเกิดความเสียหายไปบ้าง   

  ด้วยความส าคัญซึ่งเล็งเห็นคุณค่าของงานศิลปกรรมทางด้านงานไม้นี้เอง  กรมศิลปากร

จึงมอบหมายให้  กลุ่มวิชาการด้านช่างศิลปะไทย  ส านักช่างสิบหมู่  จัดท าโครงการสร้างต้นแบบเพื่อจัดท า

องค์ความรู้ด้านศิลปกรรม  ความรู้ทางด้านงานช่างแกะสลักและงานช่างไม้ประณีต : การเข้าไม้แบบ

โบราณของพระที่นั่งบุษบกเกริน (จ าลอง )  เพื่อการเผยแพร่ความรู้ด้านศิลปกรรมให้เกิดประโยชน์ต่อ

ประชาชนทั่วไปได้ศึกษาหาความรู้เบื้องต้นทางด้านงานช่างแกะสลักและงานช่างไม้ประณีต  เพื่อน าไป

ขยายผลในการท า งานด้านงานช่างแกะสลักและงานช่างไม้ประณีตให้เกิดคุณค่าและมูลค่าต่อสังคมไทย

ต่อไป 

  อย่างไรก็ตามการท าหนังสือการจัดสร้างต้นแบบเพื่อจัดท าองค์ความรู้ด้านศิลปกรรม  

ความรู้  ในเล่มนี้หากมีข้อบกพร่องประการใด  ขอให้ท่านผู้รู้โปรดช่วยชี้แจงให้ทราบด้วย  เพื่อจะได้

ด าเนนิการปรับปรุงแก้ไขให้ถูกต้องต่อไป 

       

       

              ชุตินันท์  แสนประเสริฐ 

       (นักวิชาการช่างศิลป์ ปฏิบัติการ) 
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๒.๒.๑ การเข้าบากปากไม้ซ้อนทับกัน (มุมเดียว) 

๒.๒.๒ การเข้าบากปากชนบังใบหรือเข้าบ่า 

๒.๒.๓ การเข้าบากปากกากบาท 

๒.๒.๔ การเข้าบากปากชนปาก  ๔๕  องศา  หรือปากกบ 

๒.๒.๕ การเข้าบากปากบังใบและเข้าปากกบ (มุมเดียว) 

๒.๒.๖ การเข้าบากปากชนมุมเฉ  ๔๕  องศา (มุมเดียว) 

๒.๒.๗ การเข้าบากปากทาบ (หรือซ้อนทับกัน) มุมเฉ  ๔๕  องศา 

๒.๒.๘ การเข้าบากรูปหางเหยี่ยว 

๒.๒.๙ การเข้าบากมีขอเกี่ยว 

๒.๒.๑๐ การเข้าบากปากฉลามมีขอเกี่ยว 

๒.๓ การเข้าเดือย................................................................................... ๑๒๓ 

  ๒.๓.๑ การเข้าเดือยปากชน 

๒.๓.๒ การเข้าเดือยปาก  ๔๕  องศา (หรือเข้าเดือยปากกบ) 

๒.๓.๓ การเข้าเดือยหางเหยี่ยวเดือยเด่ียว 

๒.๓.๔ การเข้าเดือยหางเหยี่ยวเดือยแถว  หรือเดือยหางเหยี่ยวประสาน 

๒.๓.๕ การเข้าเดือยปากกริว 

 



๑ 

 

บทที่ ๑ 

ประวัติ 

 

 

  งานเครื่องไม้จ าหลัก  คือ  งานศิลปกรรมที่กระท าบนเนื้อไม้  ด้วยวิธีการสลัก  ฉลัก  หรือ

จ าหลักให้เป็นรูปร่างลวดลาย  ด้วยเครื่องมือต่างๆ  เป็นงานประณีตศิลป์อย่างหนึ่งที่ช่างผู้ด าเนินงานต้องมี

ความรู้ความช านาญเฉพาะตัว  เพราะต้องใช้ความประณีตในการถ่ายทอดรูปแบบและลวดลายลงบนวัสดุที่

เป็นไม้  ด้วยการใช้เครื่องมือที่ท าจากโลหะในงานแกะสลัก  ดังนั้น  ช่างต้องมีความรู้ความเข้าใจในเรื่อง

ลวดลายต่างๆอยู่พอสมควร  จึงจะสามารถท างานให้เกิดความงดงามและถูกต้องได้  ในปัจจุบันมักเรียกวิธีการ

ท างานแบบนี้ว่า  การแกะสลัก  และเรียกช่างผู้ท างานด้านนี้ว่า  ช่างแกะสลัก  เรียกงานศิลปกรรมที่เกี่ยวกับ

การแกะสลักไม้นี้ว่า  เครื่องไม้จ าหลัก ๑ 

  งานจ าหลักไม้เป็นงานที่คนไทยท ามาต้ั งแต่ครั้งโบราณกาล  เพราะประเทศไทยเป็นดินแดนที่

อยู่ในเขตร้อนซึ่งอุดม สมบูรณ์ไปด้วยป่าไม้นานาพรรณ  ไม้จึงเป็นวัสดุที่มีอยู่ในธรรมชาติ   หาได้ง่ายและใช้

ประโยชน์ได้อย่างมากมาย  นับต้ังแต่ใช้สร้างบ้านเรือน  เครื่องเรือน  เครื่องใช้ต่างๆ  

  เครื่องไม้จ าหลักเป็นมรดกตกทอดที่เกี่ยวข้องอยู่ในวิถีชีวิตของคนไทยตลอดมา  งาน

ศิลปกรรมจ าหลักไม้หรือเครื่องไม้จ าหลักที่เกี่ยวข้องอยู่ในวิถีชีวิตของคนไทยนั้น  มีหลายสิ่งหลายอย่าง  อาทิ  

งานจ าหลักไม้ส่วนประกอบประดับตกแต่งสถาปัตยกรรม   เช่น  บานประตู หน้าต่าง  หน้าบัน  หน้าจั่ว  ช่อฟ้า  

ใบระกา  หางหงส์  คันทวยของโบสถ์  วิหารตลอดจนปราสาทราชวัง   พระที่นั่งที่ประทับต่างๆ  เครื่องสูงอื่นๆ 

และเป็นลวดลายประดับสิ่งของเครื่องใช้ต่างๆ  เช่น  พระที่นั่งบุษบกมาลา  สัตภัณฑ์  และเครื่องเรือนต่างๆ  

ฯลฯ  ตลอดจนจ าหลักเป็นประติมากรรม  เช่น  พระพุทธรูปไม้  เทวรูปไม้อีกด้วย   

และงานเครื่องไม้จ าหลักหรืองานจ าหลักไม้ในสมัยอดีตบางส่วนนั้น  ล้วนช ารุดเสื่อมสภาพไป 

ตามกาลเวลา  คงเหลือไว้แต่เพียงหลักฐานทางด้านงานศิลปกรรมไม้จ าหลักในศิลปะสมัยหลัง    

                                                           
๑ วิจิตร์  ไชยวิชิต. “ช่างแกะสลกั”, ช่างศิลป์ไทย. ๑๗๑. และ มรดกช่างศิลป์ไทย. โครงการสืบสานมรดกวัฒนธรรมไทย, องค์การค้าคุรุสภา, 
๒๕๔๒, ๑๕๗. 

ประวัติความเป็นมาของงานเครื่องไม้จ าหลัก 
 



๒ 

 

ภาพที่ ๑.๑ ฝ้าเพดานไม้  คูหาปรางค์พระศรี
รัตนมหาธาตุ  เมืองเชลียง  สุโขทัย 

ศิลปะสมัยสุโขทัย  งานไม้ที่หลงเหลือพอให้ศึกษาได้ 

ยังปรากฏอยู่หลายชิ้น  เช่น ฝ้าเพดานไม้จากคูหาปรางค์พระศรีรัต

นมหาธาตุ  เมืองเชลียง (ภาพที่ ๑.๑)  ซึ่งในปัจจุบันถูกเก็บรักษาไว้

ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  รามค าแหง  ลวดลายในฝ้าเพดานชวน

ให้นึกถึงอิทธิพลของลวดลายจีนซึ่งคงส่งต่อผ่านมาทางศิลปะล้านนา

อีกระลอกหนึ่ง ๒  และอีกชิ้นคือบานประตูพระปรางค์  วัดพระศรีรัต

นมหาธาตุ  เมืองเชลียง  ปัจจุบันถูกเก็บรักษาไว้ในพิพิธภัณฑสถาน

แห่งชาติ  พิษณุโลก (ภาพที่ ๑.๒) 

ศิลปะสมัยหริภุญชัย – ล้านนา  วิหารโดยทั่วไปคือ 

อาคารหลังคาคลุม  ใช้ไม้ส าหรับเป็นโครงหลังคาจึงมีอายุการใช้งาน

จ ากัด  ต้องมีการบูรณปฏิสังขรณ์หรือสร้างขึ้นใหม่แทนที่วิหารเดิมซึ่ง

เสื่อมสภาพ  โดยมีเอกสารหลักฐานในพงศาวดารโยนก  ได้กล่าวถึง  

“กาดโถม”  นายช่างเอกของพระเจ้ามังรายได้ปรุงเครื่องไม้ของวิหาร  

ลองประกอบจนเสร็จสมบูรณ์  แล้วจึงรื้อออกเป็นชิ้นส่วนส่งลงมา

ประกอบขึ้นใหม่ที่เวียงกุมกาม๓  ดังที่กล่าวมานั้นจึงสะท้อนให้เห็นถึง

ความรู้ความเชี่ยวชาญในการเข้าไม้ด้วยสลักร่องเดือยโดยไม่ต้องใช้

ตะปูตรึงของช่างชาวล้านนาในอดีตได้เป็นอย่างดี   งานเครื่องไม้ยัง

ปรากฏใน วิหารปัจจุบัน  ได้แก่  วิหารลายค า  วัดพระสิงห์  เมือง

เชียงใหม่ (ภาพที่ ๑.๓) และวิหารในวัดบุปผาราม  เมืองเชียงใหม่ 

(ภาพที่ ๑.๔) ที่ก่อด้วยอิฐครึ่งไม้ ๔  

                                                           
๒ สันติ  เล็กสุขุม. ศิลปะสุโขทัย. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๙, ๒๑ – ๒๒. 
๓
 พระยาประชากิจกรจักร (แช่ม บุนนาค), ผู้เรียบเรียง. พงศาวดารโยนก, พิมพ์ครั้งที่ ๖. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์แพร่พิทยา, ๒๕๑๕, ๒๖๓.  

๔
 สันติ เล็กสุขุม. ศิลปะภาคเหนือ : หริภุญชัย – ล้านนา. พิมพ์ครั้งที่ ๒. กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๔๙, ๕๖. 

ภาพที่ ๑.๒  บานประตูพระปรางค์  วัดพระ
ศรีรัตนมหาธาตุ  เมืองเชลียง  สุโขทัย 



๓ 

 

ภาพที่ ๑.๕  หอไตร  วัดพระสิงห์  เชียงใหม่ 

นอกจากวิหารที่ประดับด้วยเครื่องไม้แล้วยังพบใน

สถาปัตยกรรมทางศาสนาอีกทั่วไป  ทั้งปราสาทราชมณเฑียรมัก

สร้างด้วยไม้  โดยในรัชกาลพระเมืองแก้วโปรดให้น าปราสาทที่

ประทับซึ่งปรุงด้วยเครื่องไม้มาดัดแปลงเป็นหอไตรแทนหอไตรเดิม  

ซึ่งพระเจ้าติโลกราชโปรดให้สร้างขึ้นเมื่อครา วช าระพระไตรปิฎกใน

โอกาสครบรอบ ๒,๐๐๐ ปีของพระพุทธศาสนา  โดยสร้างไว้ในวัดโพ

ธาราม  เมืองเชียงใหม่ ๕ แต่ปัจจุบันไม่เหลือร่องรอยใดๆแล้ว  แต่ยัง

พบหอไตรที่สร้างด้วยไม้ทั้งหลังแล้ว  ยังสร้างด้วยอิฐครึ่งไม้  ได้แก่ 

หอไตรในวัดพระสิงห์  เมืองเชียงใหม่ ๖ (ภาพที่ ๑.๕)  

คุ้มในเมืองทางเหนือเป็นเรือนไม้ชั้นดี  สร้างอย่างประณีต  

และส่วนมากถูกรื้อถอนออกไปหมดแล้ว  แต่คุ้มที่มีหลักฐานปรากฏว่า

เคยเป็นของเจ้าผู้ครองนครเชียงใหม่องค์ที่ ๕ คือ พระเจ้ามโหตร

ประเทศ  ยังคงเหลือให้ศึกษาอยู่บ้างในเมืองเชียงใหม่ซึ่งต่อมาในสมัย

พระเจ้าอินทรวิชยานนท์ได้รื้อเอามาสร้างถวายเป็นวิหารท่ีวัดพันตา  

แต่เดิมหอค านี้ใช้ในการประกอบงานการพิธี  เช่นเดียวกับ ท้องพระโรง

ของเจ้านายภาคกลาง ๗  นอกจากนั้นบ้านเรือนของชาวล้านนาในอดีต

                                                           
๕
 แสง  มนวิทูร, ผู้แปล. ชินกาลมาลีปกรณ์. กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร, ๒๕๐๑, ๑๓๒ – ๑๓๓. 

๖
 สันติ เล็กสุขุม. ศิลปะภาคเหนือ : หริภุญชัย – ล้านนา. ๖๔. 

๗
 เสนอ  นิลเดช. “เรือนไทยโบราณทางภาคเหนือ,”  ใน ศิลปะล้านนาไทย. (ที่ระลึกงานฌาปนกิจศพนายจารึก  พงศ์พิพัฒน์  นางทิพย์  พงศ์
พิพัฒน์ วันที่ ๒๖ มีนาคม ๒๕๒๑), ๑๗๙. 

ภาพที่ ๑.๓ วิหารลายค า  วัดพระสิงห์  เชียงใหม่ ภาพที่ ๑.๔  วิหาร  วัดบุปผาราม  เชียงใหม่ 

ภาพที่ ๑.๖ กาแล 



๔ 

 

ย่อมปลูกสร้างด้ วยเครื่องไม้เช่นกัน  และในบรรดาเรือนทางภาคเหนือ

ที่รู้จักกันดีในปัจจุบัน  คือ เรือนกาแล  ปลูกขึ้นเมื่อราว ๕๐ – ๑๒๐ ปีที่

ผ่านมา ๘  ชื่อ “เรือนกาแล ” เรียกตามกันตามป้านลมที่ปลายไขว้กัน  

ซึ่งเป็นลักษณะที่เรียกว่า  “กาแล” (ภาพที่ ๑.๖) และช่างมักจะนิยม

สลักเสลาลวดลายงดง ามไว้หลายแบบ  ยังมีงานสลักเพื่อใช้ประดับ

บางส่วนของเรือน  ได้แก่  แผงเหนือประตูของตัวเรือนที่เรียกว่า “ ห า

ยนต์ ” ๙ (ภาพที่ ๑.๗ และ ๑.๘) 

 

ศิลปะสมัยอยุธยา  ในสมัยจัดได้ว่าเป็นช่วงยุคสมัยที่เจริญรุ่ งเรืองของงานเครื่องไม้จ าหลัก 

ต้ังแต่สมัยอยุธยาตอนต้น  งานไม้แกะสลักโดยเฉพาะในส่วนส าคัญของอาคาร  หน้าบัน  บานประตูโบสถ์  

วิหาร  จะเน้นเป็นภาพสลักนูนสูงและนิยมแกะเป็นภาพบุคคลมากกว่าลวดลาย ๑๐  ได้แก่  หน้าบันพระอุโบสถ  

วัดหน้าพระเมรุ  พระนครศรีอยุธยา (ภาพที่ ๑.๙) และหน้าบันวิหารวัดแม่นางปลื้ม (ภาพที่ ๑.๑๐) ซึ่งจัดแสดง

อยู่ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  เจ้าสามพระยา 

 

                                                           
๘
 สันติ เล็กสุขุม. ศิลปะภาคเหนือ : หริภุญชัย – ล้านนา. ๖๕. 

๙
 เฉลียว  ปิยะชน. เรือนกาแล. (ไม่ระบุแหล่งที่พิมพ์). ๒๕๓๒, ๑๓๑ – ๑๗๓. 

๑๐
 กรมศิลปากร. “ไม้แกะสลักในศิลปะไทย,” ประณีตศิลป์ไทย. จัดพิมพ์เนื่องในมหามงคลเฉลิมพระเกียรติ ๑๐๐ ปี  วันพระบรมราชสมภพ  

พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว  ๘  พฤศจิกายน  ๒๕๓๖, ๑๓๖. 

ภาพที่ ๑.๗ และ ๑.๘  ห ายนต์ 

ภาพที่ ๑.๙ หน้าบันพระอุโบสถ  วัดหน้าพระเมรุ  
พระนครศรีอยุธยา 

ภาพที่ ๑.๑๐  หน้าบันวิหาร 
วัดแม่นางปลื้ม  พระนครศรีอยุธยา 



๕ 

 

  หน้าบันที่เป็นลายจ าหลักไม้ในสมัยอยุธยานั้น  คงมีเพียงแค่สมัยอยุธยาตอนต้นและสมัย

อยุธยาตอนกลางเท่านั้น   ส่วนในสมัยอยุธยาตอนปลายได้เปลี่ยนแปลงไป  เนื่องจากโครงสร้างทาง

สถาปัตยกรรมได้เปลี่ยนแปลงแตกต่างจากท่ีผ่านมาในสมัยต้น  เกิดมีผนังหุ้มกลอง  คือผนังด้านสกัดหน้าและ

ด้านสกัดหลังก่อผนังขึ้นไปจนยันอกไก่  จากนั้นท ามุมสามเหลี่ยมลงมาพาดตัวไม้แปย่ืนออกมารับป้านลม  ท า

หน้าลวดลายบนหน้าบันในสมัยอยุธยาตอนปลายกลายเป็นงานปูนปั้นท้ังสิ้น ๑๑  

ในสมัยอยุธยาตอนกลางจะเริ่มปรากฏรูปทวาร 

บาลนูนสูง  ประดับบานประตูจากวัดพระศรีสรรเพชญ์ (ภาพที่ 

๑.๑๑) จัดแสดงอยู่ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  เจ้าสามพระยา  

จัดว่าอยู่ในช่วงตอนต้นของอยุธยาตอนกลาง  ลักษณะพิเศษของ

งานแกะสลักชิ้นนี้อยู่ที่ลวดลายพันธุ์พฤกษา  รูปดอกไม้ดังกล่าวนั้น

คงคลี่คลายมาระดับหนึ่งในลักษณะประดิษฐ์มากขึ้น  ปรากฏสลัก

ประกอบอยู่กับเซี่ยวกาง  ทวารบาล นักรบอย่างธรรมเนียมจีนของ

บานประตูสลักไม้จากวัดหันตรา ๑๒ (ภาพที่ ๑.๑๓)  นอกจากบาน

ประตูวัดพระศรีสรรเพชญ์บานดังกล่าวที่เป็นเครื่องไม้จ าหลักแล้ว  

ยังปรากฏทวารบาลนูนสูงอีกบานจากวัดเดียวกัน  (ภาพที่ ๑.๑๒)

   

                                                           
๑๑

 น. ณ ปากน้ า. งานจ าหลักไม้  ศิลปะและสถาปัตยกรรมไทย. กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๓๗, ๒๐. 
๑๒

 สันติ  เล็กสุขุม. งานช่างหลวงแห่งแผ่นดิน  ศิลปะอยุธยา. พิมพ์ครั้งที่ ๓, กรุงเพฯ : เมืองโบราณ, ๒๕๕๐, ๑๕๗. 

ภาพที่ ๑.๑๑ ทวารบาลนูนสูงบนบาน

ประตู  วัดพระศรีสรรเพชญ์  

พระนครศรีอยุธยา 

ภาพที่ ๑.๑๒ ทวารบาลนูนสูงบนบาน

ประตู  วัดพระศรีสรรเพชญ์  

พระนครศรีอยุธยา 

ภาพที่ ๑.๑๓  เซี่ยวกาง  ทวารบาลนักรบ  
บานประตูสลักไม้  วัดหันตรา  

พระนครศรีอยุธยา 



๖ 

 

  นอกจากงานจ าหลักรูปทวารบาลบนบานประตูแล้วนั้น  ในสมัยอยุธยาตอนกลางยังมีงาน

จ าหลักไม้ที่เป็นลายไทยประเภทลายกระหนกก้านขด  เทวดามีขนาดเล็กลง  กลายเป็นเทพนมโผล่ตรงกลาง

ลายก้านขด  ดังเช่น  บานประตูจ าหลักไม้วิหารน้อย  วัดหน้าพระเมรุ  พระนครศรีอยุธยา ๑๓ (ภาพที่ ๑.๑๔)  

และบานประตูจ าหลักไม้อุโบสถ  วัดคงคาราม  ราชบุรี (ภาพที่ ๑.๑๕) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 และนอกจากงานจ าหลักไม้ส่วนประกอบประดับตกแต่งสถาปัตยกรรมแล้ว  ยังปรากฏงาน

ประณีตศิลป์ ที่เกี่ยวกับเครื่องไม้  ซึ่งเป็นลวดลายประดับสิ่งของเครื่องใช้ต่างๆ  อีกหลายประเภท เช่น  

ธรรมาสน์จ าหลักไม้ดูจะเป็นงานเครื่องไม้ที่ยังหลงเหลือไว้ให้ศึกษาอยู่มาก ในสมัยนั้น  เช่น  ธรรมาสน์จ าหลัก

ไม้ วัดโพธิ์เผือก   พระนครศรีอยุธยา  (ภาพที่ ๑.๑๖ )   ธรรมาสน์จ าหลักไม้วัดครุฑ (วัดครุธาราม )  

พระนครศรีอยุธยา (ภาพที่ ๑.๑๗) ธรรมาสน์จ าหลักไม้  วัดศาลาปูน  พระนครศรีอยุธยา (ภาพที่ ๑.๑๘) 

                                                           
๑๓

 น. ณ ปากน้ า. งานจ าหลักไม้  ศิลปะและสถาปัตยกรรมไทย. ๒๕. 

ภาพที่ ๑.๑๔  บานประตูวิหารน้อย  
วัดหน้าพระเมรุ   พระนครศรีอยุธยา 

ภาพที่ ๑.๑๕ บานประตูจ าหลักไม้อุโบสถ 

วัดคงคาราม  ราชบุรี 



๗ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ในช่วงต้นรัตนโกสินทร์  งานช่างฝีมือในเรื่องเครื่องไม้  มิได้มีฝีมือแตกต่างไปมากจากช่างใน 

สมัยอยุธยาตอนปลาย ๑๔  อีกทั้งยังคงถ่ายทอดฝีมือกันในรุ่นต่อมา  ไม้แกะสลักยังคงท าขึ้นเพื่อประดับตกแต่ง

อาคารทางศาสนา  ปราสาทราชมณเฑียรของกษัตริย์ราชวงศ์  ตลอดจนบ้านเรือนของขุนนางหรือผู้มีฐานะ  

นอกจากน้ันเคร่ืองใช้ไม้สอย  โต๊ะ  ตู้  ต่ัง  เตียง  ยานพาหนะในการเดินทาง  รูปเคารพทางศาสนาและเรื่องของ

พิธีกรรมความเชื่อหลายๆด้าน  ก็นิยมใช้ไม้ซึ่งแกะสลักรูปลอยตัวต่างๆ  เข้าไปร่วมในพิธีกรรมนั้นๆด้วย 

ศิลปกรรมเหล่านั้นบางชิ้นยังคงถูกเก็บรักษาไว้ให้ชนรุ่นหลังได้ศึกษา  โดยบางส่วนถูกเก็บ 

ไว้ภายในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  พระนคร  ในห้องจัดแสดงศิลปวัตถุ  โบราณวัตถุ ๑๕  ดังนี้ 

มุขเด็จ : อยู่ตอนท้ายหรือด้านทิศตะวันตกของหมู่พระวิมาน  เป็นห้องจัดแสดงไม้แกะสลัก 

โดยเฉพาะ  รวมไว้ซึ่งศิลปะอยุธยาและศิลปะรัตนโกสินทร์  ดังเช่น  บานประตูไม้แกะสลักเดิมของวัดสุทัศน์  

กรุงเทพฯ (ภาพที่ ๑.๑๙) กล่าวไว้ว่าเป็นฝีพระหัตถ์ของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  และ

ธรรมาสน์กลมวัดค้างคาว  นนทบุรี (ภาพที่ ๑.๒๐) อายุร่วมสมัยศิลปะอยุธยาตอนปลาย   

 

                                                           
๑๔

 วิจิตร์  ไชยวิชิต. ช่างศิลป์ไทย. ๑๗๘. 
๑๕

 สมชาย  ณ นครพนม. “ไม้แกะสลักในศิลปะไทย”, ประณีตศิลป์ไทย. กรมศิลปากรจัดพิมพ์เนื่องในมหามงคลเฉลิมพระเกียรติ ๑๐๐ ปี  วัน
พระบรมราชสมภพ  พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ๘ พฤศจิกายน ๒๕๓๖. ๒๕๓๖, ๑๔๒. 

ภาพที่ ๑.๑๖ ธรรมาสน์จ าหลักไม้วัด
โพธ์ิเผือก  พระนครศรีอยุธยา 

ภาพที่ ๑.๑๗ ธรรมาสน์จ าหลักไม้

วัดครุฑ  พระนครศรีอยุธยา 

ภาพที่ ๑.๑๘ ธรรมาสน์จ าหลักไม้วัด

ศาลาปูน  พระนครศรีอยุธยา 



๘ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

พระที่น่ังภิมุขมณเฑียร : จัดแสดงราชยาน  คานหาม  จัดเป็นตัวอย่างของการเสด็จ 

ประพาสราชด าเนินโดยราชยาน  มีงานแกะสลักไม้อย่างงดงาม  อาทิ  พระที่นั่งราเชนทรยาน  พระที่นั่งพุตตาน 

(ภาพที่ ๑.๒๑) เสลี่ยงกง (ภาพที่ ๑.๒๒) สัปคับ (ภาพที่ ๑.๒๓) ฯลฯ   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๑.๑๙  บานประตูไม้แกะสลัก  
วัดสุทัศน์  กรุงเทพฯ 

ภาพที่ ๑.๒๐  ธรรมาสน์กลม 

วัดค้างคาว  นนทบุรี 

ภาพที่ ๑.๒๓ เสลี่ยงกง 

ภาพที่ ๑.๒๑ พระที่นั่งพุตตาน 

ภาพที่ ๑.๒๒ สัปคับ 



๙ 

 

  พระที่น่ังพุทไธสวรรย์  : เป็นที่ประดิษฐานพระพุทธสิหิงค์  นอกจากบุษบกไม้ซึ่งแกะสลัก

และลงรักปิดทองประดับกระจกแล้ว  พระพุทธรูปปางประทา นอภัยไม้แกะสลักที่ประดิษฐานอยู่ด้านหน้า

บริเวณฐานบุษบก 

  อาคาราชรถ  : จัดแสดงราชรถและเครื่องประกอบในงานพระเมรุ  ล้วนแล้วแต่เป็นงาน

แกะสลักทั้งสิ้น  โดยเฉพาะราชรถองค์ ส าคัญ  ได้แก่  มหาพิชัยราชรถ (ภาพที่ ๑.๒๔)  เวไชยันตร์ราชรถ แต่

เครื่องประกอบพิธีในงานพระเมรุบางชิ้นเป็นงานฉลุ  ได้แก่  พระโกศไม้จันทร์ (ภาพที่ ๑.๒๕) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  พระที่น่ังอิศราวินิจฉัย  : ตอนท้ายพระที่นั่งเป็นที่ประดิษฐานพระราชบัลลังก์บุษบกมาลา 

(ภาพที่ ๑.๒๖) ซึ่งสร้างขึ้น เมื่อครั้งกรมพระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาท  เป็นที่ประทับว่าราชการและรับแขก

เมือง  รวมทั้งเป็นสัญลักษณ์แทนพระองค์   แต่ถ้าจะเรียกพระที่นั่งซึ่งอยู่ภายในพระที่นั่งอิศราวินิจฉัยว่า “ พระ

ราชบัลลังก์บุษบกมาลา  ”  นั้นคงจะผิด แต่เนื่องจาก มีหน้าที่ใช้สอยเช่นเดียวกับพระที่นั่งบุษบกมาลา  ซึ่ง

ประดิษฐานอยู่ภายในพระที่นั่งอมรินทรวินิจฉัยเป็นห้องท้องพระโรงของวังหลวง ๑๖   

                                                           
๑๖

 เด่นดาว  ศิลปานนท์. “ประวัติพระที่นั่งบุษบกเกริน  พระราชวังบวรสถานมงคล”, พระที่นั่งบุษบกเกริน  พระราชวังบวรสถานมงคล. กรม
ศิลปากรจัดพิมพ์  เนื่องในโครงการบูรณปฏิสังขรณ์พระที่นั่งบุษบกเกรินภายในพระที่นั่งอิศราวินิจฉัย  พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  พระนคร  ปี
พุทธศักราช ๒๕๔๔ – ๒๕๔๕, ๗. 

ภาพที่ ๑.๒๔  พระมหาพิชัยราชรถ ภาพที่ ๑.๒๕  พระโกศไม้จันทร์ 



๑๐ 

 

เรื่องนามพระที่นั่งบุษบกวังหน้านั้น  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติ 

วงศ์  ทรงวินิจฉัยไว้ในหนังสือสาส์นสมเด็จฉบับวันที่ ๑๒ ตุลาคม ๒๔๗๘ ว่า  “ ...วินิจฉัยเรื่องบุษบกสามองค์

ในวังหน้า  เห็นว่าข้อความทั้งนั้นสมควรจะถูกต้องดีแล้ว  ติดใจอยู่แต่ด้วยค าเพียงค าเดียวซึ่งตรัสเรียกว่า  “ 

บุษบกมาลา ” สงสัยว่าชื่อนี้จะเป็นชื่อพระที่นั่งบุษบกในพระที่นั่งอมรินทรวินิจฉัยโดยจ าเพาะ  ถ้าเป็นเช่นนั้น

เอามาใช้เรียกพระที่นั่งบุษบกในวั งหน้าด้วยก็เป็นผิด  เพื่อจะให้พ้นจากความสงสัย  จุงอยากประทานขอให้

เปลี่ยนเรียกเสียใหม่ว่า  “ บุษบกเกริน ”  เป็นอันจะผิดไม่ได้ทั้งจะเข้าใจได้ดีกว่าด้วย... ๑๗” 

  ศิลปวัตถุ  โบราณวัตถุเหล่านั้นได้

ผ่าน ช่วง เวลามาเป็นระยะเวลานาน  และ

ด้วยวัตถุดิบทีช่่างเลือกใช้สร้างสรรค์งานศิลป์

เหล่านั้นคือไม้  จึงท าให้สภาพของศิลปวัตถุ 

โบราณวัตถุเสียหายสึกกร่อนลงไป มาก  ด้วย

เหตุน้ีเองผู้ดูแลรักษาจึงมีความจ าเป็นต้อง

คอยตรวจตราระมัดระวังศิลปวัตถุ  

โบราณวัตถุเหล่านั้นให้คงสภาพดีอยู่เสมอ  

หากตรวจพบเจอร่องรอยสาเหตุ แห่ง การ

เสื่อมโทรม   ต้อง เร่ง ด าเนินการ ติดต่อ

หน่วยงานที่เกี่ยวข้องเข้ามาปรับปรุง แก้ไข

ปัญหาท่ีพบ  ก่อนที่ศิลปวัตถุ โบราณวัตถุ

เหล่านั้นจะถูกท า ลายจนไม่เหลือหลักฐาน ไว้

ในอนาคต 

 

 

 

 

                                                           
๑๗

 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์, และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  กรมพระยาด ารงราชานุภาพ. สาส์นสมเด็จ  
เล่ม ๖. โรงพิมพ์คุรุสภา, ๒๕๐๔, ๑๐๓. 

ภาพที่ ๑.๒๖  พระที่นั่งบุษบกเกริน 



๑๑ 

 

 

  ในปีพุทธศักราช  ๒๕๔๔  ทางพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  พระนครพบว่าพระที่นั่งบุษบกเกริน  

มีความช ารุดทรุดโทรมอย่างมาก  โดยเฉพาะโครงสร้างส่วนภายในไม้ช ารุด  ผุ  เป่ือยหมดสภาพ  เนื่องมากจาก

ความชื้นที่ซึมขึ้นมาจากใต้ดิน  ในส่วนฐานล่างสุดด้านทิศตะวันตกที่ติดกับปูนบริเวณที่อยู่ต่ าจากเตียงลา  ไม้มี

ความช ารุดมากจ าเป็นต้องท าการถอดองค์ประกอบ พระที่นั่งบุษบกเกริน   และท าการเปลี่ยนไม้โครงสร้างโดย

ต้องเสริมไม้ส่วนฐานบางส่วนทดแทนส่วนที่ช ารุด  เพื่อเพิ่มความมั่นคงแข็งแรงในการรับน้ าหนักส่วนเครื่องยอด

พระที่นั่งบุษบกเกริน  ให้มีรูปทรงสมบูรณ์ดังเดิม   โดยส่วนส านักช่างสิบหมู่  กรมศิลปากร  เป็นผู้ด าเนินการ

ซ่อมอนุรักษ์   เริ่มด า เนินการซ่อมในเดือนกรกฎาคม พุทธศักราช  ๒๕๔๔  ถึงเดือนมิถุนายน พุทธศักราช 

๒๕๔๕  โดยมีท่านอธิบดีกรมศิลปากร (พลอากาศตรี อาวุธ  เงินชูกลิ่น ) ประธานคณะกรรมการการซ่อมพระที่

นั่งบุษบกเกรินวังหน้า     

  เนื่องในโครงการ ซ่อมอนุรักษ์พระที่นั่งบุษบกเกรินครั้ง น้ันเอง  ขณะท่ีคณะท างานปฏิบัติการ

ถอดองค์ประกอบพระที่นั่งบุษบกเกริน   เพื่อท าการส ารวจโครงสร้างภายใน   ได้พบว่าองค์ประกอบ โครงสร้าง

พระที่นั่งบุษบกเกรินมีรูปแบบการเข้าไม้ภายในน้ันเป็นรูปแบบการเข้าเดือยไม้แบบโบราณ  ซึ่งไม่สามารถพบได้

โดยทั่วไปในปัจจุบัน  คณะท างานได้ท าการคัดลอกรูปแบบและถ่ายทอดออกมาเป็นรูปเล่มเพื่อเป็นองค์ความรู้  

และในปัจจุบันคง ยากนักที่จะด าเนินการถอดองค์ประกอบชิ้นส่วนพระ ที่นั่งบุษบกเกรินออกมาศึกษาอีก ด้วย

ความส าคัญดังนี้คณะท างาน จึงเล็งเห็น ถึงคุณค่าของโครงสร้าง รูปแบบการเข้าไม้ แบบโบราณ ของพระที่ น่ัง

บุษบกเกริน  จึงได้จัดท าเป็นคู่มือมาตรฐานงานด้านศิลปกรรม   โดยจัดสร้างมาตรฐานชิ้นงานต้นแบบพระที่นั่ง

บุษบกเกริน (จ าลอง) จ านวน  ๒  ชิ้น  ดังนี้  

ชิ้นที่ ๑ พระที่นั่งบุษบกเกริน (จ าลอง)  เป็นชิ้นงานมาตรฐานส าหรับแสดงรูปแบบการเข้าไม้ 

โบราณ  ซึ่งเป็นโครงสร้างเต็มองค์พระที่น่ังสามารถถอดชิ้นส่วนออกมาเห็นโครงสร้างโดยรวมทั้งหมดของพระที่

นั่งบุษบกเกริน  เพื่อให้เกิดความเข้าใจในเรื่องการเข้าไม้  หน้าที่ของเดือยในแต่ละชั้น   และการรองรับน้ าหนัก

ของโครงสร้างทั้งหมด  ซึ่งมลีักษณะที่เป็นทรงสอบขึ้น  

  ชิ้นที่ ๒ มาตรฐานชิ้นงานแกะสลักลอยตัว  ซึ่งเป็นองค์ประกอบหลักของพระที่นั่งบุษบกเกริน 

(จ าลอง)  จัดแสดงเป็นล าดับข้ันตอนในการท างานแกะสลัก 

 

วัตถุประสงค์การเลือกพระที่น่ังบุษบกเกรินในการจัดท ามาตรฐาน 
 



๑๒ 

 

 
๑.พุ่มข่าวบิณฑ์ 
๒. ปลียอด 
๓. บัวกลุ่ม 
๔. ลูกแก้ว 
๕. บัวกลุ่ม 
๖. เหม 
๗. บัลลังก ์
๘. ท้องไม้ 
๙. องค์ระฆัง 
๑๐. เชิงกลอนช้ันคู่ 
๑๑. สันตะเฆ่ 
๑๒. บราล ี
๑๓. ช่อฟ้า 
๑๔. นาคปัก 
๑๕. ย่อมุมไม้สิบสอง 
๑๖. คันทวย 
๑๗. ร่องน้ า 
๑๘. ย่อเก็จ 
๑๙. กระจังตาอ้อย 
๒๐. บันแถลง 
๒๑. เชิงกลอน 
๒๒. ประจ ายามรัดอกเสา 
๒๓. เสาไม้สิบสอง 
๒๔. กาบพรหมศร 
๒๕. แผงพนัก 
๒๖. กระจังปฏิญาณ 
๒๗. เกริน 
๒๘. เทพนม 
๒๙. ฐานเชิงบาตร 
๓๐. ครุฑ 
๓๑. ยักษ์ 
๓๒. หน้ากระดาน 
๓๓. กระจังหลังสิงห์ 
๓๔. บัวหลังสิงห ์
๓๕. เท้าสิงห ์
๓๖. ฐานสิงห ์
๓๗. ท้องสิงห ์
๓๘. กระจังคอเสื้อ 

 

 

รายละเอียดพระท่ีนั่งบุษบกเกริน 

 

ภาพที่ ๑.๒๗   ลายเส้นองค์ประกอบพระที่นั่งบุษบกเกริน  พระราชวังบวรสถานมงคล 



๑๓ 

 

  ลายเส้นองค์ประกอบพระที่นั่งบุษบกเกริน  พระราชวังบวรสถานมงคล (ภาพที่ ๑.๒๗) เหล่านี้

เป็นรายละเอียดจากการบันทึก เมื่อครั้งส ารวจโครงสร้าง ของพระที่นั่งบุษบกเกริน   และถือเป็นขั้นตอนแรกใน

การท างานช่างไม้ประณีต  คณะท างานต้องท าความเข้าใจกับรายละเอียด  ลวดลายและองค์ปร ะกอบของ

ชิ้นงาน  ก่อนจะเริ่มวางแผนการท างานในขั้นตอนต่อๆไป  และนอกจากลายเส้นองค์ประกอบพระที่นั่งบุษบก

เกรินภายนอกแล้วนั้น  คณะท างานต้องบันทึกลายเส้นโครงสร้างขององค์พระที่นั่งบุษบกเกรินอีกด้วย (ภาพที่ 

๑.๒๘)   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพที่ ๑.๒๘ ลายเส้นโครงสร้างขององค์พระที่นั่งบุษบกเกริน 



๑๔ 

 

  การบันทึกลายเส้นโครงสร้างมีรายละเอียดองค์ประกอบโดยแบ่งออกเป็น ๒ ส่วน ดังนี้ 

รายละเอียดส่วนยอด (ภาพที่ ๑.๒๙) และรายละเอียดส่วนชั้นฐาน (ภาพที่ ๑.๓๐) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๑.๒๙  ลายเส้นโครงสร้างส่วนยอด 



๑๕ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๑.๓๐ ลายเส้นโครงสร้างส่วนชั้นฐาน 

เสาย่อมุมไม้สิบสอง 



๔๘ 

 

 

 

 การท่ีช่างจะท างานไม้ให้ออกมาสวยงามได้นั้น  ช่างต้องรู้จักลักษณะการเจริญเติบโตของไม้  

โครงสร้างของไม้  ประเภทไม้ที่ต้องการใช้งาน  ต าหนิของไม้  เนื่องจากช่างจ าเป็นต้องเลือกไม้มาใช้ในการ

ท างานให้ถูกลักษณะและเหมาะสมกับงานจึงจะท าให้ชิ้นงานออกมาได้อย่างมีมาตรฐาน 

 

โครงสร้างของไม ้ ๘ 

 ไส้ไม้  (Pith) : คือส่วนที่เป็นศูนย์กลางของล าต้น  เกิดจากหน่อแขนงหรือล าต้นอ่อน  เป็นระยะที่

ต้นไม้เจริญเติบโตในระยะแรก   เมื่อต้นไม้โตขึ้นเนื้อไม้ส่วนที่เกิดภายหลังจึงห่อหุ้มท าให้ส่วนนี้อยู่ภายในล าต้น  

เมื่อระยะเวลานานเข้ามักจะผุสลายไป  และเป็นส่วนที่อาจท าให้เกิดช่องว่างเป็นโพรงในเนื้อไม้  และเกิดโรค

หรือขึ้นราอยู่ภายในล าต้นได้ 

 แก่นไม้  (Heartwood) : คือ  เป็นเนื้อเยื่อซึ่งเกิดจากกลุ่มเซลล์ต่างๆ เจริญเติบโตเต็มที่  จนกลายเป็น

กลุ่มเซลล์ที่ตายแล้ว (Prosenchyma)  รวมตัวกันจึงเรียกว่า  แก่นไม้  ซึ่งเป็นส่วนที่อยู่ถัดออกมาจากไส้ไม้ 

(Pith)  แก่นไม้เป็นส่วนที่มนุษย์น าไปใช้ประโยชน์ในด้านต่างๆ  ตามลักษณะของงานและคุณสมบัติของไม้แต่

ละชนิด 

                                                           
 ๘ เลิศพงศ์  ชีวพัฒนพันธ์ุ, เครื่องไม้ท่ัวไป, กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๔๐,  ๕ –  ๖.  

วัสด ุ
 

องค์ประกอบและลักษณะวงปีของไม ้



๔๙ 

 

 กระพ้ีไม้  (Sapwood) : เป็นส่วนที่อยู่ถัดออกมาจากแก่นไม้ (Heartwood)  กระพี้ไม้จะกลายเป็นแก่น

หรือเนื้อไม้ได้เมื่อกลุ่มเซลล์ในส่วนกระพี้ไม้ได้ตายลง  ทั้งนี้จะขึ้นอยู่กับการเจริญเติบโตของไม้แต่ละต้น  หรือ

แต่ละชนิดของไม้  กระพี้ไม้สามารถน าไปใช้ประโยชน์ได้แต่ความคงทนจะน้อยกว่าแก่นไม้  ผุง่ายเมื่อถูกแดด

ถูกฝนนานๆ  กลุ่มเซลล์ในส่วนกระพี้ไม้เป็นกลุ่มเซลล์ที่ยังมีชีวิตอยู่หลังจากการเจริญเติบโตของต้นไม้นั้นเต็มที่

แล้ว  ได้แก่  กลุ่มเซลล์ที่เรียกว่า  Parenchyma  

 เปลือกไม้  (Bark) : เป็นส่วนที่อยู่ภายนอกล าต้น  หุ้มส่วนต่างๆ ภายในล าต้น – กิ่งไม้ไว้ไม่ให้ได้รับ

อันตรายจากสิ่งแวดล้อมภายนอก  และเป็นส่วนที่ท าให้ต้นไม้เจริญเติบโตอยู่ได้  เปลือกไม้จะห่อหุ้มท่อเซลล์ที่

เรียกว่า “โพลเอ็ม ” (Phloem) เป็นท่อที่ท าหน้าที่ส่งอาหารไปเลี้ยงต้นไม้  จะอยู่บริเวณด้านในของเปลือกไม้  

(Inner Bark)  

 วงปี (Annual Ring) : เป็นผลจากการสร้างเซลล์กลุ่มต่างๆ ของต้นไม้  หรือการเจริญเติบโตของต้นไม้  

เนื้อไม้ในชั้นเซลล์บางชนิดจะเกิดขึ้นในฤดูที่แตกต่างกัน  เป็นผลให้ไม้เจริญเติบโตต่างกันออกไปด้วย  ในฤดูฝน

เซลล์ที่เกิดขึ้นจะเจริญเติบโตกว่าเซลล์ที่เกิดในฤดูร้อน  ชั้นที่เกิดในฤดู ร้อนจะเจริญเติบโตช้าและแน่นกว่ากลุ่ม

เซลล์ที่เกิดขึ้นในฤดูฝน  รวมทั้งสีก็เข้มกว่าด้วย  รอยต่อของกลุ่มเซลล์ดังกล่าวนี้  เรียกว่า  “วงปี”  หรือ  “วงงอก

ประจ าป”ี 

 เส้นรัศมี (Wood Ray) : มีลักษณะเป็นเส้นเล็กๆ  ว่ิงจากใจกลางหรือบริเวณไส้ไม้ไปยังเปลือกไม้  

เส้นรัศมีเกิดจากกลุ่มเซลล์ที่ทอดตัวตามแนวขวางล าต้น  เป็นช่องทางล าเลียงและสะสมอาหารและเป็นส่วน

ช่วยยึดโครงสร้างของไม้อีกส่วนหนึ่งด้วย 

 

การแบ่งประเภทไม้  

ไม้เนื้ออ่อน : ลักษณะของไม้เนื้ออ่อน  คือ  ไม้กลุ่มที่มีน้ าหนักเบา  เสี้ยนหยาบ  สีจาง  รับน้ าหนักได้

น้อย  โดยทั่วไปไม้เนื้ออ่อนจะมีน้ าหนักประมาณ ๕๐๐ – ๘๗๐ กิโลกรัมต่อปริมาตรของไม้   ลูกบาศก์เมตร  

เช่น  ไม้สัก  ไม้อินทนิล  ไม้ตะแบก  ไม้โมกมัน  ไม้พุด  ไม้จ าปาหรือไม้จ าปาป่า   

ไม้เนื้อแข็งปานกลาง  :  เป็นกลุ่มไม้ที่มีน้ าหนักปานกลาง  สีค่อนข้างเข้มกว่าไม้เนื้ออ่อน  เสี้ยนของ

ไม้ละเอียดกว่าไม้เนื้ออ่อน  น้ าหนักของไม้เนื้อแข็งหนักประมาณ  ๖๙๐ –   ๓๐ กิโลกรัมต่อปริมาตรของไม้   

ลูกบาศก์เมตร  เช่น  ไม้เต็ง  ไม้รัง  ไม้ประดู่  ไม้พยุง  ไม้สัก 



๕๐ 

 

ไม้เนื้อแข็ง : เป็นกลุ่มไม้ที่มีเนื้อแข็งมาก  เนื้อเหนียว  มีความแข็งแรงและทนทานต่อการใช้  ทนแดด  

ทนฝน  เนื้อไม้มีทั้งชนิดเสี้ยนหยาบหรือเนื้อหยาบ  และเสี้ยนละเอียดเนื้อแน่น  เสี้ยนมีทั้งเสี้ยนตรงและเสี้ยน

ย้อนเนื้อไม้  ไม้เนื้อแข็งส่วนมากเป็นไม้ที่มีน้ ามันในตัวเมื่อไสกบขัด แต่งผิวแล้วเนื้อไม้จะมันเป็นเงา  มีน้ าหนัก

ประมาณ ๗๒๐ –  ๒๐๐ กิโลกรัมต่อปริมาตรของไม้   ลูกบาศก์เมตร  เช่น  ไม้แดง  ไม้ชิงชัน 

มาตรฐานประเภทของไม้ที่กลุ่มงานช่างแกะสลักและช่างไม้ประณีตนิยมเลือกใช้ในการปฏิบัติงานการ

จัดสร้างโครงสร้างไม้พระที่นั่งบุษบกเกริน  คือ  ประเภทไม้สัก  ที่มีเนื้อปานกลางไม่อ่อนไม่แข็งก าลังพอดี 

 

ไม้สัก 

เป็นไม้ผลัดใบขนาดใหญ่  มีล าต้นปลายตรง เรือนยอดกลม  ล าต้นมีความสูงตั้งแต่ ๒๐  เมตรขึ้นไป มี

เปลือกหนาสีเทาหรือน้ าตาลอ่อน แกมเทา  มีใบขนาดใหญ่ กว้าง  ๒๐ – ๓๐ เซนติเมตร  ยาว ๓๐ – ๔๐ 

เซนติเมตร  ดอกมีขนาดเล็กสีขาวนวล ออกเป็นช่อขนาดใหญ่ บริเวณปลายก่ิงในช่วงเดือนกรกฎาคม  - ตุลาคม

ผลสักรูปร่างค่อนข้างกลม  ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง    -๒  เซนติเมตร  ผลหนึ่ง ๆจะมีเมล็ด   – ๔  เมล็ด

โดยทั่วไปมักจะเรียกผลสักว่า “เมล็ดสัก” ซึ่งเมื่อแก่จัดจะเป็นสีน้ าตาล 

ลักษณะของเนื้อไม้ : ไม้สักเป็น ไม้ที่มีความแข็งปานกลาง  เนื้อไม้ค่อนข้างหยาบ  มีผิวละเอียด  

โดยทั่วไปมีสีน้ าตาลอ่อน  สามารถทนต่อดินฟ้าอากาศหรือพวกแมลงกินเนื้อไม้ได้ดีกว่าไม้อื่นๆ  การยืดหดตัวมี

ไม่มาก ๙ และสามารถน ามาใช้ได้เหมาะสมกับงานทุกประเภทของงานไม้  เช่น  งานโครงสร้าง  งานแกะสลัก  

และงานกลึงไม้  

ชนิดของไม้สัก : แบ่งออกได้เป็น  ๓  ชนิด คือ 

๑. ไม้สักทอง : เป็นไม้สักชั้นดี  มีคุณสมบัติของเนื้อไม้ สี เสี้ยนไม้  สามารถเห็นลายไม้ที่เกิดจากวง

งอกประจ าปีได้ชัดเจน  สีของเนื้อไม้มีสีเหลืองทอง  จึงเรียกว่า  “สักทอง”  

๒. ไม้สักหิน : เป็นไม้สักที่มีคุณสมบัติไม่ดี  เนื้อไม้แข็ง  สีหม่นแกมเขียว  เป็นไม้สักที่ไม่นิยมมาใช้งาน  

พื้นที่ที่เจริญเติบโตเป็นที่เนินสูง  ไหล่เขาระดับสูง  ภูมิประเทศค่อนข้างแห้งแล้งท าให้ไม้เจริญช้า  เนื้อไม้แข็ง  

เนื้อแน่นกว่าไม้สักทองและมีน้ าหนักมาก 

                                                           
 ๙

 กรมศิลปากร, “ไม้แกะสลักในศิลปะไทย”, ประณีตศิลป์ไทย, จัดพิมพ์เนื่องในมหามงคลเฉลิมพระเกียรติ  ๐๐ ปี  วันพระบรมราชสมภพ  
พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ๘ พฤศจิกายน  ๒๕๓๖, ๒๕๓๖,  ๓๙. 



๕  

 

๓. ไม้สักขี้ควาย : เป็นไม้สักที่มีลักษณะต่างไปจากไม้สักทั้ง ๒ ชนิดที่กล่าวแล้ว  ไม้สักชนิดนี้เป็นไม้

สักที่มีคุณสมบัติไม่ดีเช่นเดียวกับไม้สักหิน  ลักษณะของเนื้อไ ม้เป็นไม้เนื้ออ่อนมากกว่าไม้สักทองและไม้สักหิน  

น้ าหนักเบา  สีคล้ าค่อนไปทางด า  เนื้อไม้เมื่อเลื่อยผ่าแต่งผิวแล้วจะไม่ปรากฏลายไม้ให้ใครเห็น   

 

ลักษณะของไม้ที่มีต าหนิ 

 ไม้ที่ท ามาใช้งานนั้น  นอกจากจะเป็นไม้ประเภทที่ต้องการแล้ว  องค์ประกอบส าคัญอีกประการหนึ่งคือ

การเลือกไม้ที่ไม่มีต าหนิมาใช้งาน   “ ต าหนิของไม้ ”  ได้แก่  สิ่งที่ท าให้คุณสมบัติของไม้เสียไป หรือสิ่งที่ปรากฏ

อยู่ในเนื้อไม้  ท าให้ไม้เสียหาย  และท าให้คุณค่าของไม้ต่ าลง  ต าหนิของไม้มีลักษณะต่างๆ ดังต่อไปนี้ 

๑. ไม้ที่มีตาไม้ปรากฏอยู่บนผิวไม้ : “ ตาไม้ ” คือ บริเวณเนื้อไม้ที่เคยเป็นที่แตกก่ิงไม้ออกมา   

ลักษณะคล้ายหน้าตัดของไม้ปรากฏอยู่บนแผ่นไม้  บริเวณที่มีตาไม้จะเป็นอุปสรรคในการใช้เครื่องไม้ปรับแต่ง

ผิวไม้ให้เรียบ  เนื่องจากตาไม้นั้นท าให้เนื้อไม้บริเวณนั้นแข็งกว่าปกติ   นอกจากน้ันส่วนที่เป็นตาไม้จะหักง่าย

เพราะเสี้ยนหรือเซลล์ของมันจะขวางล าต้น เมื่อไม้แห้งหดตัวเสี้ยนไม้จะแตกแยกไม่ประสานต่อกัน   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ต าแหน่งของกิ่งไม้ซ่ึงท าให้เกิดตาไม ้

ลักษณะของตาไม้จะปรากฏบนผิวไม้  เมื่อน าไม้มาไสแต่งผิวแล้ว 



๕๒ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๒. ไม้ที่มีรอยแตกร้าว  : รอยแตกร้าวของไม้จะมีลักษณะและต าแหน่งที่ปรากฏแตกต่างกันไปตาม

สาเหตุที่ท าให้เกิดขึ้น  ได้แก ่

 -  ไม้แตกร้าวตามแนวเส้นวงปี  การเกิดรอยแตกร้าวในลักษณะนี้เกิดได้จากหลายสาเหตุ  เช่น  

เกิดจากต้นไม้ถูกลมพายุพัดให้โยกเอน  และก่อนตัดโค่นเสี้ยนไม้ยังประสานกัน ไม่สนิท  จึงท าให้ไม้มีต าหนิอยู่

ภายในล าต้นต้ังแต่ยังไม่ได้โค่นแล้ว 

 

 

 

 

 

 ภาพแสดงหน้าตัดของไม้ท่ีร้าวตามวงปีเป็นวงภายในล าต้น 

ภาพลักษณะของตาไม้จะปรากฏบนผิวไม้  เมื่อน าไม้มาไสแต่งผิวแล้ว 



๕๓ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 -  ไม้แตกร้าวบริเวณไส้ไม้ออกมานอกล าต้นหรือไม้แตกร้าวจากภายใน   ซึ่งอาจกเกิดจากการ

ผิดปกติของต้นไม้เอง  ขณะที่ยังไม่ได้โค่น เนื่องจากไส้ไม้ผุเกิดเป็นช่องว่างขึ้นภายใน   ลักษณะเป็นโพรง  

อุณหภูมิภายในกับกายนอกไม้สมดุลกันท าให้เกิดปฏิกิ ริยาต่อกัน  มีผลท าให้ไม้แตกร้าวภายใน ออกสู้ภายนอก

ล าต้นเป็นเส้นรัศมี  

 

 

 

 

 

 

  

ภาพแสดงการแตกของไม้  ซ่ึงแตกจากบริเวณไส้ไม้ออกสู่ภายนอก 

ภาพแสดงการแตกร้าวตามแนวเส้นวงปีบนผิวไม ้ เมื่อน าไม้มาไสแต่งผิวแล้ว 



๕๔ 

 

- ไม้แตกร้าวจากภายนอกเข้าหาภายในล าต้น  การแตกร้าวในลักษณะนี้จะแตกต่อเมื่อต้นไม้ 

ได้ถูกโค่นลงมาแล้ว  ระหว่างช่วงที่รอน าไม้ไปแปรรูป  ไม้ที่ถูกตัดใหม่จะยังสดประกอบด้วยน้ าและยางไม้  เมื่อ

ได้รับความร้อนจากแสงแดด  ส่วนภายนอกของไม้จะหดตัวลงเร็วกว่าภายใน  การหดตัวเช่นนี้เป็นการหดตัวที่

ไม่สมดุลกันจึงท าให้เกิดรอยร้าวแยกออกลักษณะเป็นเส้นรัศมีวิ่งเข้าหาใจกลางไส้ไม้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๓. ไม้ที่มีลักษณะเสี้ยนไม้บิด  : เกิดจากการที่ล าต้นบิดตัวไปตามแรงลมพายุท่ีพัดผ่านโดยแรง  โดย

ต้นไม้นั้นมีกิ่งยื่นออกมาจากล าต้นมาก  กิ่งนั้นจะต้านแรงลมท าให้ต้นไม้ได้รับผลกระทบกระเทือนไปด้วย   และ

การบิดตัวอย่างแรงนี้จะท าให้เสี้ยนไม้บิดตัวไปด้วย  เสี้ยนไม้จึงไม่ขนานกับล าต้นจะเฉียงหรือเฉไปทางใดทาง

หน่ึง 

๔. ไม้ที่มีลักษณะเสี้ยนไม้ซ้น : เกิดจากเสี้ยนหรือเซลล์ของไม้ไม่อยู่ในแนวเดียวกัน  เป็นรอยหักเยื้อง

กันตรงที่เกิดเป็นรอยซ้นของไม้   เหตุเกิดจากการกระแทกอย่างแรงเมื่อขณะที่ยังเป็นต้นหรือขณะโค่นต้นลงมา

กระแทกพื้นอย่างแรง  และ เมื่อไสแต่งผิวไม้แล้วจะสังเกตเห็นเป็นรอยต าหนิขวางความยาวของเนื้อไม้  หรือ

ขวางความยาวของชิ้นไม้  จะไม่สามารถน าไปใช้งานได้เนื่องจากขาดความแข็งแรงของเนื้อไม้ 

๕. ไม้ที่มีรอยผุ : ไม้ผุ  ได้แก่  ไม้ที่มีลักษณะผิดปกติ  เนื้อไม้เสื่อม  เสี้ยนหรือเซลล์ของเนื้อไม้ยุ่ย  

เปื่อย  อาจเกิดจากเชื้อราเกาะกินเนื้อไม้  การผุมี  ๒  ลักษณะ 

 -  เกิดกับไม้ที่มีลักษณะเนื้อไม้แห้ง  เมื่อปล่อยทิ้งไว้อาจเกิดการผุได้  โดยระยะแรกจะเกิดจุด

ขาวที่แผ่นหรือชิ้นไม้แล้วจะขยายลุกลามเพิ่มขึ้น   เชื้อราชนิดนี้จะเจริญเพาะตัวขยายบริเวณได้รวดเร็วมากใน

อุณหภูมิหรือในลักษณะของอากาศที่ชื้นและอบอ้าวสลับกัน 

ภาพแสดงหน้าตัดของไม้ท่ีแตกจากภายนอกเข้าหาภายในล าต้น 



๕๕ 

 

 -  ไม้ที่ผุจากการเปลี่ยนแปลงภายในของเนื้อไม้  เนื่องจากภายในเนื้อไม้จะมียาง  น้ าหรือ

น้ ามันของไม้ชุ่มชื่นอยู่   ยางไม้หรือสิ่งที่อยู่ภายในเนื้อบางชนิดจะท าปฏิกิริยาเมื่อกระทบกับอากาศ   เกิดการ

เปลี่ยนแปลงท าให้คุณภาพของไม้เสื่อม  การผุในลักษณะนี้เป็นการผุที่เกิดจากความชื้นภายในเนื้อไม้ 

๖. ไม้ที่มีมด – ปลวกกัดกิน : ไม้ที่มีรอยหรือต าหนิจากการกัดกินของสัตว์แมลงเป็นลักษณะ ของไม้ที่

ดี  ส่วนใหญ่จะเกิดจากการเก็บรักษาไม้ไม่ดี 

 

 

 



๑๖ 

 

บทที่ ๒ 

เครื่องมือ - วัสดุ 
 

 

เครื่องมือ ที่ใช้ส าหรับงานแกะสลักและงาน ช่างไม้ประณีตมีมากมายหลายชนิดและหลายประเภท  

เครื่องมือบางชนิดเป็นเครื่องมือที่ใช้กันมาต้ังแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบัน  ส่วนบางชิ้นนั้นในปัจจุบันมีการคิดค้นให้

เป็นเครื่องมือที่ใช้ไฟฟ้ามาเกี่ยวข้องท าให้มีความสะดวกรวดเร็วมีประสิทธิภาพสูงในการท างานมากยิ่งขึ้น  และ

ในคู่มือมาตรฐานงานช่างศิลปกรรมเล่มนี้  จะกล่า วถึงเฉพาะเครื่องมือที่ใช้งานในการสร้างโครงสร้างบุษบก

เกรินของกลุ่มช่างแกะสลักและช่างไม้ประณีตเท่านั้น   ไม่ว่าจะเป็นเครื่องมือที่ใช้มือในการใช้เป็นหลักหรือ

เครื่องมือที่ใช้ไฟฟ้าเป็นหลัก  และจะจ าแนกเครื่องมือนั้นๆ ตามประเภทการใช้งาน  ดังจะกล่าวถึงรายละเอียด

ต่อไป 

๑. เครื่องมือส าหรับก าหนดวัดระยะ – จับระดับ 

๑.๑  ไม้บรรทัด : เป็นเครื่องมือส าหรับงานช่างทั่วไป  และมีหลายขนาด  แต่ละขนาดมีความยาวไม่

เท่ากัน  ในงานไม้ช่างจะนิยมใช้ไม้บรรทัดขนาด ๒๔ นิ้วมากที่สุด  เพราะสะดวกกับการใช้งาน  หน่วยเป็น

ระบบเมตริกที่ใช้วัด  คือ  เซนติเมตร กับ นิ้ว (ภาพที่ ๑.๑.ข) 

 

 

 

 

๑.๒  ไม้ที : ชื่อของ  “ ไม้ที ”  มาจากรูปร่างของมันที่มีรูปเป็นตัว ที ( T ) (ภาพที่ ๑.๒.ก) ใช้เป็นไกด์

ให้กับสามเหลี่ยมที่เขียนเส้นแนวต้ัง  ประกอบ ๒ ส่วน คือ  ส่วนหัว  (Head) และส่วนใบ (Blade) ซึ่งทั้งสองส่วน

ภาพท่ี ๑.๑.ก ภาพท่ี ๑.๑.ข 

เครื่องมือที่ใช้ในงานแกะสลักและงานไม้ประณีต 
 

http://th.wikipedia.org/wiki/T


๑๗ 

 

จะยึดติดกันโดยท ามุมฉากต่อกัน ส่วนใบจะมีสเกลติดยาวตลอดความยาว โดยทั่วไปจะมีหน่วยเป็นระบบ

เมตริกที่วัดเป็นเซนติเมตร  (ภาพที่ ๑.๒.ข) วัสดุโดยทั่วไปจะเป็นไม้และพลาสติก   ใช้ส าหรับขีดเส้นในแนวนอน   

และใช้ประกอบกับฉากสามเหลี่ยม  ขีดเส้นในแนวต้ังฉาก  และขีดเส้นเอียงท ามุมต่างๆ  

 

 

 

 

๑.๓ บรรทัดสามเหลี่ยม  : โดยทั่วไปท าจากพลาสติกใส  เพื่อจะได้มองเห็นส่วนอ่ืนๆ  ของแบบได้

อย่างชัดเจน บรรทัดสามเหลี่ยมใช้ส าหรับขีดเส้นดิ่งและเส้นเอนท ามุมต่างๆ ปกติจะใช้คู่กับ   ไม้ที  มี ๒ แบบ 

คือ แบบตายตัว  ซึ่งมีค่ามุม ๔๕ – ๙๐ – ๔๕ องศา  กับค่ามุม ๓๐ – ๙๐ – ๖๐ องศา และแบบปรับมุมต่างๆ 

ได้  แต่เนื่องจากงานบางชนิดมีขนาดใหญ่กว่าขนาดไม้ที่ท าขายตามท้องตลาดทั่วไป  ช่างจึงต้องแก้ปัญหาโดย

การประดิษฐ์บรรทัดสามเหลี่ยมขึ้นใช้เอง (ภาพที่ ๑.๓) 

 

 

 

 

 

 ๑.๔  ฉาก หรือ บรรทัดฉาก : หรือภาษาช่างมักนิยมเรียกว่า  “ ฉากตาย ” เป็นเครื่องมือส าหรับวัด

ภาพท่ี ๑.๒.ก ภาพท่ี ๑.๒.ข 

ภาพท่ี ๑.๓ 



๑๘ 

 

ภาพท่ี ๑.๕.ข 

ระยะหรือจับวัดมุมชนิดหน่ึง  ใช้ในการสร้างมุมฉากและตรวจมุมว่าได้ฉากหรือไม่   ใช้ตีเส้นที่มุมเอียง  ฉากจะ

มีจ านวน ๒ ประเภท  แยกตามด้ามฉาก  คือ  ฉากด้าม ๙๐ องศา (ภาพที่ ๑.๔.ก) และด้ามฉาก ๔๕ องศา 

(ภาพที่ ๑.๔.ข และ ๑.๔.ค) และฉากท่ีกลุ่มช่างไม้ประณีตใช้จะเป็นฉากด้าม ๔๕ องศา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๑.๕ ไม้โพรแทรกเตอร์ : เป็นเครื่องมือที่ใช้วัดขนาดของมุม  ส่วนมากใช้ในงานเขียนแบบ  มี ๒ ชนิด 

คือ ชนิดครึ่งวงกลม (ภาพที่ ๑.๕.ก) และชนิดสี่เหลี่ยมผืนผ้า (ภาพที่ ๑.๕.ข)  

ภาพท่ี ๑.๔.ก ภาพท่ี ๑.๔.ข 

ภาพท่ี ๑.๔.ค 

      ภาพท่ี ๑.๕.ก 



๑๙ 

 

 

๑.๖ เทปวัด หรือ ตลับเมตร : ใช้เมื่อต้องการวัดขนาดวัตถุ และระยะห่างระหว่างวัตถุ  ตลอดจนหา

จุดก่ึงกลางระหว่างจุดสองจุดด้วย   เทปวัดที่มีมาตรฐานนั้นส่วนใหญ่จะมีขนาดความยาว  ๒๕ ฟุต หรือ ๗.๕ 

เมตร   

 

๑.๗ บรรทัดมาตราส่วน : ใช้วัดขนาดมีความยาวต่างกัน (ภาพที่ ๑.๗.ก) ต้ังแต่ ๑๕๐, ๓๐๐, ๔๐๐,  

และ ๖๐๐มิลลิเมตร  มีมาตราส่วนต่างๆ เพื่อใช้เขียนรูปได้หลายขนาด คือ 

             - มาตราส่วนขนาดเท่าของจริง ๑ ต่อ ๑ 

- มาตราส่วนย่อ ๑ ต่อ ๒, ๑ ต่อ ๕, ๑ ต่อ ๑๐, ๑ ต่อ ๑๐๐, ๑ ต่อ ๑๐๐๐ เป็นต้น 

- มาตราส่วนขยาย ๒ ต่อ ๑, ๕ ต่อ ๑, ๑๐ ต่อ ๑, ๑๐๐ ต่อ ๑, ๑๐๐๐ ต่อ ๑ เป็นต้น 

ภาพท่ี ๑.๖.ก ภาพท่ี ๑.๖.ข 

ภาพท่ี ๑.๕.ค 



๒๐ 

 

มาตราส่วนเท่าของจริง, มาตราส่วนย่อ, หรือมาตราส่วนขยาย จะน าไปใช้งานในแต่ละประเภทไม่

เหมือนกัน ขึ้นอยู่กับลักษณะงาน  และมาตราส่วนบนบรรทัดจะมี ๑ ต่อ ๒๕, ๑ ต่อ ๕๐, ๑ ต่อ ๗๕, ๑ ต่อ 

๑๐๐, ๑ ต่อ ๑๒๕ และ ๑ ต่อ ๒๐๐  

 

 

 

 

๑.๘ ไม้บรรทัดกระดูกงู : เป็นไม้บรรทัดที่สามารถโค้งงอบิดได้ตามรูปทรงที่ต้องการ  ใช้ส าหรับงาน

เขียนแบบภาพที่ต้องการความโค้ง  หรือใช้ส าหรับเขียนเส้นโค้งที่ก าหนดขึ้นเอง 

 

ภาพท่ี ๑.๗.ก 

ภาพท่ี ๑.๗.ข ภาพท่ี ๑.๗.ค ภาพท่ี ๑.๗.ง 

ภาพท่ี ๑.๘.ก               ภาพท่ี ๑.๘.ข 



๒๑ 

 

๑.๙ ลูกดิ่ง : ใช้ส าหรับการหาแนวด่ิงที่ตั้งฉากกับพื้นโลก เพื่อใช้เป็นแนว หรือเส้นอ้างอิงส าหรับงาน

ก่อสร้างและงานช่างอื่นๆ ตุ้มน้ าหนักที่ใช้ท าเป็นลูกด่ิง เดิมทีนิยมใช้ดีบุกเป็นวัสดุหลัก แม้ในปัจจุบันลูกด่ิงมี

รูปแบบที่หลากหลาย แต่วัสดุที่ใช้ท าตุ้มน้ าหนักยังนิยมใช้โลหะเป็นวัสดุหลัก   

 

๑.๑๐ เครื่องวัดระดับน้ า : ใช้ส าหรับวัดพื้นผิวว่าได้ระดับหรือไม่  มีหลอดแก้ว 2 หลอดวางไว้ต้ังฉาก

กัน ซึ่งสามารถน าไปทดสอบได้ว่า พื้นผิวอยู่ในแนวด่ิงหรือไม่ โดยสังเกตจากฟองอากาศที่อยู่ภายในหลอดแก้ว  

ถ้าฟองอากาศลอยไปอยู่ที่ตรงกลางของหลอดแก้วแสดงว่าพื้นได้ระดับในแนวราบแล้ว แต่ถ้าฟองอากาศไม่อยู่

ตรงกลาง แสดงว่าพื้นเอียงไปด้านใดด้านหนึ่ง 

 

ภาพท่ี ๑.๙.ก ภาพท่ี ๑.๙.ข 

ภาพท่ี ๑.๑๐.ก 

ภาพท่ี ๑.๑๐.ข ภาพท่ี ๑.๑๐.ค ภาพท่ี ๑.๑๐.ง 



๒๒ 

 

๒. เครื่องมือส าหรับก าหนดจุด – เส้น 

 ๒.๑ ดินสอเขียนแบบ : ใช้ในงานออกแบบเขียนแบบจะต้องเลือกใช้ให้เหมาะสมกับงาน   ไส้ดินสอ

แบ่งออกได้ 3 ชนิด  คือ  

ดินสอชนิดไส้อ่อน  ใช้อักษร B เป็นสัญลักษณ์ ต้ังแต่ไส้อ่อนน้อยจนถึงอ่อนมาก 2B  3B  4B  5B 7B, 

ดินสอชนิดไส้แข็ง  ใช้ อักษรH เป็นสัญลักษณ ์ในงานเขียนแบบที่ต้องการความถูกต้องแม่นย า  

ลักษณะเส้นเล็กบาง  ได้แก ่งานเขียนแบบเครื่องกล งานเขียนแบบวิศวกรรม 4H  5H  6H 7H 8H 9H,  

ดินสอไส้แข็งปานกลาง ใช้ในงานเขียนแบบทั่วไป งานเขียนแบบร่าง ใช้ อักษรHB เป็น  สัญลักษณ ์

และดินสอเขียนแบบยังแบ่งออกเป็น ๓ ประเภท คือ ดินสอเปลือกไม้  (ภาพที่ ๒.๑.ก) มี 3 เกรด คือ  H, HB 

และ B, ดินสอกดไส้ใหญ่  (ภาพที่ ๒.๑.ข) สามารถเปลี่ยนขนาดความเข้มอ่อนของไส้ได้ตามต้องการในด้าม

เดียว แต่ต้องใช้กับอุปกรณ์เหลาดินสอโดยเฉพาะ  (ภาพที่ ๒.๑.ค) และ ดินสอเปลี่ยนไส้ (ดินสอกดไส้เล็ก ) 

(ภาพที่ ๒.๑.ง) มีขนาด 0.25 mm., 0.35 mm.,  0.5 mm  แต่ที่นิยมใช้ในงานเขียนแบบเทคนิคเบื้องต้น คือ  0.5 

mm. และ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๒.๑.ก ภาพท่ี ๒.๑.ข 

ภาพท่ี ๒.๑.ค ภาพท่ี ๒.๑.ง 



๒๓ 

 

๒.๒ ดินสอขีดไม้ : เป็นเครื่องมือส าหรับขีดไม้โดยเฉพาะ  ดินสอขีดไม้จะต่างจากดินสอทั่วไป  ต้ังแต่

รูปทรงที่ตัวเรือนท าด้วยไม้ลักษณะเป็นวงรี  หรือรูปไข่  และทาสีแดงเคลือบ  ไส้ดินสอก็จะโตกว่าดินสอทั่วไป

ด้วย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๒.๓ ขอขีดไม้ : (ภาพที่ ๒.๓.ก และ ๒.๓.ข) เป็นเครื่องมือส าหรับขีดเส้นลงบนไม้  เส้นที่ขีดจะขนาน

กับไม้  ในการขีดเส้นจะขีดโดยใช้ตะปูที่ติดอยู่ปลายไม้  โดยการใช้ขอขีดไม้นั้นเป็นการก าหนดเส้นที่ต้องการจะ

ผ่า  เลื่อย  โกรกไม้  หรือปรับไม้ในส่วนที่ไม่ต้องการออก 

 

๒.๔ เชือกตีแนว หรือ ปั๊กเต้า : ใช้ตีแนวเส้นตรงยาวบนไม้  ใช้ในกรณีที่ต้องการก าหนดเส้นยาวเพื่อ

จะปรับหน้าไม้ให้ได้ขนาดตามต้องการ  โดยต้องดึงเชือกออกมาจากตลับให้ได้ความยาวที่ต้องการ ขึงให้ตึงก่อน

ดึงเชือกดีดสีที่ติดบนเชือกลงบนเนื้อไม้ (ภาพที่ ๒.๔)    

 

ภาพท่ี ๒.๓.ก ภาพท่ี ๒.๓.ข 

ภาพท่ี ๒.๒.ก ภาพท่ี ๒.๒.ข 



๒๔ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๒.๕ วงเวียนถ่ายขนาด : เป็นวงเวียนที่มีปลายแหลม 2 ข้าง วงเวียนชนิดน้ีใช้ส าหรับถ่ายขนาด ที่วัด

ขนาดจากฟุตเหล็ก หรือฉากสามเหลี่ยม แล้วน าไปถ่ายลงบนแบบท าให้สามารถแบ่งเส้นตรง แบ่งวงกลม ให้มี

ขนาดเท่าๆ กันได้สะดวกและรวดเร็วง่ายต่อการเขียนแบบ (ภาพที่ ๒.๕) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๓. เครื่องมือส าหรับตัด - ผ่า 

 เครื่องมือประเภทเลื่อย 

เป็นเครื่องมือส าหรับใช้ตัด  ผ่า  บาก  ฉลุไม้  เลื่อยใช้คมซึ่งมีฟันลักษณะเป็นซี่ๆ  ซึ่งใบเลื่อยมีอยู่หลาย

ชนิดต่างกันทั้งรูปแบบและขนาดของซี่ฟันเลื่อย  และที่ส าคัญคือ  หน้าที่การใช้งานต่างกันตามลักษณะของงาน   

ภาพท่ี ๒.๔ 

ภาพท่ี ๒.๕ 



๒๕ 

 

๓.๑ เลื่อยฉลุ :  ใช้ส าหรับฉลุส่วนที่เป็นลวดลายในแผ่นไม้  เป็นเครื่องมือที่ส าหรับงานขนาดเล็ก  

และไม้ที่ใช้ส าหรับเลื่อยฉลุต้องไม่หนาเกินไป (ภาพที่ ๓.๑) 

 

 

 

 

 

 

 

 

๓.๒ เลื่อยรอ :  หน้าที่โดยตรงของเลื่อยรอ  คือ  รอปากไม้  หมายถึง  การใช้เลื่อยรอเลื่อยแทรก

ระหว่างไม้  เพื่อต้องการปรับปากไม้ให้เข้ากันสนิทตามหลักวิธีการเข้าปากไม้ (ภาพที่ ๓.๒.ก และ ๓.๒.ข) 

 

๓.๓ เลื่อยลันดา :  ใช้ในการเลื่อยโกรกไม้  จากไม้แผ่นกว้างเลื่อยซอยให้เป็นไม้ชิ้นเล็กลง  เป็นการ

เลื่อยเพื่อผลิตงานในขั้นต่อไป (ภาพที่๓.๓.ก และ ๓.๓.ข) 

 

 

ภาพท่ี ๓.๑ 

ภาพท่ี ๓.๒.ก ภาพท่ี ๓.๒.ข 



๒๖ 

 

 

 

๔. เครื่องมือส าหรับการไสไม ้- แต่งผิวไม ้

เครื่องมือประเภทกบ 

๔.๑ กบไสไม้ :  เป็นเครื่องมือส าหรับไสแต่งผิวไม้ให้เรียบและได้ขนาดตามที่ก าหนดไว้ในแบบ   ก่อนที่

จะน าไม้ไปประกอบเข้ากับชิ้นงาน  กบไสไม้เป็นกบที่ต้องไสด้วยมือซะเป็นส่วนใหญ่  มีอยู่ ๒ ประเภท  คือ “ กบ

ฝรั่ง ” กบไสไม้ที่รางกบท าด้วยเหล็ก  “ กบไทยหรือกบไสไม้ ” กบไสไม้ที่รางกบท าด้วยไม้เนื้อแข็ง  เป็นกบที่

แพร่หลายในประเทศไทยต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน 

การจ าแนกประเภทกบไสไม้ ๒ ชนิด   

กบล้าง  เป็นเครื่องมือส าหรับไสผิวไม้ที่ยังไม่เคยผ่านการไสแต่งด้วยกบชนิดอ่ืนมาก่อน  กบ

ล้างจึงเป็นเครื่องมือชนิดแรกที่ท าหน้าที่ปรับแต่งผิวไม้  กบล้างที่ใช้โดยทั่วไปจะมี ๓ ชนิด (ภาพที่ 

๔.๑.ก ) ต่างกันที่ขนาดและความยาวของกบ  ดังนี้   

 

ภาพท่ี ๓.๓.ก ภาพท่ี ๓.๓.ข 

ภาพท่ี ๔.๑.ก ภาพท่ี ๔.๑.ข 



๒๗ 

 

๑.๑  กบล้างยาว  ความยาวของรางกบล้างยาวประมาณ ๑๖-๒๐ นิ้ว  กบล้างยาวนี้มี 

ความจ าเป็นมากส าหรับการผลิตงานเครื่องไม้  ใช้ส าหรับไสล้างรอยเลื่อยบนผิวไม้ก่อนใช้กบผิว  หน้าที่ส าคัญ

คือใช้ส าหรับไสไม้ให้ตรงได้แนวและที่ส าคัญคือใช้ส าหรับ “เพลาะไม้”    

๑.๒  กบล้างกลาง  ความยาวของกบล้างกลางยาวประมาณ ๑๒-๑๔ นิ้ว  ใช้ไสไม้ 

เพื่อให้ได้ขนาดตามต้องการ  สามารถท าหน้าที่แทนกบล้างสั้นและล้างยาวได้  แต่ไม่ควรจะไสไม้ที่มีความยาว

ให้เป็นเส้นตรง  เพราะต้องไสด้วยความระมัดระวัง  มิฉะนั้นจะท าให้เกิดความคดโค้งได้ 

๑.๓  กบล้างสั้น  ความยาวของกบล้างสั้นยาวประมาณ ๖-๘ นิ้ว  ใช้ไสไม้ในงานหยาบที่ไม่ 

ต้องการความประณีต  หรือไสไม้ลักษณะเป็นแผ่นบางโค้ง ที่ไม่อาจใช้กบล้างกลางและกบล้างยาวได้   

กบผิว  เป็นเครื่องมือส าหรับไสแต่งผิวไม้ให้เรียบ  ตรง  ได้ระดับต้องใช้คู่กับกบล้าง  โดยใช้กบ 

ล้างไสก่อนแล้วใช้กบผิวแต่งตาม  การไสกบผิวจะท าให้ผิวไม้ระเอียด  ตรง  ได้ระดับมากกว่ากบล้างและเป็น

การไสไม้ด้วยเครื่องมือไสแต่งผิวไม้ครั้งสุดท้าย  ก่อนจะใช้กระดาษทราบขัดตาม  กบผิวที่ใช้โดย ทั่วไปจะมี 3 

ชนิด  ต่างกันที่ขนาดและความยาวของกบ  ดังนี้ 

๑.๑ กบผิวยาว  ความยาวประมาณ ๑๖-๒๐  นิ้ว  มีหน้าที่อย่างเดียวคือการไสไม้ให้เรียบเป็น 

เส้นตรง  ต่อจากการไสด้วยกบล้างยาว  โดยเฉพาะใช้ไสไม้เพื่อเพลาะไม้ตั้งแต่ 2 แผ่นขึ้นไปเข้าด้วยกัน 

๑.๒ กบผิวกลาง ความยาวประมาณ ๑๐-๑๔  น้ิว  ใช้ส าหรับไสไม้หลังจากไสด้วยกบล้างยาว 

และกบล้างกลางมาแล้ว  กบผิวกลางนั้นใช้ไสไม้ที่มีขนาดความยาวไม่มากนัก   

๑.๓ กบผิวสั้น  ความยาวประมาณ ๖-๘  นิ้ว ใช้แต่งผิวไม้เพื่อให้ผิวไม้เรียบละเอียดมากขึ้น   

หลังจากไสด้วยกบล้างแล้ว  กบผิวสั้น ใช้ไสผิวไม้หน้ากว้างของไม้โดยไสผ่านทั่วๆไป  ไม่เจาะจงจะไสเพื่อ

เปลี่ยนแปลงรูปลักษณะของไม้  และไม่ต้องการจะไสไม้ให้มีลักษณะเป็นเส้นตรง  และการไสต้องไสเฉลี่ย

ทั่วๆไปและต้องระมัดระวัง  มิฉะนั้นจะท าให้ผิวไม้ไม่เสมอกันได้  

ความแตกต่างระหว่างกบล้างและกบผิว 

๑. ความลาดเอียงของส่วนที่สอดใบกบผิวต่างจากกบล้าง  คือ  กบผิวความลาดเอียง ๖๐  

องศาส่วนกบล้างความลาดเอียง ๔๕ – ๕๐ องศา 

๒. ปากกบผิวแคบกว่าปากกบล้าง  เพราะกบผิวไม่ต้องมีฝาประกับและส่วนที่เป็นคมของใบ 



๒๘ 

 

กบจะเกือบชิดกับความกว้างของช่องปากรางกบซึ่งจะมีเหล็กฝังไว้  จึงเป็นส่วนบังคับให้ช่องปากกบแคบกว่า

กบล้างซึ่งมีฝาประกับซ้อน  ท าให้เกิดความหนาเพิ่มขึ้น 

๓. บริเวณหน้ารางกบผิวริมช่องปากกบ  จะมีเหล็กแผ่นขนาดหนาประมาณ ๑/๔ นิ้ว กว้าง  

๓/๘ นิ้ว ฝังติดอยู่ในไม้รางกบในลักษณะขวาง  ความกว้างของรางกบเสมอเรียบกับหน้ากบ  เหล็กแผ่นนี้จ ะท า

หน้าที่ป้องกันไม่ให้รางกบสึกหรอ  เนื่องจากคมกบกับเหล็กที่ฝังไว้ที่ปากรางกบจะต้องชิดเกือบสนิทกัน  และ

อยู่ในสภาพที่กล่าวนี้อย่างคงที่  ฉะนั้น  การฝังเหล็กไว้จะช่วยบรรเทาการสึกหรอของไม้  ส่วนที่เป็นหน้ารางกบ

ลงได้ระดับหนึ่ง  เพราะการสึกหรอหรอของไม้หน้ากบจะท าให้ช่องปากกบกว้างขึ้นด้วย 

 

๔.๒ กบราง : ท าด้วยไม้เนื้อแข็งทั้งชุด  และมีส่วนประกอบบางชิ้นท าด้วยโลหะ    มีหน้าที่ส าหรับใช้

เซาะร่อง  หรือท ารางไม้ให้เป็นร่อง  ขนาดของร่องที่เซาะ  ให้ก าหนดความกว้างของใบกบส่วนที่เป็นคมกบ  ซึ่ง

มีขนาดต่างๆกัน (ภาพที่ ๔.๒.ก และ ๔.๒.ข) 

 

  

 

๔.๓ กบบังใบ : เป็นเครื่องมือไสไม้  เพื่อให้ไม้นั้นลึกต่ ากว่าไม้อีกส่วนหนึ่ง  เป็นการไสไม้เฉพาะส่วน

ในไม้ชิ้นเดียวกัน  ลักษณะของไม้ที่ไสต่ าลงไปนี้เรียกว่า “ บังใบ ”  

ภาพท่ี ๔.๒.ก ภาพท่ี ๔.๒.ข 



๒๙ 

 

ภาพท่ี ๔.๔.ข 

 

๔.๔ กบกระดี่ : ใช้ไสไม้ในส่วนที่ไม่สาม ารถใช้กบไสอื่นได้ เช่น ด้านข้างของช่องบังใบหรือแต่งมุมไม้

ให้มนหรือโค้ง  ส่วนความยาวของไม้ไสเป็นเส้นตรง 

 

 

๔.๕ กบบัว หรือ กบลอกบัว : ใช้ส าหรับไสแต่งมุมหรือเหลี่ยมไม้ให้เป็นเส้นตรงลวดลายตามแบบ

ต่างๆ  ที่ก าหนดไว้ในแบบ  ความลาดของใบบัวประมาณ ๕๐ – ๕๕ องศา  กบท าบัวโค้งนอก  (ภาพที่ ๔.๕.ก) 

และกบท าบัวโค้งใน  (ภาพที่ ๔.๕.ข) 

ภาพท่ี ๔.๔.ก 

ภาพท่ี ๔.๓.ก ภาพท่ี ๔.๓.ข 



๓๐ 

 

 

 

 ๔.๖ กบขูด :  ใช้ส าหรับไสแต่งผิวไม้ให้เรียบ  จะต่างจาก กบทั่วไปตรงการบังคับตัวกบ  สามารถไสไม้

ให้มีลักษณะเป็นโค้งได้  มีลักษณะรูปแบบต่างๆกันหลายแบบ  แบ่งเป็น 2 ชนิด  รางหรือตัวเรือนกบท าด้วย

โลหะ (ภาพที่ ๔.๖.ก),  รางหรือตัวเรือนกบท าด้วยไม้ (ภาพที่ ๔.๖.ข) 

 

  

๕. เครื่องมือส าหรับเจาะ  

 ๕.๑ บิดหล่า : เครื่องมือส าหรับเจาะไม้ชนิดหนึ่ง (ภาพที่ ๕.๑.ก) เป็นเครื่องมือที่มีมาตั้งแต่โบราณ  

มักใช้ส าหรับเจาะขยายรู  คือเมื่อเจาะรู้ด้วยสว่านแล้วต้องการขนาดรูที่ใหญ่กว่าเดิม  จะใช้บิดหล่าเจาะซ้ า 

บริเวณส่วนปลายของบิดหล่าจะมีเกลียวขนาดเล็กติดอยู่  (ภาพที่ ๕.๑.ข) เพื่อใช้ในการเจาะน า 

ภาพท่ี ๔.๕.ก ภาพท่ี ๔.๕.ข 

ภาพท่ี ๔.๖.ก ภาพท่ี ๔.๖.ข 



๓๑ 

 

 

 

 

 

 

 

 

เครื่องมือประเภทสว่าน 

 เป็นเครื่องมือส าหรับเจาะไม้  เจาะรูเดือย  รูสลักเกลียว  รูน าส าหรับขันตะปูเกลียว  หรือน า

เพื่อตอกตะปูในบางโอกาส   

๕.๒ สว่านเฟือง หรือ สว่านจานหมุน  : ใช้ส าหรับเจาะไม้แผ่นบาง  หรือเพื่อเจาะน าตะปูธรรมดา

และตะปูเกลียว  ดอกสว่านจะใช้ดอกขนาดเล็กศูนย์กลาง ๑/๑๖ – ๑/๔ นิ้ว สว่านเฟืองที่กลุ่มงานช่างไม้

ประณีตใช้จะเป็น “ สว่านมือ ” (ภาพที่ ๕.๒.ก และ ๕.๒.ข) 

 

 

 

๕.๓ สว่านข้อเสือ : (ภาพที่ ๕.๓) เป็นเครื่องมือที่ใช้เจาะไม้โดยทั่วไป  ประกอบด้วยคันสว่านเป็นก้าน

เหล็กกลม ๓/๘ นิ้ว ดัดโค้งกลาง  ฝังลูกปืนยึดกับก้านเหล็กสามารถหมุนได้เป็นส่วนที่ใช้มือข้างหนึ่งจับในขณะ

ปฏิบัติงาน  ส่วนปลายอีกด้านติดหัวสว่านส าหรับจับดอกสว่าน สว่านข้อเสือที่กลุ่มงานช่างไม้ประณีตใช้จะเป็น

สว่านชนิดหัวจับธรรมดา 

ภาพท่ี ๕.๒.ก ภาพท่ี ๕.๒.ข 

ภาพท่ี ๕.๑.ก ภาพท่ี ๕.๑.ข 



๓๒ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๖. เครื่องมือส าหรับแกะ – โกลน 

เครื่องมือประเภทสิ่ว  

๖.๑ สิ่วปากบาง : เป็นสิ่วส าหรับตอก  ปาด  เฉือน  หรือแซะปากไม้  ส่วนมากจะใช้ในงานที่ไม่ต้อง

เก็บรายละเอียดหรืองานโกลนหุ่น  ใช้กับงานขนาดใหญ่  ลักษณะของสิ่วมีความกว้างมากกว่าความหนา  

ลักษณะเป็นใบบางเช่นเดียวกับใบกบ  มีความกว้างของคมสิ่วตั้งแต่ ๑/๔ – ๑.๑/๔ นิ้ว (ภาพที่ ๖.๑.ก) 

 

 

 

 

 

 

๖.๒ สิ่วหน้าโค้ง หรือ สิ่วเล็บมือ : ลักษณะสิ่วมีคมโค้งคล้ายเล็บมือ  สิ่วเล็บมือที่ช่างแกะสลักใช้นี้

จะเป็นประเภทสิ่วคมลบมุมนอก  จะใช้ส าหรับขุดสลักพื้นที่ที่ต้องการให้โค้งลึก  หรือเว้าภายใน  ขนาดความ

กว้างของคมสิ่วที่ใช้จะมีหลายขนาดตามความละเอียดของงานต้ังแต่ ๓/๑๖ – ๑.๑/๔ นิ้ว  (ภาพที่ ๖.๒.ก และ 

๖.๒.ข) 

ภาพท่ี ๕.๓ 

ภาพท่ี ๖.๑.ข ภาพท่ี ๖.๑.ก 



๓๓ 

 

ภาพท่ี ๖.๓.ก ภาพท่ี ๖.๓.ข 

 

 

 

 

๖.๓ สิ่วหน้าตรง  : ลักษณะสิ่วมีคมเป็นเส้นตรง  ปลายตรงเสมอกัน  จะใช้ส าหรับสลักพื้นที่ทั่วไปให้

ได้ตามต้องการ  ขนาดความกว้างของคมสิ่วที่ใช้จะมีหลายขนาดตามความละเอียดของงาน (ภาพที่ ๖.๓.ก 

และ ๖.๓.ข) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๖.๔ สิ่วปากเสี้ยว หรือ สิ่วชายธง : ลักษณะสิ่วมีคมเป็นเส้นตรง  แต่ปลายเฉียงจากด้านหนึ่งไปอีก

ด้านหนึ่ง  สิ่วประเภทนี้ใช้ขุดสลักในงานที่มีลักษณะซอกแคบและยาวเรียว  โดยที่สิ่วประเภทอ่ืนๆเข้าไม่ถึง  

ขนาดกว้างของคมสิ่วที่ใช้จะมีหลายขนาดตามความละเอียดของงาน (ภาพที่ ๖.๔.ก และ ๖.๔.ข) 

 

ภาพท่ี ๖.๒.ก ภาพท่ี ๖.๒.ข 



๓๔ 

 

 

๖.๕ ส่ิวตัววี ( V ) หรือ เหล็กสอย : ลักษณะสิ่วมีคมเป็นรูปตัววี ( V )  ช่างจะใช้เมื่อ ต้องการให้งาน

ออกมาเป็นช่องรูปตัวว ี หรือใช้เป็นเหล็กสอยเพื่อเดินเส้น  ขนาดกว้างของคมสิ่วที่ใช้จะมีหลายขนาดตามความ

ละเอียดของงาน (ภาพที่ ๖.๕.ก และ ๖.๕.ข) 

 

 

 

หินลับเครื่องมือ 

 ในการใช้สิ่วจ าเป็นอย่างยิ่งที่ช่างจะต้องลับสิ่วให้บ่อย  เนื่องจากความคมของสิ่วอาจจะสึก

กร่อนไปตามการใช้งาน  และถ้าสิ่ว ไม่คม  ท าให้อาจเกิดอุบัติเหตุได้มากกว่าสิ่วที่มีความคม และงานที่ออกมา

อาจจะไม่เรียบร้อย  บางครั้งสิ่วที่ไม่ลับอาจจะขึ้นสนิมได้  เนื่องจากความเค็มในเหงื่อของมือช่างที่จับสิ่ว  จึงมี

ความจ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องคอยท าความสะอาดและเมื่อสิ่วหมดคมก็ควรลับสิ่วสม่ าเสมอ 

ภาพท่ี ๖.๔.ก ภาพท่ี ๖.๔.ข 

ภาพท่ี ๖.๕.ก ภาพท่ี ๖.๕.ข 



๓๕ 

 

๖.๖ หินวิทยาศาสตร์ หรือ หินสังเคราะห์ : เป็นหินลับที่ผลิตจากโรงงานซึ่งจะใช้ “ซิลิกอนคาร์ไบด์ ” 

(SILICON CARBIDE) หรือ “อะลูมินัมออกไซต์” (ALUMINUM OXIDE) เป็นหินท่ีมีชนิดหยาบและเนื้อละเอียด

อยู่ในก้อนเดียวกัน  ดังนี้   

- หินสีเทาเข้ม (CARBORUNDUM และ CRYSTOLON) หินชนิดนี้มีทั้งหยาบและละเอียดอยู่ในก้อน

เดียวกั น  แต่อยู่คนละด้าน  เนื้อหินหยาบเบอร์ ๑๐๐ – ๒๐๐ กริท  โดยใช้ “ซิลิกอนคาร์ไบด์ ” (SILICON 

CARBIDE)  เป็นวัสดุในการผลิต  เป็นหินเนื้ออ่อน  ใช้ส าหรับลับเครื่องมือเมื่อเริ่มลับหลังจากได้ใช้เครื่องมือนั้น

จนหมดคมแล้ว  หรือใช้ลับลบรอยบ่ิน  เป็นการลับเพื่อให้คมค่อ ยๆบางลง  การลับเครื่องมือจะยังไม่คมจนกว่า

จะน าไปลับด้วยหินด้านละเอียดซึ่งอยู่อีกด้านหนึ่ง  มีความละเอียดประมาณ ๓๐๐ กริท 

๖.๗ หินธรรมชาติ : เป็นหินท่ีได้จากธรรมชาติ  คือ  หินจากภูเขาจะมีสีออกขาวอมเหลือง  เนื้อหิน

ละเอียดปานกลางประมาณ ๓๕๐ กริท  เป็นหินชนิดไรโอไลต์  ส่วนประกอบส่วนใหญ่เป็นควอตซ์  และ

เฟลด์สปาร์  ใช้ลับเครื่องมือเมื่อลับจากหินหยาบแล้ว 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๖.๖ 

ภาพท่ี ๖.๗ 



๓๖ 

 

  ๖.๘ หินสีเขียว หรือ หินมีดโกน :  ลักษณะของหินเป็นสีเทาอมเขียว  เนื้อหินละเอียดมาก  เป็นหิน

โคลนประกอบด้วยแร่ดินและควอตซ์เป็นส่วนใหญ่  เป็นหินส าหรับใช้ลับในขั้นตอนสุดท้ายของการลับเครื่องมือ 

เพราะถือว่าเป็นหินละเอียดกว่าหินชนิดอ่ืนๆ    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๗. เครื่องมือส าหรับตอก 

เครื่องมือประเภทค้อน 

๗.๑ ค้อนไม้ :  เป็นค้อนใช้ส าหรับตอกสิ่ว  บางครั้งช่างไม้นิยมใช้ค้อนไม้ในการประกอบใบกบกับราง

กบ  หรือใช้ปรับแต่งใบกบ  ค้อนไม้มักท าด้วยไม้เนื้อแข็งและมีความเหนียว  เช่น  ไม้ชิงชัน  ไม้แดงและไม้มะค่า  

และในงานช่างแกะสลักและช่างไม้ประณีตช่างจะต้องท าค้อนขึ้นเอง  เนื่องจากความต้องการใช้น้ าหนักตัวค้อน

แต่ละคนถนัดไม่เท่ากัน  มาตรฐานค้อนไม้ต้องมีลักษณะเป็นทรงสี่เหลี่ยม (ภาพที่ ๗.๑.ก) และหน้าค้อนที่ใช้

ส าหรับตอกต้องใช้หน้าที่ตามเนื้อไม้  ช่างจะไม่ใช้ด้านที่ขวางเนื้อไม้ตอกเนื่องจากค้อนอาจฉีกได้เมื่อใช้งานไป

นานๆ (ภาพที่ ๗.๑.ข) 

ภาพท่ี ๖.๘ 



๓๗ 

 

 

๗.๒ ค้อนเหล็ก : ท าจากเหล็กท่ีหล่อส าเร็จรูป  ใช้ในการตอก  เคาะ  ค้อนเหล็กมี ๒ ชนิด คือ  

ค้อนหงอน  ใช้ส าหรับตอกตะปู  และตอกเคาะชิ้นงาน  ส่วนที่เป็นหงอนหรือหางค้อนนั้น   

มีลักษณะเป็นปลายโค้งไปทางด้ามค้อน  และปลายหงอนจะผ่าออกเป็นง่าม  ตัวง่ามนี้ใช้ส าหรับถอนตะปูออก

จากเนื้อไม้    ในกรณีที่ตะปูที่ตอกลงไปนั้นคดหรือต้องการถอนตะปูเก่าออกจากเนื้อไม้  ค้อนหงอนมีหลาย

ขนาดวัดกันตรงหน้าค้อน  ๑๕, ๑๘, ๒๓, ๒๕ และ ๒๗ มิลลิเมตร  และความยาวข องด้ามค้อยประมาณ ๓๐ – 

๓๕ เซนติเมตร (ภาพที่ ๗.๒.ก และ ๗.๒.ข) 

 

 

ค้อนหางแบน  ต่างกับค้อนหงอนตรงที่หน้าค้อนจะเป็นสี่เหลี่ยมจัตุรัสหรือสี่เหลี่ยมด้านเท่า   

ภาพท่ี ๗.๒.ก ภาพท่ี ๗.๒.ข 

ภาพท่ี ๗.๑.ก ภาพท่ี ๗.๑.ข 



๓๘ 

 

ปลายค้อนจะแบนเรียวไม่โค้งเหมือนค้อนหงอนและไม่ผ่าเป็นง่าม  ค้อนหางแบนจะใช้ส าหรับตอกตะปูที่มี

ขนาดเล็กหรือตะปูเข็มเท่านั้น   

 

 

 

๘. เครื่องมือส าหรับตกแต่งไม ้

เครื่องประเภทประเภทบุ้ง 

๘.๑ บุ้งท้องปลิง : (ภาพที่ ๘.๑.ก) เป็นบุ้งที่มีลักษณะด้านหนึ่งแบนราบ  ส่วนอีกด้านหนึ่งโค้งนูน

คล้ายเล็บมือ  (ภาพที่ ๘.๑.ข) มีฟันเป็นหนามแหลม  ด้านข้างเป็นสันมุมเล็ก (ภาพที่ ๘.๑.ค) เป็นเครื่องมือ

ส าหรับถูแต่งไม้ให้เรียบร้อยและได้รูปทรงตามที่ต้องการ  โดยเฉพาะส่วนเว้าโค้งซึ่งเครื่องมืออ่ืนไม่สามารถ

เข้าถึงได้  ความหนาวัดจากหน้าแบนเรียบถึงส่วนโค้งนูนจะหนาต้ังแต่ ๑/๔ - ๑ นิ้ว  ความยาวต้ังแต่ ๕ – ๑๒ 

นิ้ว   

 

 

ภาพท่ี ๗.๒.ค ภาพท่ี ๗.๒.ง 

ภาพท่ี ๘.๑.ก ภาพท่ี ๘.๑.ข 



๓๙ 

 

 

 

 

 

 

 

๘.๒ บุ้งหางหน ู: (ภาพที่ ๘.๒.ก) เป็นบุ้งชนิดกลมปลายเล็กกว่าส่วนอ่ืน  มีเส้นผ่าศูนย์กลางตั้งแต่ ๑/

๔ – ๓/๔ นิ้ว  ยาวต้ังแต่ ๖ – ๑๒ นิ้ว  มีหนามแหลมรอบด้าน (ภาพที่ ๘.๒.ข) ใช้ส าหรับแต่งรูกลมหรือส่วนเว้า

โค้งในซอกแคบๆ  

 

  

 

 

๘.๓ บุ้งปลายแหลม หรือ บุ้งจีน : (ภาพที่ ๘.๓.ก) มีด้านข้างด้านหนึ่งแบน  อีกด้านหนึ่งนูนโค้ง 

(ภาพที่ ๘.๓.ข) ปลายเรียว  มีหนามแหลมฟันสั้นทั้งสองด้าน  จัดว่าเป็นบุ้งละเอียด  ไม่มีชนิดหยาบ  ใช้ส าหรับ

ส่วนที่เครื่องมืออ่ืนแต่งให้ผิวเรียบไม่ได้  

ภาพท่ี ๘.๑.ค 

ภาพท่ี ๘.๒.ก ภาพท่ี ๘.๒.ข 



๔๐ 

 

เครื่องมือประเภทตะไบ 

๘.๔ ตะไบหางหนู : (ภาพที่ ๘.๔.ก) ลักษณะภายนอกทั่วไปจะเหมือนบุ้งหางหนู   แต่ถ้าสังเกตดีๆ 

แล้วจะพบว่ามีความแตกต่างกันอยู่ในส่วนของซี่ตะไบ  ซี่ของตะไบหางหนูจะมีลักษณะเป็นเกลียวเหล็กพัน

รอบตัวตะไบ  ความละเอียดจะมีมากกว่าบุ้งหางหนู  ตะไบหางหนูมีทั้งแบบละเอียดมาก (ภาพที่ ๗.๔.ข) และ

แบบหยาบ (ภาพที่ ๘.๔.ค) ใช้ส าหรับขัดเก็บผิวไม้ให้มีความละเอียดมากขึ้นกว่าบุ้งหางหนู 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี ๘.๓.ก ภาพท่ี ๘.๓.ข 

ภาพท่ี ๘.๔.ก 

ภาพท่ี ๘.๔.ข ภาพท่ี ๘.๔.ค 



๔๑ 

 

ภาพท่ี ๙.๑.ก ภาพท่ี ๙.๑.ข 

ประเภทกระดาษทราย 

๘.๕ กระดาษทรายน้ า : กระดาษรูปแบบหน่ึงซึ่งมีสารขัดถูติดหรือเคลือบอยู่บนหน้าของกระดาษ ใช้

ส าหรับขัดพื้นผิวของวัสดุอ่ืนเพื่อให้วัสดุนั้นเรียบ หรือขัดให้ชั้นพื้นผิวเก่าหลุดออก  ความจ าเป็นที่ต้องใช้

กระดาษทรายน้ าในการขัดไม้เนื่องจากจะให้ความละเอียดได้ดีกว่ากระดาษส าหรับไม้  ความละเอียดของ

กระดาษทรายน้ ามีทั้งละเอียดมาก เบอร์ ๓๒๐, ปานกลาง เบอร์ ๑๘๐ และหยาบ เบอร์ ๑๐๐ 

 

 

 

 

 

 

๙. เครื่องส าหรับจับชิ้นงาน  ถอน ตัดลวด 

 เครื่องมือประเภทคีม 

 ๙.๑ คีมปากนกแก้ว : (ภาพที่ ๙.๑.ก) เป็นคีมปากงุ้มที่มีความโค้งมากในส่วนปาก (ภาพที่ ๙.๑.ข) 

ใช้ส าหรับถอนตะปูออกจากไม้  หรือตัดลวด    

 

 

 

 

  

 

 

ภาพท่ี ๘.๕ 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A9
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%82%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%96%E0%B8%B9&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%B7%E0%B9%89%E0%B8%99%E0%B8%9C%E0%B8%B4%E0%B8%A7&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%AA%E0%B8%94%E0%B8%B8


๔๒ 

 

๙.๒ คีมปากแบน หรือ คีมตัดลวด : (ภาพที่ ๙.๒.ก) มีคมอยู่ด้านในของปากทั้งสองข้าง  ด้านนอก

ของปากจะท าหยักไว้ส าหรับจับชิ้นงาน (ภาพที่ ๙.๒.ข) คีมปากแบนใช้ส าหรับตัดลวด  ตัดตะปู  และใช้จับสกูร

ขันให้แน่นหรือหมุนคลายออก   

 

 

๙.๓ คีมปากจิ้งจก : (ภาพท่ี ๙.๓.ก) ปากคีมชนิดนี้จะเรียวยาวแหลม  มีหยักละเอียดอยู่ในส่วนปาก  

(ภาพที่ ๙.๓.ข) ไม่มีคมอยู่ในตัวคีม  จะใช้ส าหรับจับชิ้นงานขนาดเล็กที่อยู่ในซอกแคบๆ  

 

เครื่องมือประเภทปากกา 

 ๙.๔ ปากกาตัวซี : เป็นปากกาท าด้วยเหล็กหล่อ  รูปแบบเหมือนตัวซี  มีเหล็กแกนเป็นเกลียวปลาย

ติดหน้าอัด  ใช้ส าหรับจับ  บีบ  อัดไม้ชิ้นเล็กๆ  บางครั้งใช้จับไม้หางปลาเพื่อใช้กับงานฉลุไม้ด้วยเลื่อยฉลุด้วย    

ความกว้างของปากกาตัวซีจะมีขนาดความกว้างประมาณ ๓ – ๑๒ น้ิว 

ภาพท่ี ๙.๒.ก ภาพท่ี ๙.๒.ข 

ภาพท่ี ๙.๓.ก ภาพท่ี ๙.๓.ข 



๔๓ 

 

 

 

 

 

 

 

๙.๕ ปากกาหัวโต๊ะ : เป็นปากกาส าหรับติดข้างโต๊ะ  หรือหัวโต๊ะด้านใดด้านหนึ่ง  ใช้ส าหรับติดหรือ

จบัไม้เพื่อไสเพลาะไม้  หรือจับไม้เพื่อเลื่อยผ่า  บาก  หรืองานแกะสลักของช่างแกะ  มีเนื้อที่กว้างในการจับอัด

ไม้ (ภาพที่ ๙.๕.ก) 

 

 

 

๙.๖ ปากกาอัดไม ้: ใช้อัดไม้พื้น อัดหรือจับประกอบชิ้นงานที่มีความกว้างยาวมากๆ เข้าหากันให้

แน่น   มีความยาวหลายขนาดให้เลือกตามขนาดของชิ้นงาน  โดยการใช้งานสามารถวางปากกาอัดไม้ไว้ได้ทั้ง

ด้านบนและด้านล่าง  แล้วแต่รูปทรงของงาน 

ภาพท่ี ๙.๕.ก ภาพท่ี ๙.๕.ข 

ภาพท่ี ๙.๔ 



๔๔ 

 

 

 

 

 

 

 

 

๑๐.เครื่องมือส าหรับงานกลึง 

 เครื่องมือประเภทสิ่วกลึง 

๑๐.๑  สิ่วหน้าตรง  มุมฉาก : เป็นสิ่วกลึงชนิดแบน (ภาพที่ ๑๐.๑) ใช้ส าหรับการกลึงพื้นที่ไม้ให้เรียบ

และตรง  มีลักษณะเหมือนสิ่วปากบางแต่ใบสิ่วหนาและยาวกว่า  คมสิ่วชนิดนี้ปลายใบตัดเป็นมุมฉากและ

เอียงลาดลงไปหาหน้าไม้อีกหน้าหนึ่งประมาณ ๓๐ – ๔๕ องศา  

 

 

 

 

 

 

 

 

๑๐.๒ สิ่วหน้าตัด : เป็นสิ่วประเภทตัดหรือขูดให้ได้ความลึกและขนาดท่ีต้องการ  ส่วนที่หนาท่ีสุดของ

ใบจะอยู่กึ่งกลางตามแนวยาวของความกว้างของใบ  และจากจุดกึ่งกลางของใบที่ปลายคมจะตัดเฉียงออกทั้ง 

๒ ข้าง  เป็นมุม ๒๕ – ๓๐ องศา  ขอบทั้ง ๒ ข้างของใบจะบางกว่าก่ึงกลางตลอดตามแนวยาวของใบมีด (ภาพ

ท่ี ๑๐.๒) 

ภาพท่ี ๙.๖.ก ภาพท่ี ๙.๖.ข 

ภาพท่ี ๑๐.๑ 



๔๕ 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

๑๐.๓ สิ่วปลายหอก คมสิ่วแหลมเป็นรูปตัววี :  ใช้ส าหรับการท าร่องตัววี  หรือตัดเหลี่ยมให้โค้ง  

จากจุดปลายใบคมตัดจะเฉียงออก ๒ ข้าง  เป็นมุม ๓๐ – ๔๐ องศา  และลาดเอียงไปยังอีกด้านหนึ่งเป็นมุม 

๓๐ องศา (ภาพที่ ๑๐.๓) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๑๐.๔ สิ่วกลึงไม้  ส าหรับกว้านภายใน : สิ่วประเภทนี้ใช้ส าหรับการกลึงให้เป็นร่องภายใน  โดย

ปลายขอคมจะกว้านขุดเนื้อไม้ออกท าให้เกิดลักษณะเป็นหลุมลึกภายในเนื้อไม้ (ภาพที่ ๑๐.๔) 

 

ภาพท่ี ๑๐.๒ 

ภาพท่ี ๑๐.๓ 



๔๖ 

 

 

 

 

 

 

 

เครื่องมือส าหรับตรวจขนาดงาน 

๑๐.๕ ไม้กางเวียนแบบเขาควาย  : เป็นเครื่องมือส าหรับวัดระยะและกะขนาดของงาน  ชนิดใช้วัด

ภายนอก (Outside Caliper)  ลักษณะของเครื่องมือจะคล้ายวงเวียน  และปลาย  ๒  ข้างโค้งเข้าหากัน  ใช้

ส าหรับวัดขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางของชิ้นงานที่ก าลังกลึง  โดยต้ังระยะความห่างกันของปลายทั้ง ๒ ข้างไว้แล้ว

กลึงไม้ให้เล็กลงได้ขนาดตามระยะที่ต้ังไว้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

เครื่องมือจับไม้ในงานกลึง 

๑๐.๖ เครื่องกลึง  : เป็นเครื่องมือชิ้นส าคัญของงานกลึง  ท าหน้าที่จับไม้ให้หมุนไปตามก าลังของ

เครื่อง  โดยจะมีส่วนจับยึดทั้งหัวและท้ายชิ้นงานระหว่างที่เครื่องก าลังหมุนเพื่อกลึง รูปทรงต่างๆตามแบบท่ีร่าง

ไว้ 

ภาพท่ี ๑๐.๔ 

ภาพท่ี ๑๐.๕ 



๔๗ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพท่ี ๑๐.๖ 



๕๖ 

 

บทที่ ๓ 

ขั้นตอนกระบวนการปฏิบัติงาน 

 

 

 

๑. การก าหนดแบบ  การเขียนแบบ   

ในขั้นตอนการก าหนดแบบและการเขียนแบบ โครงสร้างพระที่นั่งบุษบกเกริน   ซึ่งถือว่าเป็น

ขั้นตอนที่ส าคัญที่สุดของ งานโครงสร้าง  การเขียนรูปแบบต้องมีความชัดเจน  การตัดเส้นต้องคมชัด  โดยการ

เขียนแบบให้ชัดเจนและมีความคมชัดนั้นจะท าให้ช่างตัดสินใจในเรื่องการเข้าไม้ได้สะดวกมากขึ้น  การสร้าง

โครงสร้างชิ้นงานเพื่อจัดท ามาตรฐานงานศิลปกรรม ในรูปแบบการจ าลองนั้น  ช่างได้ก าหนดรูปแบบโครงสร้าง

ให้ออกมา คล้ายกับโครงสร้างขององค์จริง  (ภาพที่ ๑) ซึ่งเขียนแบบ ย่อขนาดลงมาจากเดิม ๑ ต่อ ๕ ส่วน  

โดยเฉพาะการเข้าเดือยไม้จะยึดรูปแบบการเข้าเดือยไม้ในลักษณะเดียวกับองค์จริง  เพียงแค่ปรับขนาดสัดส่วน

ของเดือยให้มีความเหมาะสมกับชิ้นงานมากกว่าจะยึดขนาดสัดส่วนตามของพระที่นั่งบุษบกเกรินองค์จริง  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ขั้นตอนกระบวนการขึ้นโครงสร้างพระที่น่ังบุษบกเกริน (จ าลอง) 
 

ภาพที่ ๑ 



๕๗ 

 

๒. การเตรียมไม้ 

เมื่อก าหนดรายละเอียดขนาดสัดส่วนต่างๆของโครงสร้างองค์จ าลองแล้ว  ช่างต้องเลือกไม้

เพื่อเตรี ยมการถ่ายแบบ  ในการเลือกชิ้น นั้น  ขั้นตอนแรกต้องเลือก ประเภทไม้ที่ต้องการใช้งาน  คือ ไม้สัก  

ต่อไปต้องเลือกไม้จากขนาดของชิ้นงาน  คือ  เลือกไม้ที่จะมาสร้างชิ้นงานให้ได้ขนาดที่ใกล้เคียงมากท่ีสุด  เช่น  

ขนาดชิ้นงานหน้าไม้ที่มีขนาด  ๑.๗  x  ๒.๔  นิ้ว  ยาว  ๗.๖  ฟุต  ช่างต้องเลือกใช้หน้าไม้ที่มีขนาด ๒  x  ๓  นิ้ว 

ยาว  ๘  ฟุต  เป็นต้น   

 

 

 

 

 

นอกจาก การ เลือกขนาดของไม้ที่มี

ความส าคัญแล้วนั้น  การเลือกไม้โดยดูจากต าหนิของ

ไม้ (ภาพที่ ๒.๒ (รายละเอียดในบทที่ ๒)) ก็มีความ

จ าเป็นไม่ แพ้กัน   เนื่องจากงานโครงสร้างเป็น

กระบวนการที่ต้องการความมั่นคงและแข็งแรงของ

ชิ้นงานเป็นส าคัญ   

 

เมื่อเลือกไม้ได้ตามความต้องการในเบื้องต้นแล้ว  ต้องตรวจดูความเรียบของหน้าไม้ เป็นล าดับ

ต่อไป  ก่อนจะน าไปใช้งานในขั้นตอนต่างๆได้  น าไม้ที่เลือกได้คุณภาพมาตรวจเช็ดด้วยสายตาในเบื้องต้น  โดย

ช่างไม้เล็งดูจากความยาวของไม้ด้านหนึ่งไปสู้อีกด้านหนึ่ง  (ภาพที่ ๒.๓) เมื่อพบว่าระนาบใดมีส่วนเกินออกมา  

ต้องท าการวัดหน้าไม้เพื่อก าหนดแนวตรงและตีเส้นไว้ด้วยเชือกตีแนวหรือปั๊กเต้า (ภาพที่ ๒.๔ ) และจะใช้เชือก

ตีแนวเฉพาะในกรณท่ีีไม้มีความยาวมาก   

ภาพที่ ๒.๒ 

ภาพที่ ๒.๑ 



๕๘ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เมื่อตีเส้น ด้วยเชือกตีแนว เรียบร้อยแล้ว

ต้องท าการปรับหน้าไม้โดยใช้กบล้าง  (ภาพที่ ๒.๕) 

กบล้างที่ใช้ปรับหน้าไม้ขนาดยาวนี้จะใช้กบล้างยาว

ในการไสปรับ ตกแต่งหน้าไม้หรือผิวไม้ ให้ตรงได้แนว

ตามที่ก าหนด   เมื่อปรับหน้าไม้ให้ตรงตามแนวแล้ว

นั้น  จะใช้กบผิวยาวแต่งผิวไม้ให้เรียบเป็นขั้นตอน

ต่อไป 

 

 

เมื่อไม้ได้รับการปรับแต่งผิวหน้าเรียบร้อยแล้ว  ต่อไปคือวัดขนาดความยาวให้ได้ตามต้องการ

ด้วยตลับเมตร  และถ้าไม้มีความยาวเกินความต้องการ  ต้องตัดไม้ออกด้วยเลื่อยลันดา (ภาพที่ ๒.๖)  

ภาพที่ ๒.๓ ภาพที่ ๒.๔ 

ภาพที่ ๒.๕ 



๕๙ 

 

 

 

 

 

 

 

๓. การถ่ายแบบงาน 

 เมื่อได้ขนาดของชิ้นงานตามที่ต้องการแล้ว  ช่างต้องท าการถ่ายแบบลงบนเนื้อไม้   กรรมวิธีใน

การถ่ายแบบนั้นมีหลากหลายรูปแบบ  โดยการถ่ายแบบในสมัยก่อนจะเป็นการถ่ายแบบโดยถ่ายลงบนเนื้อไม้

โดยตรง  คือ  น าแบบที่ออกแบบไว้มา ถ่ายแบบลงบนกระดาษแข็งตามกรรมวิธีตอกสลักเพื่อใช้เป็นต้นแบบ   

น ามาวางทาบบนเนื้อไม้ที่เตรียมไว้ซึ่งทาด้วยน้ ากาวหรือแป้งเปียก  จากนั้นท าการตบด้วยลูกประคบดินสอพอง

หรือฝุ่นขาวให้ทั่ว  น ากระดาษต้นแบบออก  จะปรากฏลวดลายในลักษณะเป็นลายเส้นแบบจุดไขปลาบนพื้น

ผิวหน้าไม้ 

แต่ในปัจจุบันการถ่ายแบบของงานไม้ประณีตจะมีกรรมวิธีที่สะดวก ขึ้น  คือ  น าแบบที่

ออกแบบไว้มาติดลงบนกระดาษแข็ง  ซึ่งการติดตัวลายลงบนกระดาษแข็งจะสามารถเก็บตัวลายไว้ใช้ถ่ายแบบ

ได้หลายครั้ง  จากนั้นน าตัวลายซึ่งติดบนกระดาษแข็งแล้วมาเทียบลงบนเนื้อไม้ที่เตรียมไว้แล้ว  จากน้ันใช้

ปากกาหรือดินสอไม้ขีดลากเส้นตามแบบร่างท่ีเทียบอยู ่(ภาพที่ ๓)  

 

 

 

  

 

ภาพที่ ๓ 

ภาพที่ ๒.๖ 



๖๐ 

 

๔. การประกอบไม้ 

  ขั้นตอนการประกอบไม้ โครงสร้าง ต้องเริ่ม ท าจากฐานล่างสุดไล่ ขึ้นไปทีละชั้น   โดยในการ

ประกอบไม้ส่วนชั้นฐาน  มีรายละเอียดขั้นตอนการประกอบเหมือนกันทุกชั้ นฐาน  ไม่ว่าจะเป็นชั้นหน้าก ระดาน

ฐานเขียง  ชั้นฐานสิงห์  ชั้ นฐานหน้ากระดานประดับยักษ์  ชั้น ฐานหน้ากระดานประ ดับครุฑและชั้น ฐานหน้า

กระดานประ ดับเทพ  แต่ในชั้นฐานหน้ากระดานประดับ ยักษ์ขึ้นไปนั้น  จะปรากฏท้องไม้ในแต่ละชั้นด้วย  ซึ่ง

รายละเอียดการประกอบไม้ในส่วนท้องไม้จะอธิบายถัดจากการประกอบไม้ในชั้นฐาน  โดยในการอธิบา ย

รายละเอียดของขั้นตอนการประกอบไม้ในชั้นฐานนี้ต้องก าหนดเรียกส่วนต่างๆ  ในแต่ละทิศเป็นชื่อตามทิศน้ันๆ 

(ภาพที่ ๔.๑) เพื่อง่ายต่อความเข้าใจ  ดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

- การขึ้นรูป การท าเดือย :  ทั้งนี้จะเริ่มจากการขึ้นรูปชั้นหน้ากระดานฐานเขียงก่อนเป็นฐาน

แรก  น าไม้ที่ตกแต่งผิวหน้าเรียบร้อยมาวัดขนาดของ ทิศในแต่ละทิศ  จากนั้นตัดไม้โดยตัดท ามุม  ๔๕  องศา  

ท าการเข้ามุมชนแบบปากกบมีเดือยเหลี่ยมซ้อน ๒๐   ท่อนไม้ทางด้านทิศเหนือและด้านทิศใต้จะต้อง ท าตัวเดือย  

หรือที่ภาษาช่างมักเรียกว่า “ เดือยตัวผู้ ”  (ภาพที่ ๔.๓)  ส่วนท่อนไม้ทางด้านทิศตะวันตกและทิศตะวันออกนั้น

เจาะรูฝังเดือย  หรือที่ภาษาช่างเรียกว่า “ เดือยตัวเมีย ” (ภาพที่ ๔.๒) การเข้าปากไม้โดยมีเดือยสลัก อยู่ภายใน  

                                                           
๒๐

 เข้ามุมแบบปากกบเดือยเหลี่ยมซ้อน  คือ การเข้ามุมแบบ ๔๕ องศา  ท าเดือยยื่นออกมาในลักษณะเป็นสามเหลี่ยม  มีจ านวน  ๒  ชิ้นอยู่

ซ้อนกัน  ในแนวบนและล่างของข้อต่อไม้   

ภาพที่ ๔.๑ 



๖๑ 

 

จะท าให้การยึดเหนี่ยวต่อกันของไม้ทั้ง ๒ ชิ้น  มีความแข็งแรงมั่นคงกว่าการเข้าบากปากไม้ ๔๕ องศาในแบบที่

ไม่มีเดือยภายใน 

 

 

 

 

 

 

 

เมื่อได้เดือยตามที่ต้องการแล้วต้องท าการเทียบประกอบทุกครั้งในการเข้าเดือย  เนื่องจาก 

อาจเกิดปัญหาขึ้นระหว่างการประกอบ  เช่น  เดือยหลวมเกิ นไปจนไม้แต่ละทิศหลุดออก จากกัน  หรือเดือยคับ

เกินไปจนท าให้มุมเข้ากัน ได้ไม่สนิท  เป็นต้น   การท่ีมุมเข้ากัน ได้ไม่สนิทหรือหลวมจนหลุด เห็นช่องว่างของมุม

นั้นจะส่งปัญหาในชั้นต่อๆไป  และท าให้โครงสร้างทั้งหมดไม่แข็งแรง  ดังนั้นช่างต้องเร่งด าเนินการแก้ไขเมื่อพบ

ปัญหา  เช่น  ถ้าเดือยหลวมจนเกินไปอาจจะต้องท าชิ้นไม้ในทิศนั้นๆ ขึ้นใหม่  ถ้าเดือยแน่นจนเกินไปช่างจะใช้

สิ่วเก็บเนื้อไม้ส่วนที่เกินออกมา (ภาพที่ ๔.๔ และ ๔.๕) จากนั้นจะท าการเทียบประกอบโครงสร้างในจุดที่แก้ไข

อีกครั้ง 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๒ ภาพที่ ๔.๓ 

ภาพที่ ๔.๔ ภาพที่ ๔.๕ 



๖๒ 

 

- การท าบัว  : เมื่อท าการเทียบประกอบการเข้ามุมสมบูรณ์แล้ว  ขั้นตอนต่อไปคือการท าบัว

บนฐานหน้ากระดาน  เริ่มต้นด้วยการร่างเส้นขอบลวดบัวในแต่ละส่วนบนเนื้อไม้ด้านข้าง  (ภาพที่ ๔.๖) ต่อมา

ใช้กบบังใบไสไม้เพื่อให้เกิดระดับส่วนลึกต่ ากว่าอีกส่วนหนึ่ง  เก็บขอบบัว (ด้านข้างบังใบ ) ด้วยกบกระดี่   ใช้

กระบวนการนี้ต่อไปในบัวชั้นอ่ืนๆ  จนครบ  จากนั้นการท าบัวโค้งด้านล่างหน้ากระดานใช้กบท าบัวโค้งนอกเก็บ

ส่วนโค้งด้านล่าง  (ภาพที่ ๔.๗)  ในการท าคอบัวนั้นอาจเกิดปัญหากบกินเนื้อไม้ในลวดบัวส่วนอ่ืนเข้าไปด้วย  

ช่างต้องแก้ปัญหาด้วยการตอกไม้ท าเป็นฉากกันไว้ด้านบนลวดบัว (ภาพที่ ๔.๘) จากนั้นใช้กบท าบัวโค้งในเก็บ

บริเวณคอบัวที่ใกล้ลวดบัว และเก็บขอบบัวด้านล่างด้วยกบกระดี่ (ภาพที่ ๔.๙) เมื่อได้โครงลวดบัวและบัวเสร็จ

เก็บรายละเอียดเนื้อไม้ ที่หยาบด้วยกระดาษทราย   ขัดแต่งจนได้รูป แล้วเทียบประกอบ  ตกแต่งส่วนที่ต่อให้ได้

ระดับเดียวกัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๖ ภาพที่ ๔.๗ 

ภาพที่ ๔.๘ ภาพที่ ๔.๙ 



๖๓ 

 

- การท าบ่าเพื่อรองรับฐานชั้นต่อไป : การบากไม้เพื่อท าบ่า  เริ่มด้วยวัดร่างระยะที่ต้องการ

ท าบ่าแล้วตีเส้นไว้บนเนื้อไม้ (ภาพที่ ๔.๑๐)  จากนั้นช่างจะใช้สิ่วหน้าตรงขนาดใหญ่เดินเส้นน า เป็นแนวตรง

ตามเส้นที่ร่างไว้  จากนั้ นใช้สิ่วหน้าตรงตอกบากสกัดลงบนเนื้อไม้ส่วนที่ต้องการก าจัดออก  ตอกเว้นระยะห่าง

กันพอประมาณ (ภาพที่ ๔.๑๑)  ใช้สิ่วแกะย้ าส่วนที่ตอกไว้ออก ไปและเก็บมุมของบ่า (ภาพที่ ๔.๑๒) ท าการ

บากในลักษณะนี้ทั้ง ๔ ทิศ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

- การท าเดือยหางเหย่ียว : การเข้าเดือยหางเหยี่ยวเป็นการเข้าปากไม้โดยการผ่าบากท่ี

ปลายไม้ชิ้นหนึ่งเพื่อใช้เป็นเดือย  ลักษณะของเดือยหางเหยี่ยวต่างจากเดือยที่ใช้ในการเข้าปากไม้ทั่วไป  คือ  

ปลายเดือยมีลักษณะแผ่กว้างกว่าส่วนท่ีเป็นบ่าหรือโคนเดือย  ขณะที่ไม้อีกชิ้ นหนึ่งจะถูก เจาะร่องลึก  ขนาด

และลักษณะเหมือนกับลักษณะของไม้ส่วนที่เป็นเดือย ๒๑   

                                                           
๒๑

 เลิศพงศ์  ชีวพัฒนพันธุ์. เครื่องไม้ทั่วไป. กรุงเทพฯ : ส านักพิมพ์โอเดียนสโตร์, ๒๕๔๐, ๒๒๙. 

ภาพที่ ๔.๑๐ ภาพที่ ๔.๑๑ 

ภาพที่ ๔.๑๒ ภาพที่ ๔.๑๓ 



๖๔ 

 

หน้าที่ของเดือยหางเหยี่ยวมี  ๒  ประเภท  คือ  มีหน้าที่ส าหรับใช้เป็นตัวบังคับมุมของแต่ละ

มุมของชั้นฐาน  ท าให้เกิดความแข็งแรงมั่นคงในมุมนั้นๆ  และถือว่าเป็นประเด็นส าคัญในการเข้าเดือยแบบ

โบราณ  หน้าที่ต่อมาคือใช้ส าหรับรองรับน้ าหนักเสาย่อมุมของชิ้นท้องไม้ที่ต้องตั้งขึ้นต่อไป  และรองรับเสาย่อ

มุมในส่วนยอดของพระที่นั่งบุษบกเกริน 

เดือยหางเหยี่ยวซึ่งเป็นตัวบังคับมุมนั้น  ต้องน าแบบมาวัดขนาดของมุมเพื่อก าหน ดต าแหน่ง

การบากไม้รองรับเดือย (ภาพที่ ๔.๑๔)  จากนั้นน าแบบออกมาวางบนแผ่นไม้ส าหรับท าตัวเดือย  บากตัวเดือย

หางเหยี่ยวออกมาเทียบกับบ่าเพื่อหาความลึกในการบากร่องยึดเดือย (ภาพที่ ๔.๑๖) บากตัวเดือยหางเหยี่ยว

ตามขนาดความลึกที่วัดไว้  โดยการบากตัวเดือยหางเหยี่ยวเริ่มจากใช้เลื่อย รอเลื่อยน าตามเส้นที่ร่างไว้ (ภาพที่ 

๔.๑๗) จากนั้นใช้สิ่วเก็บขอบเดือย (ภาพที่ ๔.๑๘) การบากร่องเพื่อรองรับตัวเดือยใช้กรรมวิธีเดียวกันกับการ

บากบ่าส าหรับรองรับฐานชั้นต่อไป   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๑๔ ภาพที่ ๔.๑๕ 

ภาพที่ ๔.๑๖ ภาพที่ ๔.๑๗ 



๖๕ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๑๘ ภาพที่ ๔.๑๙ 

ภาพที่ ๔.๒๐ 

ภาพที่ ๔.๒๑ ภาพที่ ๔.๒๒ 



๖๖ 

 

เมื่อการประกอบไม้ในส่วน ชั้นฐาน เสร็จเรียบร้อยนั้น  ส่วนต่อไปในการประกอบซึ่งเป็ น

ส่วนประกอบที่ขั้นอยู่ระหว่างชั้นฐาน  คือ  ท้องไม้ ประดับยักษ์  ท้องไม้ประดับครุฑและท้องไม้ประดับเทพ   มี

รายละเอียดของขั้นตอนการประกอบเหมือนทุกชัน้ท้องไม้  ดังรายละเอียดต่อไปน้ี 

- การท าเดือยเสาย่อมุม : น าเสาย่อมุมตัดความสูงตามที่เขียนแบบร่างไว้   การตัดเสาย่อมุม

นั้นต้องตัดเผื่อความยาวของเดือยที่จะใช้ด้วยท้ังด้านบนและด้านล่าง   เมื่อได้ขนาดไม้ตามต้องการแล้วร่างเส้น

ก าหนดขนาดเดือยบนเนื้อไม้  โดยด้านล่างของเสาย่อมุมนั้นจะมีเดือยหลักหน้าสามเหลี่ยม เพียงอันเดียวหรือที่

เรียกว่า “ เดือยเ ด่ียว ” ด้านบนเสาไม้ย่อมุมนั้น คือ “ เดือยหัวไม้แบบผสม ”  คือ  มีทั้งเดือยเหลี่ยมและเดือย

สามเหลี่ยม   โดยเดือยทั้งสองชนิดนั้นมีหน้าที่ต่างกันออกไป   เดือยเหลี่ยมทั้งสองอันน้ันจะมีหน้าที่ส าหรับยึด

ชิ้นงาน ให้ได้ตรงตามต าแหน่งที่วางไว้  เดือยสามเหลี่ยมมีหน้าที่เป็นบ่า บังคับส าหรับรับมุมไม้ที่ประกบไว้

ด้านหน้า  ท าให้ไม้เกิดความแน่ นหนาขึ้นในการวางชั้นต่อๆ  ไปและเป็นการใช้ ส าหรับบังคับมุมให้ยึดติดกันอีก

ด้วย 

จากนั้นใช้เลื่อยฉลุเลื่อยแบ่งไม้ระหว่างเดือยแต่ละชิ้นออก (ภาพที่ ๔.๒๔) เพื่อความสะดวกใน

การตัดส่วนลึกที่เหลือระหว่างเดือย  ไม้ส่วนหน้าเดือยในบริเวณที่สามารถใช้สิ่วแกะออกได้ช่างก็จะใช้สิ่วในการ

ตอกไม้ในส่วนที่ไม่ต้องการส่วนนั้นออก (ภาพที่ ๔.๒๕) แต่ส่วนที่สิ่วเข้าไม่ถึงช่างจะใช้เลื่อยฉลุในการฉลุไม้

ส่วนนั้นออก 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่๔.๒๓ 



๖๗ 

 

 

 

 

 

 

 

  

 เมื่อได้เสาย่อมุมและขนาดเดือยที่ต้องการแล้ว  น าเดือยมาวัดขนาดลงบนเดือย หางเหยี่ยวชั้น

ที่ต้องการจะเจาะ เพื่อหาต าแหน่งที่ต้องการเจาะรู ฝังเดือย (ภาพที่ ๔.๒๖) เมื่อได้ต าแหน่ง รูฝังเดือยที่ต้องการ

แล้วใช้สว่านเจาะน าลงไป (ภาพที่ ๔.๒๗) จากนั้นใช้เลื่อยฉลุ ฉลุออก  โดย ถอดใบเลื่อยใส่ลงไป ในช่องที่ใช้

สว่านเจาะไว้  จากนั้น เลื่อยภายในให้เป็นช่องสี่เหลี่ยมขนาดเท่าเดือยที่วัด  (ภาพที่ ๔.๓๐) ขัดแต่งรูเดือยที่ได้

และทดลองใส่เดือยลงไปในรูน้ันเพื่อเทียบความพอดี  และเมื่อต้ังเสาย่อมุม เรียบร้อย  น าแผ่นกระดานท้องไม้ที่

มีลิ้นอยู่ในส่วนปลายทั้งสองด้าน  ใส่ลงในรางลิ้นที่ท าขึ้นบนเสาย่อมุม   

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๒๔ ภาพที่ ๔.๒๕ 

ภาพที่ ๔.๒๖ ภาพที่ ๔.๒๗ 



๖๘ 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๒๘ ภาพที่ ๔.๒๙ 

ภาพที่ ๔.๓๐ ภาพที่ ๔.๓๑ 



๖๙ 

 
 

- การต่อไม้ส่วนเกริน : นอกจากส่วนชั้นฐานหน้ากระดานและท้องไม้ระหว่างชั้นฐานแล้ว  

ยังมีส่วนประกอบโครงสร้างไม้ที่ยังมิได้กล่าวถึง  คือ  เกริน  จากภาพที่ ๔.๑ จะเห็นได้ว่าต าแหน่งของเกริน

ประกอบอยู่ในทิศเหนือและทิศใต้ของพระที่นั่งบุษบกเกริน  การประกอบเกรินในลักษณะดังกล่าว  คือ  การต่อ

ไม้เพื่อยื่นออกไปเป็นเกริน    เป็นการเข้าไม้แบบบากปากกบเดือยซ้อน  ทั้งนี้การเข้าไม้แบบบากปากกบเข้า

เดือยซ้อนก็มิได้ใช้กับชั้นฐานทุกชั้นฐาน  ได้แก่  เกรินชั้นฐานเขียง  จะมีการเข้าไม้แบบชนไม้เดือยซ้อน  (ภาพที่ 

๔.๓๕) การชนไม้คือการต่อไม้ในลักษณะที่ไม่มีการบาก ๔๕ องศาบนตัวฐานที่ต่อ  เพียงแค่จะท าเป็นเดือย

ซ้อนย่ืนออกไปต่อไม้เชื่อมกันเท่านั้น  ลักษณะเดือยซ้อนเป็นเดือยเหลี่ยมซ้อนกันในแนวบนและล่าง  

 

 

 

  

 

   

 

ลักษณะของการเข้าไม้แบบบากปากกบเดือยซ้อนของชั้นฐานสิงห์  ชั้นฐานหน้ากระดาน 

ประดับยักษ์  ชั้นฐานหน้ากระดานประดับครุฑและชั้นฐานหน้ากระดานประดับเทพนั้น  มีลักษณะกระบวนการ

สร้างเดือยและเจาะร่องฝังเดือยเช่นเดียวกับหัวข้อการท าเดือยที่กล่าวถึงมาข้างต้น แล้ว  แต่แตกต่างกันตรง

ลักษณะของการบากร่องฝังเดือยของตัวเดือยซ้อน  จะบากร่องบริเวณชั้นฐานทิศเหนือและฐานทิศใต้   โดยบาก

ท ามุม ๔๕ องศา (ภาพที่ ๔.๓๖) ตัวเดือยซ้อนจะติดอยู่บนส่วนเกรินโดยมีลักษณะ เป็นเดือยเหลี่ยมยื่นออกมา

จากไม้บาก  ๔๕  องศา  (ภาพที่ ๔.๓๘)  ในส่วนหัวเกรินมีการเข้าเดือยแบบเดือยซ้อนเช่นเดียวกับชั้นฐาน  

แตกต่างกันแค่เพียงการยึดติดชิ้นส่วนของเกรินจะยึดด้วยเหล็กปลิง (ภาพที่ ๔.๔๐)  

 

 

 

ภาพที่ ๔.๓๒ ภาพที่ ๔.๓๓ 

ภาพที่ ๔.๓๔ ภาพที่ ๔.๓๕ 



๗๐ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๓๖ ภาพที่ ๔.๓๗ 

ภาพที่ ๔.๓๘ ภาพที่ ๔.๓๙ 

ภาพที่ ๔.๔๐ 

ภาพที่ ๔.๔๑ 



๗๑ 

 

  แต่เกรินบางชั้นมีส่วนประกอบโครงสร้างเพิ่มเติมกว่าเกรินชั้นอ่ืน  ได้แก่  เกรินชั้นหน้ากระดาน

ประดับยักษ ์ แตกต่างจากเกรินชั้นอื่นตรงมีการเสริมเข้าเดือยฝากระดานแบบเข้าบ่า  (ภาพที่ ๔.๔๕)  สาเหตุที่

ต้องมีการเสริมด้วยกระดาน  ก็เพื่อการท าช่องฝังเดือยส าหรับรองรับเดือยเสาย่อมุม ของท้องไม้ส่วนเกรินในชั้น

ต่อไป  ซึ่งขั้นอยู่ระหว่างเกรินหน้ากระดานประดับยักษ์  เกรินหน้ากระดานประดับครุฑและ เกรินหน้ากระดาน

ประดับเทพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๔๒ ภาพที่ ๔.๔๓ 

ภาพที่ ๔.๔๔ ภาพที่ ๔.๔๕ 



๗๒ 

 

  ชั้นท้องไม้ของเกรินนั้นมีการ เข้าไม้แบบเดือยซ้อน ต่อจากท้องไม้ของชั้นฐาน  (ภาพที่ ๔.๔๖)  

ส่วนปลายอีกด้านของท้องไม้เกรินจะบากไม้ให้เป็นลิ้น (ภาพที่ ๔.๔๗)  ส าหรับต่อกับรางลิ้นบนเดือยเสาย่อมุม

ของส่วนเกริน  และปิดด้วยท้องไม้ที่บากเป็นลิ้นทั้งสองด้านในส่วนปลายเกริน (ภาพที่ ๔.๔๙)   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๔๖ ภาพที่ ๔.๔๗ 

ภาพที่ ๔.๔๘ ภาพที่ ๔.๔๙ 

ภาพที่ ๔.๕๐ 



๗๓ 

 

 

 

 

 

 

 

- การท าลวดบัวส่วนเกริน : การท าบัวส่วนเกรินจะต่างจากการท าบัวส่วนชั้นฐาน  เนื่องจาก

เกรินมีขนาดที่เล็กกว่าจึงไม่สะดวกถ้าจะใช้กบต่างๆ  ในการไสไม้   เริ่มด้วยการก าหนดเส้นบัวลงบนเนื้อไม้ด้วย

ปากกา (ภาพที่ ๔.๕๒) จากนั้นจับชิ้นไม้ด้วยปากกาหั วโต๊ะ  ใช้สิ่วหน้าตรงขนาดใหญ่ตอกเดินเส้นน าเพื่อจะ

แกะเนื้อไม้ส่วนลวดบัวออก  (ภาพที่ ๔.๕๔) ใช้สิ่วตัวเดิมแกะเนื้อไม้ส่วนลวดบัวออกและเก็บขอบสันบัวให้

เรียบร้อย (ภาพที่ ๔.๕๕) ใช้กระดาษทรายที่มีความละเอียดขนาดต่างๆ   พันปลายไม้  และใช้ขัดแต่งผิวไม้ ใน

ส่วนลวดบัวให้เรียบจากคมสิ่ว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๕๑ 

ภาพที่ ๔.๕๒ ภาพที่ ๔.๕๓ 

ภาพที่ ๔.๕๔ ภาพที่ ๔.๕๕ 



๗๔ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

- การท าเสาย่อมุม  การ ตั้งเสาย่อมุม : การท าเสาย่อมุมไม้สิบสองนั้นถือเป็นหัวใจส าคัญ

ของพระที่นั่งบุษบกเกริน ในการต้ังเครื่องยอด   ต้องเลือกใช้ไม้ที่มีขนาดความยาวเท่ากับความยาวของเสาย่อ

มุม  ร่างเส้นแบบงานลงบนหน้าหัวไม้ทั้งสองด้าน  โดยปลายไม้ด้านล่างของเสานั้นจะมีขนาดที่ ใหญ่กว่าหัวไม้

ด้านบนของเสา  เนื่องจากต้องบากเสาให้มีลักษณะเป็นทรงสอบขึ้นเล็กน้อย  เพื่อเวลาติดต้ังองค์บุษบกต้องมี

ลักษณะภายนอก ท่ีเป็นทรงสอบขึ้น ด้วย  เมื่อได้ไม้ตามต้องการขั้นตอนแรกในการสร้างเสาย่อมุมนั้นคือการ

บากร่องเสา  น าท่อนไม้ที่ได้ ไปติดยังปากกาหัวโต๊ะ  ใช้เลื่อยลันดาเลื่อยน าตามเส้นที่ร่างไว้  จากนั้นใช้สิ่วปาก

บางโกลนตามเส้นที่เลื่อย น าลงไปให้มีลักษณะเป็นร่อง  เมื่อได้ร่องแล้วผิวไม้บริเวณนั้น อาจไม่เรียบเนื่อง จาก

การโกลนด้วยสิ่ว  ต้องเก็บผิวไม้ให้เรียบด้วยกบกระด่ี (ภาพที่ ๔.๕๘) 

 

 

 

 

 

 

   ภาพที่ ๔.๕๗ ภาพที่ ๔.๕๘ 

ภาพที่ ๔.๕๖ 



๗๕ 

 

เมื่อได้ร่องไม้ตามที่ต้องการแล้ว  จากนั้นต้องท าการลบมุมเสา ทั้ง ๔ ด้าน  เริ่มต้นด้วยการร่าง

เส้นความลึกของเสาที่ต้องการบนร่อง (ภาพที่ ๔.๕๙) หมุนชิ้นงานที่ติดอยู่กับปากกาหัวโต๊ะให้ได้มุมที่จะไส 

(ภาพที่ ๔.๖๐)  ใช้กบล้างยาวไสไม้ในส่วนมุมออกนั้นออก (ภาพที่ ๔.๖๑) แต่ในการไสไม้ต้องระวังไม่ไสยาว

เกินไปเนื่องจากต้องลักษณะของเสาทรงสอบเอาไว้  ดังนั้นการไสช่างต้องไสทีละครึ่งท่อนไม้  และต้องสังเกต

แนวยาวของเสาย่อมุมว่าได้ขนาดตามต้องการหรือไม่ (ภาพที่ ๔.๖๓) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๕๙ ภาพที่ ๔.๖๐ 

ภาพที่ ๔.๖๑ ภาพที่ ๔.๖๒ 

ภาพที่ ๔.๖๓ 



๗๖ 

 

  บางครั้งการบากมุมเสาไม้อาจเกิดการผิดพลาด  คือ  องศาที่บากไม่ได้สัดส่วน  จึงต้องร่าง

ลายเส้นขึ้นใหม่และใช้กบล้างไสเก็บเนื้อไม้ในมุมนั้นออกอีกครั้ง (ภาพที่ ๔.๖๔)     

 

 

 

 

 

 

  จากนั้นบากเสาย่อมุมตามแบบที่เขียนไว้ (ภาพที่ ๔.๖๕) โดยก าหนดเส้นในแต่ละช่วงลงบน

เนื้อไม้เพื่อจะเลื่อยท าบาก (ภาพที่ ๔.๖๗) และก าหนดเส้นความลึกของคมเลื่อยลงบนหัวไม้  (ภาพที่ ๔.๖๘) 

จับชิ้นงานด้วยปากกาหัวโต๊ะ   และใช้เลื่อยรอเลื่อยน าทุกเส้นที่ขีดไว้บนเนื้อไม้  (ภาพที่ ๔.๖๙) จากนั้นเลื่อย

ส่วนที่ไม่ต้องการทิ้งจนบากครบทุกช่วงที่เขียนต าแหน่งไว้  (ภาพที่ ๔.๗๐) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๖๔ 

ภาพที่ ๔.๖๕ ภาพที่ ๔.๖๖ 



๗๗ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ช่วงบ่าไม้ระหว่างเสาย่อมุมที่เลื่อยไม่สามารถเข้าถึงได้นั้น  จะใช้วิธีการเลื่อยซอยเนื้อไม้ 

ออกเป็นชิ้นในระยะห่างเท่ากัน (ภาพที่ ๔.๗๑) จากนั้นใช้สิ่วหน้าตรงบากไม้ในส่วนที่ซอยออก (ภาพที่ ๔.๗๒) 

และเก็บผิวบริเวณนั้นให้เรียบ  กระบวนการซอยไม้ก่อนใช้สิ่วบากไม้ในลักษณะดังกล่าว  เป็นการลดทอนความ

แข็งของเนื้อไม้ในการบากออก  เมื่อเลื่อยซอยไม้ออกเป็นท่อนเล็กๆจะสะดวกต่อการบากมากกว่าจะบากไม้

เป็นท่อนเต็ม  ซึ่งอาจเสี่ยงต่อการฉีกของเนื้อไม้ในส่วนนั้นได้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๖๗ ภาพที่ ๔.๖๘ 

ภาพที่ ๔.๖๙ ภาพที่ ๔.๗๐ 

ภาพที่ ๔.๗๑ ภาพที่ ๔.๗๒ 



๗๘ 

 

เมื่อได้เสาย่อมุมไม้สิบสองชิ้นสมบูรณ์แล้วนั้น  ต้องเทียบกับชั้นฐานที่ประกอบขึ้นไว้เพื่อปรับ 

ขนาดของบ่าในแต่ละชั้นให้ได้ขนาด (ภาพที่ ๔.๗๓) ในการแก้ไขส่วนเกินจะใช้ เลื่อยรอเลื่อยน า (ภาพที่ ๔.๗๔) 

ใช้สิ่วหน้าตรงบากเนื้อไม้ออก (ภาพที่ ๔.๗๕) จากนั้นตะไบให้ผิวไม้เรียบด้วยบุ้งปลายแหลมหรือบุ้งจี น (ภาพที่ 

๔.๗๖) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หลังจากแก้ไขส่วนเกินเสร็จขั้นตอนต่อไปคือการเจาะช่องฝังเดือย  ในการเจาะช่องฝังเดือยจะ 

ใช้เดือยปลายเสาย่อมุมวัดขนาดและก าหนดต าแหน่งลงบนเดือยหางเหยี่ยวบนชั้นหน้ากระดานประดับยักษ์  

(ภาพที่ ๔.๗๗) เจาะช่องฝังเดือยซึ่งใช้กระบวนการวิธีเดียวกันกับการเจาะช่องฝังเดือยเสาย่อมุมของชั้นฐานที่

กล่าวถึงมาข้างต้น   เมื่อได้ช่องฝังเดือยตามต้องการแล้วให้ทดลองเทียบเสาย่อมุมลงไปกับเดือย (ภาพที่ 

๔.๗๘) เพื่อตรวจสอบบ่าแต่ละชั้นของเสาว่ารับกับฐานตรงตามที่ต้องการหรือไม่   และหากมีบ่าเสาส่วนใดไม่

ภาพที่ ๔.๗๓ ภาพที่ ๔.๗๔ 

ภาพที่ ๔.๗๕ ภาพที่ ๔.๗๖ 



๗๙ 

 

ตรงตามชั้นฐานช่างต้องเร่งแก้ไข ก่อนจะด าเนินการขั้นตอนต่อไป  เนื่องจากการต้ังเสานั้นมีความส าคัญต่อการ

ติดต้ังชั้นหลังคา 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

- การประกอบไม้โครงสร้างส่วนพื้นไม้ : เนื่องจากการต้ังเสาย่อมุมทั้ง  ๔  ต้นนั้น  ไม่

สามารถทรงตัวอยู่ได้ถ้าไม่มีชิ้นส่วนใดมาบังคับ  จึงต้องน าส่วนประกอบไม้ในส่วนหน้ากระดานพื้นไม้ มา

ประกอบเป็นส่วนแรก   ประกอบในส่วนบริเวณบ่ารับหน้ากระดานพื้นไม้  รอบวงนอกของหน้ากระดานพื้นไม้

เดินบัวเช่นเดียวกับการเดินบัวในชั้นฐานอ่ืนๆ  ส่วนภายในน้ันมีการขุดช่องเพื่อใช้ส าหรับยึดคานรองไม้ กระดาน  

โดยช่องที่รับคานนั้นเจาะอยู่ด้านทิศตะวันตกและทิศตะวันออก   

ภาพที่ ๔.๗๗ ภาพที่ ๔.๗๘ 

ภาพที่ ๔.๗๙ ภาพที่ ๔.๘๐ 



๘๐ 

 

การขุดช่องส าหรับยึดคานรองไม้นั้นจะขุดด้านละ ๓ ช่อง  ลักษณะของช่องยึดคานไม้ จะมี ๒ 

ลักษณะ   ช่องกลางจะเป็นช่องสี่เหลี่ยมด้านเท่า  ส่วนช่องซ้ายและขวา ไม่ใช่สี่เหลี่ยมด้านเท่าแต่ ลักษณะของ

ช่องประกอบด้วยสี่เหลี่ยมสองอันต่อกัน   สี่เหลี่ยมช่องแรกจะมีลักษณะเป็นช่องลึกสี่เหลี่ยมด้านเท่า  สี่เหลี่ยม

ช่องติดกันจะมีลักษณะเป็นช่องลึกเป็นเหลี่ยมรับเดือยหางเหยี่ยว  ซึ่งถ้าดูภายนอกแล้วเส้นรอบวงจะเป็นสี่เหลี

ยมที่เล็กกว่าสี่เหลี่ยมช่องแรก   เหตุท่ีสี่เหลี่ยมช่องหลังมีลั กษณะความลึกที่เป็นทรง หางเหยี่ยว เพื่อใช้ส าหรับ

เป็นตัวยึดคานรองไม้ไม่ให้ขยับ  และมีหน้าที่ช่วยดึงไม้ในส่วนกรอบฐานพื้นไม้ให้ยึดติดกันแน่นขึ้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๘๑ 

ภาพที่ ๔.๘๒ ภาพที่ ๔.๘๓ 

ภาพที่ ๔.๘๔ ภาพที่ ๔.๘๕ 



๘๑ 

 

  เมื่อวางคานรองไม้กระดานเสร็จเรียบร้อย  จากน้ันน าฝาพื้นไม้กระดานซึ่งมีทั้งหมดจ านวน  ๓ 

แผ่นวางลงบนคานไม้ที่รองไว้  ใต้พื้นไม้กระดานจะบากเป็นร่องส าหรับให้วางลงตรงกับคานไม้ (ภาพที่ ๔.๘๖) 

ตัวร่องนั้นยังเป็นตัวบังคับไม่ให้พื้นไม้กระดานเคลื่อนที่หรือขยับออกมาได้  การวางพื้นไม้กระดานต้องวางเรียง

จากมุมใดมุมหนึ่งก่อนที่ละแผ่นจนครบ ๓ แผ่น (ภาพที่ ๔.๘๘) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

จะสังเกตได้ว่าองค์พระที่นั่งบุษบกเกริน (จ าลอง) นี้ยังไม่ได้สวมหน้ากระดานในส่วนท้องไม้   

ซึ่งขั้นตอนกระบวนการต้ังเสา  จ าเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องสวมชั้นหน้ากระดานพื้นไม้ก่อน  เพื่อเป็นตัวบังคับมุม

เสาไม่ให้แยกจากกันจากนั้นจึงใส่หน้ากระดานท้องไม้ประดับเทพต่อไป  เนื่องจากเป็นชิ้นส่วนที่ต้องใส่ตาม เป็น

ล าดับหลัง  ช่างจึงแก้ปัญหาโดยการบากรางลิ้นเอาไว้ภายนอก (ภาพที่ ๔.๙๐) จากเดิมซึ่งรางลิ้น จะอยู่ภายใน

ภาพที่ ๔.๘๖ ภาพที่ ๔.๘๗ 

ภาพที่ ๔.๘๘ 

ภาพที่ ๔.๘๙ 



๘๒ 

 

ระหว่างเนื้อไม้  (ภาพที่ ) ซึ่งรางลิ้นลักษณะดังกล่าวต้องใช้กบรางในการไสไม้ให้ออกมา ให้เป็นเช่นนั้น  (ภาพที่ 

๔.๙๒) 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ดังนั้นการสวมหน้ากระดานท้องไม้จะต้องสวมจากด้านที่เป็นรางลิ้นภายในจากนั้นจึงกดแผ่น

หน้ากระดานฝังรางลิ้นภายนอกลงไปตาม  ซึ่งในขั้นตอนนี้อาจจะต้องใช้ตะปูเป็นตัวช่วยยึดติดหน้ากระดานฝัง

รางลิ้นภายนอก  เนื่องจากฝังหน้ากระดานที่เป็นรางลิ้นภายนอกอาจจะหลุดออกมาจากรางลิ้ นได้  สวมหน้า

กระดานในลักษณะดังกล่าวจนครบทั้ง  ๔  ทิศ 

  สาเหตุของการสวมหน้ากระดานท้องไม้ภายหลังจากหน้ากระดานพื้นไม้ด้านบนแล้ว  

นอกจากเรื่องการยึดมุมเสาไว้ไม่ให้แยกจากกัน  ยังมีส่วนช่วยในเหตุการณ์ที่ต้องการจะถอดองค์พระที่นั่ง

บุษบกเกริน (จ าลอง)  ออกดูการเข้ าเดือยภายใน  ในขั้นตอนการถอดนี้เองจะมีความยุ่งยากเนื่องจากชั้นหน้า

กระดานพื้นไม้มีความแน่นหนาของแผ่นพื้น ไม้  จะไม่สามารถดึงแผ่นไม้ออกหรือแงะแผ่นไม้ด้วยอุปกรณ์ทาง

ภาพที่ ๔.๙๐ ภาพที่ ๔.๙๑ 

ภาพที่ ๔.๙๒ ภาพที่ ๔.๙๓ 



๘๓ 

 

ช่างก็จะท าให้แผ่นพื้นไม้กระดานน้ันเกิดการช ารุดได้  จึงจ าเป็นต้องหาวิธีการถอดซึ่งไม่เกิดความเสียห ายต่อไม้  

นั้นคือต้องท าการถอดหน้ากระดานท้องไม้ประดับเทพออกเป็นล าดับแรก  จากนั้นจึงล้วงเข้าไปถอดหน้า

กระดานพื้นไม้ออกจากด้านในลักษณะดันพื้นไม้ขึ้น  การถอดในลักษณะนี้จะท าให้ไม้ไม่เสียหายและยังเป็นกล

ไม้ซึ่งช่างสมัยโบราณได้ถ่ายทอดเอาไว้ยังพระที่นั่งบุษบกเกรินองค์จริงอีกด้วย 

- การประกอบไม้โครงสร้างส่วนชั้นหลังคา : ขั้นตอนแรกของการประกอบไม้โครงสร้าง 

ส่วนชั้นหลังคา  คือ การยึดปลายเสาด้วยคานไม้  ส่วนปลายบนสุดของเสาย่อมุม  มีการยึดมุมปลายเสาทั้ง  ๔  

ต้นเข้าไว้ด้วยกันด้วยคานไม้  ซึ่งปลายคานไม้ทุกชิ้นจะบากท าลิ้นเอาไว้ส าหรับใส่ลงบนร่องเดือย  และเซาะร่อง

รับเดือยแบบรางลิ้นไว้บนปลายเสาทั้ง ๔ ต้น  เมื่อใส่คานไม้ลงบนปลายเสาทั้ง ๔ ต้นจะเหมือนเป็นการบังคับ

เสาไม่ให้แยกออกจากกัน 

 

 

 

 

 

 

 

   

ขั้นตอนต่อไปของการประกอบโครงสร้างส่วนชั้นหลังคา คือ การเข้าเดือยต่อไม้ประดับคันทวย 

ในส่วนปลายเสา หรือเรียกว่า  ไม้เต้ารุม  นอกจากจะมีหน้าที่ส าหรับรองรับคันทวยแล้วไม้เต้ารุมยังใช้ส าหรับ

รองรับเชิงกลอนชั้นที่  ๑  อีกด้วย โดยการติดต้ังจะต้องขุดมุมเสาย่อมุมทั้งหมด ๓ ช่อง เพื่อรองรับเดือยไม้เต้า

รุมทั้ง ๓ อัน  และเซาะร่องเดือยส าหรับวางบนไม้เต้ารุมของคันทวยบนเชิงกลอนชั้นที่ ๑ (ภาพที่ ) หน้าที่ส าคัญ

ของเชิงกลอนชั้นที่ ๑ นอกจากจะมีหน้าที่เป็นชั้นแรกของชั้นหลังคาแล้ว  ยังมีหน้าที่ส าคัญคือการช่วยยึดปลาย

เสาย่อมุมไม่ให้แยกจากกันด้วยร่องเดือยไม้เต้ารุม  

 

ภาพที่ ๔.๙๔ 



๘๔ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  เมื่อใส่คานไม้เรียบร้อยขั้นตอนต่อไปคือการใส่เชิงกลอนชั้นที่ ๒  ลงบนเดือยหัวเทียนบริเวณ

ปลายด้านบนเสาย่อมุม  ตรวจความเรียบร้อยของร่องเดือยในกรณีที่ไม่สามรถใส่เชิงกลอน ชั้นที่ ๒  ลงได้แสดง

ว่าช่องรับเดือยอาจมีขาดเล็กกว่าเดือยจะต้องท าการแก้ไข  โดยการเซาะร่องรับเดือยให้มีขนาดกว้างขึ้ นด้วยสิ่ว

หน้าตรงตอกลงบรเิวณขอบร่องรับเดือยและลองเทียบประกอบอีกครั้ง 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๙๕ ภาพที่ ๔.๙๖ 

ภาพที่ ๔.๙๗ 

ภาพที่ ๔.๙๘ 



๘๕ 

 

  ในการขึ้นเชิงกลอนชั้นที่  ๓  นั้นจ าเป็นจะต้องเข้าประกอบกับเสาย่อมุม ยึดติดกับคานหน้า

กระดาน  ปลายเสาย่อมุมนั้นจะบากท าเดือยหัวเทียนเอาไว้ทั้งด้านบนและด้านล่าง ของเสา  การเจาะร่องรูรับ

เดือยหัวเทียนบนคานหน้ากระดานนั้นก่อนอ่ืนต้องหาต าแหน่งของรูรับเดือยที่ต้องการเจาะ  จ ากน้ันช่างจะเจาะ

สว่านน าลงไปบนรูรับเดือย (ภาพที่ ) แต่ทั้งนี้ต้องระวังการเจาะรูรับเดือยไม่ให้รูทะลุออกไปอีกด้านของคานหน้า

กระดาน   

 

 

 

 

 

การระวังเรื่องการเจาะรูด้วยสว่านนั้นคงยากที่จะควบคุม  แต่ทั้งนี้ช่างใช้เทคนิคในการเจาะ 

ด้วยปลอกไม้ไผ่  น าดอกสว่านที่อยู่บนตัวสว่านมาวัดความยาว  น าความยาวของรูที่ต้องการเจาะมาลบออก

จากความยาวของดอกสว่านทั้งดอก  ส่วนที่เหลือคือความยาวของปลอกไม้ไผ่ที่ จะต้องตัด  จากนั้นตัดไม้ไผ่

ออกมาตามความยาวท่ีหาค่าได้เจาะด้วยสว่านลงไปในไม้ไผ่จนสุดดอกสว่าน (ภาพที่ ) ดอกสว่านที่ยื่นออกมา

จากปลอกไม้ไผ่คือส่วนลึกของรูรับ เดือยที่เราต้องการเจาะลงบนคานหน้ากระดาน  เพื่อรองรับเดือยหัวเทียน

ของเสาย่อมุม  หรือการใช้ปลอกไม้ไผ่บนดอกสว่านดังกล่าว  คือ  การก าหนดความลึกในการเจาะนั้นเอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๙๙ 

ภาพที่ ๔.๑๐๐ ภาพที่ ๔.๑๐๑ 



๘๖ 

 

  เมื่อเจาะดอกสว่านติดปลอกไม้ไผ่ลงไปในต าแหน่งที่ต้องการขุดรูรับเดือยแล้วนั้น (ภาพที่ ) จะ

ใช้สิ่วหน้าตรงตอกลงใน บริเวณที่ต้องขุด  เริ่มจากส่วนขอ บรอบนอกรู รับเดือยก่อน (ภาพที่ ) เมื่อตอกลงไปจะ

เห็นความลึกที่ก าหนดไว้  จากนั้นตอกเก็บตกแต่งเนื้อไม้ในส่วนนั้นๆ ตามขนาดความลึกที่ดอกสว่านเจาะน าลง

ไป (ภาพที่ ) จนครบทั้ง ๔ รูและลองเทียบประกอบ กับเดือยหัวเทียนบนเสาย่อมุม ว่าได้ขนาดพอดีกับเดือย

หรือไม่  (ภาพที่ ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๑๐๒ ภาพที่ ๔.๑๐๓ 

ภาพที่ ๔.๑๐๔ ภาพที่ ๔.๑๐๕ 

ภาพที่ ๔.๑๐๖ 



๘๗ 

 

 ระหว่างเชิงกลอนชั้นที่ ๒ และเชิงกลอนชั้นที่ ๓ ตลอดไปจนถึงชั้นที่ ๕  จ าเป็นจะต้องประกอบ

เสาย่อมุมด้วยคานหน้ากระดานค่ันทุกชั้น  จากการเจาะรูรับเดือยและลองเทียบใส่เดือยหัวเทียนซึ่งเป็นเดือย

บนเสาย่อมุมแล้วนั้น  ต่อไปจะต้องใส่คานหน้ากระดานระหว่างเสาย่อมุมทั้ง ๔ ด้าน (ภาพที่ ) คานหน้า

กระดานนี้จะบากปลายคานหน้ากระดานให้เป็นลิ้น  เพื่อใส่ลงบนรางลิ้นบนเสาย่อมุมจนครบทั้ง  ๔  ด้าน 

(ภาพที่ ) จากนั้นจึงใส่เชิงกลอนชั้นต่อไปจนครบท้ัง  ๕  ชั้น  (ภาพที่ )  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

จากนั้นจะประกอบส่วนสันตะเข้และไม้ครอบหลังคา   ในบริเวณส่วนที่เป็นเสาย่อมุมและคาน

หน้ากระดาน  เพื่อใช้ส าหรับปกปิดโครงสร้างภายในและเพื่อลักษณะภายนอกของชั้นหลังคาซึ่งเป็นทรงจอมแห 

เริ่มจากการประกอบส่วนสันตะเข้ลงบนเสาย่อมุม และก าหนดต าแหน่งการประดับสันตะเข้  (ภาพที่ ) โดยที่สัน

ตะเข้จะสูงไม่เท่ากับเสาย่อมุม  เมื่อประดับสันตะเข้ครบทั้ง ๔ ด้านจากน้ันประกอบไม้ครอบหลังคาลงระหว่าง

สันตะเข้ทุกต้น 

ภาพที่ ๔.๑๐๗ ภาพที่ ๔.๑๐๘ 

ภาพที่ ๔.๑๐๙ ภาพที่ ๔.๑๑๐ 



๘๘ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  เมื่อประกอบส่วนโครงสร้างในบริเวณดังกล่าวเสร็จสิ้น จึงเริ่มประกอบส่วนชั้นหลังคาในชั้น

ต่อๆ ไปจนถึงชั้นเชิงกลอนชั้นที่ ๕ 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๑๑๑ ภาพที่ ๔.๑๑๒ 

ภาพที่ ๔.๑๑๓ ภาพที่ ๔.๑๑๔ 

ภาพที่ ๔.๑๑๕ ภาพที่ ๔.๑๑๖ 



๘๙ 

 

  ส่วนของเชิงกลอนชั้นที่ ๕  บริเวณพื้นกระดานล่างจะเซาะร่องกลาง  ส าหรับสวมบังคับเสา  

ต่อจากปลายยอดเพื่อเสริมความแน่นและความแข็งแรงให้แก่ปลายยอด  โดยเสาที่สวมจะลงมาจากเหม   

นอกจากเซาะร่องเพื่อรองรับเสาจากเหมแล้ว   ยังต้องเซาะร่องเพื่อรองรับเดือยขององค์ระฆัง อีกด้วย  ดังนั้น

จะต้องเซาะร่องจ านวน ๕ ร่องเพื่อรองรับเดือยทั้ง ๕ เดือยจากองค์ระฆังและเหม   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวองค์ระฆังภายในจะกลวงไม่มีเนื้อไม้  เนื่องจากเป็นส่วนยอดในชั้นหลังคา  ถ้าจะใช้ไม้ทั้ง 

ท่อนท าองค์ระฆังคงจะมีน้ าหนักที่มากเกินพอดี  และชั้นหลังคาอาจจะรับน้ าหนักจากไม้ในส่วนนั้นไม่ไหว  จึง

จ าเป็นที่จะต้องผ่าองค์ระฆังออกเป็น  ๒  ชิ้น  โดยที่ยังมีเดือยส าหรับยึดติดอยู่ในส่วนบริเวณขอบองค์ระฆัง  

และกว้านเนื้อไม้ภายในออกด้วยสิ่ว  จากน้ันจึงน ามาประกบติดกันและประกอบลงบนเชิงกลอนชั้นที่ ๕ 

ภาพที่ ๔.๑๑๗ ภาพที่ ๔.๑๑๘ 

ภาพที่ ๔.๑๑๙ ภาพที่ ๔.๑๒๐ 



๙๐ 

 

 

 

 

 

 

 

  นอกจากจะกว้านภายในองค์ระฆังแล้ว  ส่วนของเหมนั้นก็ยังใช้กระบวนการเดียวกันกับองค์

ระฆัง  เหมจะถูกแบ่งออกเป็น ๒ ชิ้น  ภายในของเหมจะถูกกว้านเนื้อไม้ออกไป (ภาพที่ )  และมีเดือยส าหรับยึด

ติดทั้ง ๓ ส่วนเข้าไว้ด้วยกัน  ในส่วนรายละเอียดของชั้นเหมจะใช้สิ่วขนาดเล็กในการแกะลวดลายแต่ละชั้น  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๔.๑๒๑ ภาพที ่๔.๑๒๒ 

ภาพที่ ๔.๑๒๓ ภาพที่ ๔.๑๒๔ 

ภาพที่ ๔.๑๒๕ 



๙๑ 

 

  ต่อจากชั้นเหมจะเป็นส่วนปลียอด   เมื่อประกอบโครงสร้างทุกส่วนเข้าด้วยกันแล้วจึงครบ

ขั้นตอนกระบวนการประกอบไม้โครงสร้างพระที่นั่งบุษบกเกริน (จ าลอง)  หลังจากนี้จะกล่าวถึงรายละเอียด

ขั้นตอนกระบวนการในส่วนงานแกะและงานกลึงไม้ต่อไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพที่ ๔.๑๒๖ 



๑๐๔ 

 

 

 

งานกลึงเป็นขั้นตอนการผลิตชิ้นงานที่แตกต่างออกไปจากกระบวนการผลิตชิ้นงานที่กล่าวถึง

มาทั้ง ๒ วิธีอย่างสิ้นเชิง  เนื่องจาก การผลิตงานกลึงต้องใช้เครื่องกลึง   ซึ่งเป็นเครื่องจักรเข้ามาเกี่ยวข้อง  

เครื่องกลึงจะท าหน้าที่จับไม้ให้หมุนติดอยู่กับเครื่องโดยมีอุปกรณ์ส าหรับจับไม้  ช่างจะใช้เครื่องมือส าหรับกลึง

ไม้กลึงให้กลมและได้รูปทรงลักษณะตามแบบที่ก าหนดไว้  ขั้นตอนกระบวนการงานกลึงมีดังต่อไปนี้ 

๑. ไสไม้ที่ต้องการกลึงให้เป็นทรงสี่เหลี่ยมมุมฉากหรือทรงกระบอกขนาดใหญ่กว่าชิ้นงานที่

ต้องการ  แล้วท าการถากกลบเหลี่ยมไม้พอกลมมน   เพื่อว่าเวลาเครื่องหมุนชิ้นงานขณะวางสิ่งโกลนล้างผิว  

ชิ้นงานกับเครื่องกลึงจะไม่สะบัดให้เกิดอันตรายได้  จากนั้นติดต้ังไม้กับเครื่องจับชิ้นงานและ ต้ังระยะแท่นจับให้

ได้ศูนย์กับไม้  เลื่อนแท่นรองเครื่องมือกลึงมาอยู่ในต าแหน่งกึ่งกลางความยาวของชิ้นไม้   ปรับแท่นรอง

เครื่องมือกลึงให้อยู่สูงกว่าระดับเส้นผ่าศูนย์กลางของไม้ที่จะกลึง  ก่อนการเริ่มกลึงไม้ควรตรวจ สอบดูว่าแท่น

รองเครื่องมือเบียดหรือกระทบกับไม้หรือไม่  โดยใช้มือจับไม้ในเครื่องทดลองหมุนดูสัก ๒ – ๓ รอบ     

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๒. เลือกใช้เครื่องมือกลึงส าหรับปรับไม้ให้กลม  โดยเครื่องมือนั้นต้องมีหน้าคมที่กว้างที่สุด   

เพื่อกลึงล้างผิวไม้ให้กลม  ลักษณะการจับเครื่องมือกลึงจะ ใช้มือข้างซ้ายจับเครื่องมือกลึงและวางมือนั้น แนบ

กับแท่นรองเครื่องมือ  ใช้มืออีกข้างจับ ประคองชิ้น งาน  และใช้นิ้วหัวแม่มือของมือข้างขวา (ข้างที่ประคอง

ชิ้นงาน) ช่วยบังคับปลายสิ่วกับนิ้วชี้ของมือข้างซ้าย 

ขั้นตอนกระบวนการกลึงไม้ (องค์ประกอบพระที่น่ังบุษบกเกริน จ าลอง) 

เกริน)   
 



๑๐๕ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การจับเครื่องมือกลึงต้องจับด้ามเครื่องมือให้ด้ามอยู่ในระดับต่ ากว่าแท่นรองเครื่องมือหรือ 

ระดับคมของเครื่องมือกลึง   เอียงเครื่องมือกลึงให้เป็นมุมในลักษณะเฉือนเนื้อไม้  โดยการกลึงแต่งผิวไม้ให้มี

ลักษณะแบนเรียบ  มีวิธีกลึง ๒ วิธี  คือ   

- กลึงแบบเฉือนเนื้อไม้  ลดมือขวาที่จับด้ามเครื่องมือกลึงลงต่ ากว่าระดับเส้นผ่าศูนย์กลางของ

ชิ้นงานประมาณ  ๑๐  องศา ในลักษณะที่เอียงคมเครื่องมือกลึงและให้ส่วนที่เป็นความกว้างกลางคมมีด

เท่านั้นเป็นส่วนที่กินเนื้อและเฉือนเนื้อไม้  พลิกใบมีดกลับไปกลับมาขณะกลึง  จนชิ้นงานเรียบและได้ขนา ด

ตามที่ต้องการ  

 

 

 

 

 

 



๑๐๖ 

 

- กลึงแบบขูดเนื้อไม้   ใบมีดหรือคมเครื่องมือกลึงอยู่ในระดับเดียวกันกับเส้นผ่าศูนย์กลางของ

ชิ้นงาน  และต้องจับเครื่องมือกลึงให้คมอยู่ในลักษณะที่สัมผัสกับไม้ชิ้นงานเต็มความกว้างของคม  คม

เครื่องมือกลึงอยู่ต่ า  จึงต้องลดแท่นรองเครื่องมือต่ าลงกว่าระดับเส้นผ่าศูนย์กลางของชิ้นงาน 

 

 

 

 

 

 

 

๓.  .เมื่อกลึงปรับผิวไม้ให้ได้ขนาดเส้นผ่าศูนย์กลางตามแบบท่ีต้องการแล้ว  ขั้นต่อไปคือการ

กลึงเพื่อให้ได้รูปแบบตามต้องการ  โดยต้องใช้เครื่องมือวัดขนาดชนิดวัดภายนอกวัดความยาวของช่วงงานแต่

ละส่วนจากแบบลายเส้นที่ก าหนดไว้ในกระดาษ  เมื่อได้ขนาดตามต้องการต้องก าหนดขนาดดังกล่าวลงบนชิ้น

ไม้ที่ติดอยู่กับเครื่องมือกลึง   ช่างสามารถใช้ปลายเครื่องมือวัดขนาดชนิดวัดภายนอกกดลงบนชิ้นไม้นั้นได้ ใน

เบื้องต้น  และจะใช้สิ่วปลายหอกหรือสิ่วรูปตัววีเป็นเครื่องมือก าหนดแบ่งช่วงในแต่ละช่วงให้ชัดเจนขึ้น  โดยสิ่ว

ปลายหอกจะท าให้เกิดความลึกของเส้นที่ต้องการแบ่งส่วนต่างๆออกจากกัน   

 

 

 

 

 



๑๐๗ 

 

๔.  .เมื่อแบ่งความยาวของงานแต่ละส่วนได้แล้วนั้น  ขั้นตอนต่อไปต้องวัดขนาดความกว้าง

ของชิ้นงานในส่วนนั้นๆ ด้วยเครื่องมือวัดขนาดชนิดวัดภายนอก  โดยวัดขนาดความกว้างจากแบบลายเส้นที่

ก าหนดไว้  แล้วใช้เครื่องมือวัดขนาดเทียบลงบนชิ้นงานที่ติดอยู่ในเครื่องกลึงไม้  จากนั้นใช้สิ่วปลายหอกหรือสิ่ว

รูปตัววีกลึงเนื้อไม้ส่วนเกินออก  ในลักษณะที่ต้องใช้ปลายสิ่วจี้ลงไปบนเนื้อไม้  ด้วยปลายที่แหลมของสิ่วจะกิน

เนื้อไม้ลงไปเป็นเส้น  ท าให้ไม้ลดขนาดลงจากเดิมได้ปริมาณมาก  

 

 

 

 

 

 

ต่อมาใช้สิ่วหน้าตรง มุมฉาก ไล่กลึงขูดเนื้อไม้ ที่ไม่เรียบ ให้เรียบเนียน ได้รูปทรงตามชิ้นงานที่

ก าหนด  เมื่อเสร็จขั้นตอนดังนี้จะต้องท าการวัดเปรียบเทียบขนาดกับแบบอยู่เสมอ  ส่วนที่ต้องการความโค้ง

ของชิ้นงาน จะใช้สิ่วหน้ามนกลึงขูด ไล่ไปทีละน้อย  จนกว่าจะได้โค้งมนตามที่ต้องการ  และในส่วนที่ต้องการ

ความลึกของงานจะใช้สิ่วหน้าตัดกลึงกดลงไปในส่วนนั้นๆ 

 

 

 

 

 

 



๑๐๘ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ในกรณีที่งานกลึงมีขนาดสัดส่วนที่ไม่เท่ากันตลอดชิ้นงาน  เช่น  ส่วนปลียอดพระที่นั่งบุษบก

เกริน  ช่างจะด าเนินวิธีการดังกล่าวต่อไปจนครบทุกสัดส่วนบนปลียอด  ซึ่งขั้นตอนนี้ถือเป็นขั้นตอนส าคัญใน

งานกลึง  งานกลึงจะออกมาสวยงามตามแบบได้นั้นก็ด้วยการวัดขนาดของงานต้องออกมาตรงตามที่ก าหนดไว้

ในแบบ  แต่ในกรณีที่ชิ้นงานมีสัดส่วนเท่ากันในรูปแบบเดิมตลอดชิ้นงาน  เช่น  ล าตะพอง  ช่างจะด าเนิน

ขั้นตอนการขัดด้วยกระดาษทราย  จึงเป็นอันเสร็จงานกลึงในส่วนนั้น 

๕. เมื่อได้งานตามข นาดที่ต้องการ

แล้ว  ขั้นตอนต่อไปจะต้องเก็บผิวไม้ให้เรียบด้วย

กระดาษทราย  กระดาษทรายจะกัดตัดเสี้ยนไม้และ

ท าให้ผิวไม้เป็นเส้นได้  ฉะนั้นการขัดกระดาษทราย

ต้องขัดซ้ายขวาสลับกัน  อย่าขัดกระดาษทรายอยู่จุด

เดียว 



๑๐๙ 

 

๖. เทคนิคการขัดมันบนเนื้อไม้ของงานกลึง  ช่างจะใช้เนื้อไม้ สักเหลาให้ได้รูปทรงคล้ายสิ่ว

ปลายหอก  จากน้ันใช้ไม้ปลายหอกนี้กลึงไล่ไปตามส่วนต่างๆ บนชิ้นงานจนครบทุกส่วน  เมื่อส่วนปลายของไม้

ปลายหอกแตกออกเป็นเส้นจะต้องเหลาออกให้มีความคมของไม้  เพราะถ้าไม่มีความคมแล้วไม้ปลายหอกจะ

ขัดไม้กลึงไม่ขึ้นมัน  ขั้นตอนนี้ถือเป็นการเก็บเนื้อไม้ในขั้นตอนสุดท้ายของงานกลึง      

 

 

 

 

 

 

๗. เมื่อเก็บเนื้อไม้เสร็จเรียบร้อยแล้วนั้น  จะต้องตัดส่วนยอดสุดของชิ้นงานที่ยึดติดอยู่กับศูนย์ 

ตายออก  โดยใช้ส่วนปลายของสิ่วหน้าตรงขนาดเล็กกดลงตรงส่วนที่ต้องการตัด  ไม้ในส่วนนั้นจะถูก กลึงออก

มากที่สุดแต่ยังไม่ขาด โดยที่ชิ้นงานส่วนยอดสุดยังถูกยึดติดกับเครื่องมือกลึง  จากนั้นจึงปิดเครื่องกลึงและน า

ชิ้นงานออกจากก้านจับชิ้นงานได้  หักส่วนที่ไม่ต้องการออกจากยอด  และใช้กระดาษทรายขัดตกแต่งให้เรียบ  

ในการกลึงงานไม้ไม่ควรจะน าชิ้นงานออกจากก้านจับก่อนที่จะกลึงงานเสร็จ  เพราะการต้ังศูนย์ของงานจะ

ไม่ได้ตามเดิมและจะท าให้งานกลึงนั้นออกมาไม่สมบูรณ์ตามแบบ 

 

 

 

 

 
 



๙๒ 

 
 

 

๑. การก าหนดรูปแบบและลวดลาย  

ถือได้ว่าเป็นขั้นตอนที่มีความส าคัญที่สุดของงานแกะสลักไม้  การเขียนรูปแบบต้องมีความ

ชัดเจน  การตัดเส้นต้องคมชัด  และได้ก าหนดรูปแบบลวดลายให้ออกมาคล้ายกับลวดลายของพระที่นั่งบุษบก

เกรินองค์จริง  ซึ่งเขียนแบบย่อขนาดลงมาจากเดิม ๑ ต่อ ๕ ส่วน  เพียงแค่การแกะสลักไม้จะแกะสลักเ ป็นบาง

ชิ้นเท่านั้น  มไิด้แกะสลักไม้ลวดลายประกอบทุกชิ้นงาน  เนื่องจากเป็นงานที่เน้นความส าคัญของตัวโครงสร้าง

การเข้าเดือยไม้แบบโบราณ  ในพระที่นั่งบุษบกเกริน (จ าลอง ) องค์นี้จึงมีเพียงงานแกะสลักไม้ชิ้นตัวอย่าง

ส่วนประกอบจากโครงสร้างและชิ้นงานซึ่งแสดงกระบวนการขั้นตอนในงานแกะสลักไม้เท่านั้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ขั้นตอนกระบวนการงานแกะสลักไม้  (องค์ประกอบพระที่น่ังบุษบกเกริน จ าลอง)   
 



๙๓ 

 

โดยงานแกะสลักไม้พระที่นั่งบุษบกเกริน (จ าลอง) แบ่งออกเป็น  ๓  ประเภท ๑  คือ  

๑. ประเภทลอยตัว  เป็นชิ้นงานที่สามารถมองเห็นได้ทุกด้าน  

๒. ประเภทนูนสูง  หรือภาพครึ่งซีก  เป็นภาพที่มองเห็นเพียงครึ่งเดียวจากภาพเต็มตัว  ได้แก่  

ยักษ์  ครุฑ  เทพ  กระจังปฏิญาณ  เป็นต้น   

๓. ประเภทนูนต่ า  หรือที่เรียกกันในหมู่ช่างว่า  ภาพหน้าจันทร์  คือ  ภาพที่มองเห็นเฉพาะ

หน้าตรงเท่านั้น  เพราะภาพจะมีส่วนนูนขึ้นมาเล็กน้อย  ได้แก่  ลวดลายประกอบโครงสร้าง บนหน้า

กระดานลูกฟักก้ามปู  ลายแข้งสิงห์  กระจังรวน  กระจังแถว  เป็นต้น 

๒. การถ่ายแบบลวดลาย 

กรรมวิธีในการถ่ายแบบนั้นมีหลากหลายรูปแบบ  โดยการถ่ายแบบในสมัยก่อนจะเป็นการ

ถ่ายแบบโดยถ่ายลงบนเนื้อไม้โดยตรง  คือ  น าแบบที่ออกแบบไว้มาตอกสลักลงบนกระดาษแข็งต้นแบบให้

โปร่ง  น ามาวางทาบบนเนื้อไม้ที่เตรียมไว้ซึ่งทาด้วยน้ ากาวหรือแป้งเปียก  จากนั้นท าการตบด้วยลูกประ คบ

ดินสอพองหรือฝุ่นขาวให้ทั่ว  น ากระดาษต้นแบบออก  จะปรากฏลวดลายในลักษณะเป็นลายเส้นแบบจุดไข

ปลาบนพื้นผิวหน้าไม้  ซึ่งกรรมวิธีนี้จะเป็นกรรมวิธีที่ช่างในสมัยโบราณจะนิยมใช้ในงานไม้ทุกประเภท 

ในปัจจุบันการถ่ายแบบของงาน แกะสลัก ไม้จะมีกรรมวิธีที่สะดวกขึ้น  คือ  น า ลวดลาย ท่ี

ออกแบบท าส าเนาขนาดเท่าลวดลายจริงที่ต้องการแกะสลัก  จากนั้นน าลวดลายที่ท า ส าเนาขึ้นติดลงบนเนื้อไม้

โดยตรงด้วยกาวน้ าหรือสเปร์กาวในบริเวณที่ต้องการแกะสลัก   

 

 

 

 

 

 
                                                           
๑
 วิจิตร์  ไชยวิชิต. “ช่างแกะสลัก”, ช่างศิลป์ไทย. 
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แต่ในบางครั้งรูปทรงของเนื้อไม้ที่ต้องการแกะสลักไม่ได้มีรูปทรงที่จะสามารถแปะลวดลาย 

ท่ีท าส าเนาเอาไว้ลงไปได้  เนื่องจาก ชิ้นงานมีรูปทรงลักษณะ เป็นทรงโค้ง  ได้แก่  บัวกลุ่มบนปลียอด  ดังนั้นจึง

จ าเป็นต้องร่างแบบลงบนเนื้อไม้ที่ต้องการแกะสลัก เอาไว้เลย   เริ่มต้น ด้วยการขีดเส้นแบ่งลายออกเป็นส่วน

ต่างๆ ด้วยดินสอ  และลงรายละเอียดลวกลายด้วยปากกาก่อนจะเริ่มกระบวนการแกะเป็นขั้นตอนต่อไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๙๕ 

 

๓. การโกลนหุ่น  

การโกลนหุ่นคือการตัดทอนเนื้อไม้ด้วยเครื่องมือช่างไม้บ้าง  เครื่องมือช่างแกะสลักบ้าง  แกะ  

เนื้อไม้เอาส่วนที่ไม่ต้องการออก  ให้ไม้มีรูปร่างลักษณะใกล้เคียงกับต้นแบบ  ในกระบวนการนี้เนื่องจากชิ้นงาน

ที่จะแกะสลักมีขนาดเล็กจึงใช้เลื่อยฉลุในการโกลนหุ่น  ฉลุตามลวดลายรอบนอกของหุ่น  ฉลุเอาเนื้อไม้ในส่วน

ที่ไม่ต้องการออกจากชิ้นงาน 
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๔. แกะสลักลวดลาย   

วิธีการแกะสลักไม้นั้นต้องใช้สิ่วที่มีความคมและมีหน้าของสิ่วแบบต่างๆ  เป็นเครื่องมือในการ 

แกะสลัก  เพื่อให้เกิดรูปแบบลวดลายตามที่ต้องการ   โดยกระบวนการวิธีในการแกะสลักนั้น ไม่ว่าจะเป็นงาน

แกะสลักลวดลายประกอบโครงสร้างแบบนูนต่ า  แกะสลักลวดลายแบบลอยตัว  หรือแกะสลั กลวดลายแบบนูน

สูง  มกีระบวนการหลากหลายขั้นตอน  ดังต่อไปนี้   

การขุดพื้น  คือ  การตอกสิ่วเดินเส้น  โดยใช้สิ่วที่พอดีกับเส้นรอบนอกของตัวลาย  เพื่อเป็น 

การคัดโคมของลวดลายส่วนใหญ่ทั้งหมดก่อนโดยใช้ค้อนไม้ตอก  ซึ่งเวลาตอกนั้นต้องควบคุมน้ าหนักไม่ให้มาก

เกินไป  เพื่อคมสิ่วจะได้จมลึกลงเนื้อไม้ในระยะที่เท่ากัน  ซึ่งถ้าตอกให้มีน้ าหนักมากเกินไปหรือไม่สม่ าเสมอ  

อาจจะท าให้ชิ้นงานเกิดความเสียหายได้  จากนั้นจึงใช้สิ่วหน้าตรงขุดพื้นที่ไม่ใช่ลวดลายออกให้หมด   ในชั้น

แรกของการขุดพื้นต้องขุดต้ืนๆ ก่อน  ถ้าพื้นที่ต้องการยังไม่ ลึกพอจึงจะตอกซ้ าและขุดต่อไปเพื่อให้เกิดช่องไฟที่

โปร่ง   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๙๗ 

 

 การแกะยกชั้น  เมื่อขั้นตอนขุดพื้นเสร็จแล้วจึงแกะเพื่อยกชั้นลวดลายออกจากกัน  เป็นการ 

จัดตัวลายท่ีซ้อนชั้นกันเพื่อให้เห็นโคมลายท่ีชัดเจน  ซึ่งกระบวนการขั้นตอนนี้เกี่ยวเนื่องกันในเชิงของการผูก

ลาย  เพื่อจัดล าดับความสูงต่ าของแต่ละชั้นให้มีระยะ ๑ – ๒ – ๓   เนื่องจากลวดลายส่วนมากถูกแกะ เลือน

หายไปกับขั้นตอนการขุดพื้น  จึงต้องขีดเส้นก าหนดแบ่งลวดลายอีกครั้งด้วยดินสอ  ก่อนแกะยกชั้น 
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การปาดหรือแกะแรลาย  คือ  การต้ังสิ่วให้เอียงไปข้างหนึ่ง  ฉากข้างหนึ่ง  และปาดเนื้อไม้ 

ออกจะเกิดความสูงต่ าไม่เสมอกั นหรือมิติของตัวลาย  เพื่อให้เกิดแสงเงาในตัวลายและมองเห็นได้ชัดเจนตาม

รูปแบบที่ต้องการ   ในขั้นตอนนี้ช่างจ าเป็นต้องเขียนรายละเอียดของลวดลายลงบนเนื้อไม้อีกเช่นกันก่อนที่จะ

ท าการปาดหรือแกะแรลาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การปาดหรือแกะแรลาย  เริ่มจากการตอกสิ่วเดินเส้นภายในส่วนรายละเอียดของลวดลายแล้ว   

จึงใช้สิ่วเล็บมือในการปาดแกะแรลวดลายเก็บแต่งรายละเอียด  ซึ่งเวลาปาดหรือแกะแรตัวลาย  จ าเป็นต้อง

สังเกตทางเนื้อไม้หรือเสี้ยน  เมื่อต้องใช้สิ่วในการปาดแกะแรตัวลายต้องปาดไปตามทางของเนื้อไม้  คือไม่ย้อน

เสี้ยนไม้หรือสวนทางเดินของเนื้อไม้  เพราะจะท าให้ไม้นั้นฉีกหลุดและบิ่นได้ง่าย 
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การปาดลายสามารถท าได้ ๓ วิธี คือ 

   ๑. ปาดแบบซ้อนลาย 

  ๒. ปาดแบบพนมสัน  คือ  พนมสันตรงกลาง 

  ๓. ปาดแบบลบหลังลาย (ลบเม็ดแตง)  

 

เมื่อเสร็จสิ้นกระบวนการปาดหรือแกะแรลาย ก็เท่ากับว่าเสร็จสิ้นงานแกะสลักไม้  และใน

ขั้นตอนสุดท้าย น้ีก็เหลือเพียงเก็บรายละเอียดของไม้ให้เรียบร้อยพร้อมใช้งาน   โดยตัดชิ้นงานออกจากท่อนไม้

หรือตัดส่วนเกินของไม้ออก  ขัดแต่งด้วยกระดาษทรายในส่วนที่สามารถขัดได้ 



๑๐๐ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การบ ารุงรักษาเครื่องมือของช่างแกะสลัก 

สิ่ว  นับว่าเป็นเครื่องมือที่ส าคัญส าหรับช่างแกะสลักเป็นอย่างยิ่ง  ถ้าสิ่วที่น ามาใช้ในการ 



๑๐๑ 

 

แกะสลักนั้นไม่มีความคม  ผลงานที่แกะออกมานั้นความงามก็จะด้อยลง  เพราะความคมของสิ่วที่น ามาแกะ

และปาดลงบนเนื้อไม้จะท าให้ลวดลายสวยงามคมชัด  และมีความเด็ดขาดอยู่ในตัว  ทั้งนี้ก็เพ ราะฝีมือช่าง

ประกอบกับการมีเครื่องมือที่ดี  และรู้จักใช้ให้เป็น  จึงจะเป็นสิ่งที่ช่วยให้ผลงานออกมาดียิ่งขึ้น  ฉะนั้นช่างจึง

จ าเป็นที่จะต้องรู้จักวิธีการลับสิ่วที่จะน ามาใช้เป็นเครื่องมือในการแกะสลักไม้น้ันให้มคีวามคมอยู่เสมอ 

  การลับสิ่วเครื่องมือของช่างแกะสลัก 

  ๑. เริ่มขั้นตอนการลับสิ่วด้วยหินหยาบ  คือ  หินที่มีความละเอียดของเนื้อหินที่ค่อนข้างหยาบ

เบอร์ของเนื้อหิน  ๑๐๐ – ๒๐๐ กริท  หินหยาบที่ใช้ลับสิ่วในขั้นตอนนี้  ได้แก่  หินวิทยาศาสตร์  หรือ  หิน

สังเคราะห์  หรือภาษาช่างเรียกว่า  หินกากเพชร 

 

 

 

 

 

 

 

  

 ๒. จากนั้นขั้นตอนต่อไปน ามาลับกับหินธรรมชาติ  คือ  หินภูเขาจะมีสีขาวอมเหลือง  เนื้อหินชนิดนี้

ละเอียดปานกลาง  ๓๕๐ กริท  การลับกับหนิธรรมชาตินี้จะมีขั้นตอนการลับของสิ่วหน้าต่างๆ แตกต่างกัน   

- สิ่วเล็บมือ : เป็นสิ่วที่มีหน้าสิ่วลักษณะโค้งคล้ายเล็บมือ  การลับสิ่วชนิดนี้กับหินธรรมชาติ 

จะต้องลับให้เข้าคมของสิ่ว  คือจะต้องท าร่องให้มีความโค้งพอดีกับคมนอกของสิ่ว  และส่วนคมในสิ่วจะต้องถู

กับสันหินซึ่งจะต้องมีขอบโค้งมนอยู่แล้ว   การลับต้องลับจนกว่าแนวของคมเรียบเสมอกันและต้ังฉากกับใบสิ่ว  

แนวเฉียงของคมจะพอดีตามลักษณะ  มุมของคมได้ฉากไม่มีรอยมน  (ภาพที่ ) 



๑๐๒ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  - สิ่วหน้าตรง  : ลักษณะของคมสิ่วจะตรงการลับจะต้องจับสิ่วแนบลงกับหินลับให้ตรงตามคม

ของสิ่ว  และต้องหาพื้นที่ของหินที่มีระนาบตรงไม่โค้งหรือเป็นร่องในการลับสิ่วหน้าตรง   ลับสลับไปมาระหว่าง

ด้านหน้าและด้านหลังของสิ่ว 

  - สิ่วปากเสี้ยว : ลักษณะของคมสิ่วจะเป็นหน้าตรงแต่ปลายด้านหนึ่งเฉียงลง  ลักษณะเป็นรูป

ชายธง  การลับสิ่วประเภทนี้จะเหมือนกับการลับสิ่วหน้าตรงแต่แตกต่างกันตรงการจับสิ่วเวลาลับ  ต้องจับสิ่ว

ให้มีลักษณะเฉียงตามคมของสิ่ว  ลับสลับไปมาด้านหน้าและด้านหลังสิ่ว   



๑๐๓ 

 

  - สิ่วตัววี : ลักษณะคมสิ่วจะเป็นรูปตัววี ( V )   การลับสิ่วรูปตัววีจะคล้ายกับการลับสิ่วหน้า

ตรง  เนื่องจากคมตัววีก็คือการเอาหน้าตรง ๒ ชิ้นมาท ามุมให้เป็นตัววี  ฉะนั้นในการลับสิ่วตัววีนี้จะต้องลับทีละ

ฝั่งของสิ่วลับสลับไปสลับมาทั้งสองด้าน 

 

 

 

 

 

 

 

 ๓. ขั้นตอนสุดท้ายคือการลับกับหินชนิดละเอียด สีเขียวอมเทา หรือ  หินมีดโกน  เป็นการลับ

เพื่อเก็บความคมของสิ่วให้เรียบกว่าเดิม  จากนั้นต้องเช็ดสิ่วด้วยผ้าจนแห้งสนิท  ไม่ควรปล่อยให้สิ่วมีความชื้น

ก่อนจะเก็บ  เพราะจะท าให้สิ่วขึ้นสนิทได้ง่าย   
 



๑๑๐ 

 

บทที่ ๔ 

การเพลาะและเข้าปากไม ้

 
 

การน าไม้มาไสแต่งด้านข้างหรือด้านความหนาของไม้ให้เป็นเส้นตรง  โดยใช้ไม้ตั้งแต่ ๒ แผ่น 

ขึ้นไป  มาวางชิดอัดให้แนวต่อสนิทกัน  เพื่อให้เกิดความกว้าวขึ้นกว่าเดิม  จะใช้ในกรณีที่ไม่ต้องการใช้ไม้หน้า

กว้าง  หรือไม่มีไม้ที่มีความกว้างตามที่ต้องการใช้  จึงจ าเป็นต้องน าแผ่นไม้มาเพลาะต่อเสริมให้ได้ความกว้าง

ตามที่ต้องการ  ซึ่งมีวิธีเพลาะในลักษณะต่างๆ ดังต่อไปนี้ 

๑.๑ การเพลาะโดยใช้ตะปูธรรมดาเป็นเขี้ยวหรือเดือย : น าไม้อย่างน้อย ๒ แผ่นมาไส 

แต่งแนวให้ตรงได้ระดับ  แล้ วน ามาวางเรียงต่อให้แนวไม้ชิดกัน  โดยมีตะปูที่ใช้ส าหรับตอกไม้เป็นเขี้ยวหรือ

เดือย  ใช้กาวทาระหว่างแนวไม้แล้วอัดชิดกันโดยใช้แม่แรงอัดไม้เป็นเครื่องมือ 

 

 

 

 

 

 

 

๑.๒ การเพลาะโดยใช้ตะปูเกลียวเป็นตัวยึด : เป็นการเพลาะไม้ที่นิยมกันมากเพราะจะท า 

ให้ไม้ที่จะเพลาะเข้าด้วยกันมีความมั่นคง  โดยเฉพาะโอกาสที่แนวไม้จะแตกร้าวจากกันมีน้อย  เป็นวิธีการที่

แตกต่างจากการเพลาะไม้โดยวิธีใช้ตะปูธรรมดาเป็นเขี้ยวหรือเดือย  

 

๑. การเพลาะไม้ 

 
 



๑๑๑ 

 

 

 

 

 

 

 

๑.๓ การเพลาะโดยวิธีบังใบ : การเพลาะโดยเซาะริมเอาความหนาของไม้ทั้ง ๒ แผ่น  ออก 

ส่วนหนึ่ง  แล้วน าส่วนที่เหลือมาวางซ้อนทับกัน  การเพลาะไม้โดยวิธีบังใบนี้  จะเริ่มด้วยการน าไม้  ๒  แผ่นมา

เพลาะกันให้สนิท  เช่นเดียวกับการเพลาะโดยใช้ตะปูธรรมดาเป็นเดือย  หรือการใช้ตะปูเกลียว  แล้วจึงน าไม้ที่

เพลาะสนิทกันแล้วนั้น  มาเซาะความหนาของไม้ทั้ง  ๒  แผ่นออก  ถ้าต้องการให้แผ่นไม้เรียบหรือเสมอกันทั้ง ๒ 

แผ่น  ก็จะต้องเซาะออกแผ่นละครึ่งหนึ่งของความหนา  แล้วน าส่วนที่เหลือมาวางซ้อนทับกัน  ไม้ส่วนที่เหลือ

จากการเซาะออกไปนั้น  จะยื่นจากริมไม้บังใบเท่ากับครึ่งหนึ่งของความหนาของแผ่นไม้  ทั้งนี้  ถ้าลักษณะของ

ชิ้นงานบังคับหรือมีความจ าเป็นส่วนที่ยื่นดังกล่าวนี้อาจเปลี่ยนแปลงได้ตามความเหมาะสม แต่ต้องไม่ขาด

ความแข็งแรง 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๑๒ 

 

๑.๔ การเพลาะโดยวิธีเข้าลิ้น : การไสเซาะให้ริมเป็นแผ่นหน่ึงมีลักษณะเป็นเดือยหรือลิ้น   

และอีกแผ่นหนึ่งเป็นร่องราง  ส าหรับสอดส่วนที่เป็นเดือยเข้าไปยึดเหนี่ยวต่อกัน 

 

 

 

 

 

 

๑.๕ การเพลาะโดยวิธีสอดลิ้น : น าไม้ที่ไสเพลาะแต่งแนวสนิทกันดีแล้ว  มารางร่องกึ่งกลาง 

ความหนาของแนวไม้ทั้ง ๒ แผ่นออก  แล้วใช้ไม้อีกชิ้นหนึ่งที่มีความหนาเท่ากับความกว้าง และความลึกของ

ร่องไม้ทั้ง ๒ แผ่นรวมกัน  มาสอดแทรกในร่องไม้ทั้ง ๒ แผ่น  ไม้ที่สร้างขึ้นใหม่นี้ได้แก่  ไม้ลิ้น  ส าหรับท าหน้าที่

เป็นแกนหรือลิ้นยึดในร่องรางตลอดความยาวของแนวไม้ที่จะเพลาะติดกัน  โดยมีกาวเป็นตัวประสานและไม้ทั้ง 

๒ แผ่นจะยึดกันอยู่ได้ต้องมีคร่าวหรือไม้วางขวางแผ่นไม้  แล้วใช้ ตะปูธรรมดาหรือตะปูเกลียวเป็นตัวยึด  

เช่นเดียวกับการเพลาะไม้โดยวิธีบังใบหรือการเพลาะไม้โดยวิธีเข้าลิ้น 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๑๓ 

 

  ๑.๖  การต่อไม้แบบปากกบสลับข้าง หรือ กลีบมะเฟือง : การต่อไม้ในลักษณะนี้จะช่วย

เรื่องการรับน้ าหนักจากแรงกดทับได้แข็งแรงตามแนวด่ิง  มีแรงต้านในการบิดตัว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๑๔ 

 

การเพลาะไม้ทุกวิธีที่กล่าวมาทั้งหมดนั้น  ยังสามารถแยกการเพลาะไม้ออกไปตามลักษณะ

ของชิ้นงานได้อีก  ดังนี้ 

๑.๗ การเพลาะเปิดหัวไม้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

๑.๘ การเพลาะไม้  โดยมีไม้สกัดหัว 

 

 

 

 

 

 

 

 ๑.๙ การเพลาะไม้เข้ากรอบ 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๑๕ 

 

 

 

เป็นการเข้าไม้อีกลักษณะหนึ่งที่มีลักษณะและวิธีการต่างจากการเพลาะไม้  การเพลาะไม้เป็น 

การเข้าไม้ซึ่งมีจุดประสงค์เพื่อเพิ่มความกว้างของเนื้อไม้ในการใช้งาน   โดยการน าแผ่นไม้มาเสริมและวางเรียง

กัน  ให้เกิดความกว้าง  มีวัสด ุ- อุปกรณ์ส าหรับยึดไม้ที่น ามาเพลาะกันนั้นให้ยึดเหนี่ยวเป็นชิ้นเดียวกัน 

๒.๑ การเข้าปากชน 

 การแต่งปลายไม้ชิ้นหน่ึง  ซึ่งเรียกว่า “ ปากไม้ ”  เข้าชนชิดกับริมหรือข้างไม้อีกชิ้น 

หนึ่ง  และให้ได้ลักษณะตามที่ต้องการหรือตามที่ก าหนดไว้ในแบบ  แล้วยึดเหนี่ยวด้วยตะปูหรือ วัสดุอ่ืนที่

เหมาะสม  การเข้าปากชนนี้จะท าให้เกิดมุมต่อกัน   

๒.๑.๑ การเข้าปากชนมุม  ๙๐  องศา : การน าไม้ ๒ ชิ้นมาชนชิดติดกัน  โดยใช้ด้านปลาย 

ไม้ชิ้นหนึ่งเข้าชนกับด้านข้างด้านใดด้านหนึ่งของไม้อีกชิ้นหนึ่ง  ท าให้เกิดมุม  ๙๐  องศา  หรือมุมฉาก  มุม

ดังกล่าวนี้จะเกิดได้กับการตัดปากไม้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๒.๑.๒ การเข้าปากชนมุม  ๙๐  องศา  โดยตัดปาก ๔๕ องศา : การเข้าปากไม้มุมฉาก   

นอกจากจะตัดไม้เป็นเส้นตรง (มุมฉากแล้ว )  ยังใช้วิธีตัดปากไม้ให้เป็นมุม  ๔๕  องศาแล้วน ามาชนชิดติดกัน  

โดยตัดปลายไม้ทั้ง  ๒  ชิ้น  ท าให้แนวปากไม้เปลี่ยน  ต าแหน่งเป็นเส้นทแยงหรือมุมเฉียงแทนการเข้าชนกัน  

๒. การเข้าปากไม้ 

 
 



๑๑๖ 

 

โดยการน าไม้ตัวขวางเข้าชนกับข้างไม้ตัวต้ังหรือตัวยืนเป็นลักษณะของการเข้าปากไม้ที่มีความประณีตเพิ่มขึ้น  

คุณภาพของชิ้นงานเพิ่มความเรียบร้อย  คือ  จะไม่เห็นหน้าตัดของปลายไม้ทั้ง ๒ ชิ้น  ที่มุมประกอบชิ้นงาน   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๒.๑.๓ การเข้าปากชนท่ีต่างจากมุม  ๙๐  องศา  หรือมุมเฉ : การน าไม้  ๒  ชิ้นมา 

ประกอบกันให้เกิดมุมขึ้น  จะเป็นมุมกี่องศาก็ได้  นอกจากการเข้าแล้วเกิดเป็นมุมฉากดังกล่าวมาแล้ว  การยึด

เหนี่ยวหรือทรงตัวอยู่ได้ต้องอาศัยตะปู  หรือวัตถุยึดเหนี่ยวชนิดอ่ืน  เช่น  เกลียวหรือสลัก 

การเข้าปากชนมุมเฉ  เป็นการเข้าปากไม้ที่สร้างรูปแบบของงานในลักษณะหนึ่งซึ่งเป็นวิธีการ 

ผลิตชิ้นงานโดยเฉพาะในงานประเภทงานเครื่องไม้  ขั้นตอนในการผลิตชิ้นงานการเข้าปากชนมุมเฉนี้  ปฏิบัติ

เช่นเดียวกับการเข้าปากชนมุม  ๙๐  องศา  หรือมุมฉาก  ส่วนที่ต่างกันคือ  ปากไม้นี้จะเข้าชนกับไม้อีกชิ้นหนึ่ง   

แทนที่จะเป็นมุมฉากจะเป็นมุมที่องศาต่างไป   การยึดตรึงไม้ที่ ประกอบกันให้แน่นมั่นคง  นอกจากต้องอาศัย

วัตถุยึดตรึงที่ใช้กันโดยทั่วไปตามความเหมาะสม  เช่น  ตะปูธรรมดา  ตะปูเกลียว  หรือสลักไม้แล้ว  การ

ปรับปรุงปากไม้ส่วนที่ชนติดกันให้เหมาะสมกับลักษณะของงาน  ก็จะเป็นส่วนเสริมสร้างให้เกิดความแข็งแรง

มั่นคงขึ้นได้ 

 

 

 

 

 

 



๑๑๗ 

 

๒.๒ การเข้าบาก 

 เป็นวิธีการเข้าปากไม้มีอีกลักษณะหนึ่งที่ใช้ในงานเครื่องไม้  ได้แก่  การน าไม้อย่าง 

น้อย  ๒  ชิ้นเข้าเชื่อมติดกัน  โดยบากไม้ชิ้นใดชิ้นหนึ่งหรือทั้ง ๒ ชิ้นออกบางส่วนน าส่วนที่เหลือเข้าชนหรือ

ซ้อนทับกันแล้วยึดตรึงด้วยตะปูหรือสลักอย่างใดอย่างหนึ่ง   โดยใช้กาวเป็นตัวเชื่อม  เพื่อให้ปากไม้ที่ประกอบ

เข้าด้วยกันนั้นมีความแข็งแรงในการใช้งาน 

๒.๒.๑ การเข้าบากปากไม้ซ้อนทับกัน (มุมเดียว) : เป็นการเข้าบากโดยวิธีบากส่วนที่ 

ซ้อนทับกันออกชิ้นละครึ่งของความหนา  แล้วน าส่วนที่เหลือเท่ากันนั้นมาวางซ้อนแล้วยึดเหนี่ยวด้วยตะปู  

เกลียว  หรือสลัก  การบากไม้ส่วนหนึ่งคือครึ่งของความหนาทิ้ง  เพื่อต้องการให้ไม้ส่วนที่ซ้อนทับกันนั้นเรียบ

ระดับผิวไม้เสมอหรือเท่ากันท าให้เกิดความประณีตและปากไม้ ของแต่ละชิ้นจะเป็นส่วนบังคับให้ไม้ทั้ง  ๒  ชิ้น  

ไม่ให้โยกคลอนได้ส่วนหนึ่งด้วย   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๒.๒.๒ การเข้าบากปากชนบังใบหรือเข้าบ่า : การเข้าปากไม้ชนิดเข้าชนและมีบ่ารับ  เป็น 

การเข้าปากไม้โดยไม้ชิ้นหนึ่งที่จะถูกบากส่วนหนึ่งที่ปลายไม้  ส่วนที่จะประกอบกันออกเสียส่วนหนึ่ง  แล้วน า

ปลายของไม้อีกชิ้นหนึ่งเข้าชนกับข้างไม้ส่วนที่เหลือจากการบากทิ้ง  ด้านในหรือด้านล่างของไม้ที่เข้าชนจะวาง

แนบอยู่บนปากไม้ของไม้ชิ้นที่ถูกเลื่อยหรือบากออกไป  การเข้าไม้วิธีนี้  ท าให้มีความมั่นคงแข็งแรงกว่าการน า

ไม้เข้าชนโดยไม่ได้บาก  เพราะท าให้ยึดเหนี่ยวสะดวกขึ้น   

 

 



๑๑๘ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๒.๒.๓ การเข้าบากปากกากบาท : เป็นการเข้าปากไม้ที่มีไม้  ๒  ชิ้น  วางพาดผ่านกัน  โดย 

ส่วนที่พาดผ่านกันนั้นไม่ใช่ปลายสุดของไม้  ซึ่งส่วนที่พาดผ่านกันนั้น  จะต้องบากออกชิ้นละครึ่งของความหนา

หรือความกว้างของไม้ทั้ง  ๒  ชิ้น  ซึ่งมีลักษณะตามที่แสดงไว้ในภาพ   

 

 

 

 

 

 

 



๑๑๙ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๒.๒.๔ การเข้าบากปากชนปาก  ๔๕  องศา  หรือปากกบ : การน าไม้  ๒  ชิ้นมาประกอบ 

กันท าให้เกิดมุมฉาก  การยึดเหนี่ยวระหว่างไม้ทั้ง ๒ ชิ้นนี้  ใช้วิธีบากไม้บางส่วนของความหนา  และตัดปากไม้

ทั้ง  ๒  ชิ้นเป็นมุม  ๔๕  องศา  แล้วน ามาประกบกันแทนการตัดปากไม้เป็นมุมฉากหรือมุม  ๔๕  องศาแล้ว

น ามาชนตามวิธีการเข้าปากชนดังกล่าวข้างต้น 

 

 

 

 

 

 

 



๑๒๐ 

 

๒.๒.๕ การเข้าบากปากบังใบและเข้าปากกบ (มุมเดียว) : เป็นการน าเอาวิธีบากปากชน 

มารวมกับการเข้าปากกบหรือปาก  ๔๕  องศา  มาใช้ในจุดเดียวกัน  มีความประสงค์เพื่อต้องการให้เกิดความ

แข็งแรงและมีความประณีตเพิ่มขึ้น  การบาก ผ่า  หรือตัดปากไม้ทั้ง ๒ ชิ้น  หน้าไม้จะต้องได้ระดับและประกบ

กันสนิท  มิฉะนั้นจะท าให้การยึดเหนี่ยวกันไม่แข็งแรงและท าให้รอยต่อไม่เรียบร้อยอีกด้วย 

 

 

 

 

 

 

 

 

๒.๒.๖ การเข้าบากปากชนมุมเฉ  ๔๕  องศา (มุมเดียว) : เป็นวิธีการเข้าปากไม้โดยไม้ชิ้น 

ที่วางเฉรับน้ าหนักกด  ซึ่งปากไม้มีบ่ารับจะท าหน้าที่ยันไม่ให้ไม้ชิ้นที่เข้าชนลื่นไถลหรือเคลื่อนตัวไปจาก

ต าแหน่งที่ก าหนดไว้  ส าหรับวิธีการและขั้นตอนในการปฏิบัติเช่นเดียวกับการเข้าปากไม้วิธีต่างๆ  ดังกล่าวแล้ว

ข้างต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๒๑ 

 

๒.๒.๗ การเข้าบากปากทาบ (หรือซ้อนทับกัน) มุมเฉ  ๔๕  องศา : การเข้าปากไม้โดยไม้   

๒  ชิ้นประกอบกันแล้ว  มุมของไม้ต่างไปจากมุม  ๙๐  องศาหรือมุมฉาก  วิธีการประกอบปฏิบัติเช่นเดียวกับ

การเข้าบากปาก  ๙๐  องศา  หรือปากมุมฉากจะต่างกันเฉพาะลักษณะของไม้ที่ท ามุมเฉียงหรือมุม เฉไปจาก

มุมฉากเท่านั้น  การเข้าบากปากทาบ (ซ้อนทับกัน) มุมเฉ  ๔๕  องศา  หมายถึง  ไม้ชิ้นที่ปลายไม้เข้าประกอบ

กับข้างไม้อีกชิ้นหนึ่ง  มุม  ๔๕  องศา  ซึ่งความจริงแล้วจะเข้ามุมกี่องศาก็ได้  การก าหนดเอามุม  ๔๕  องศามา

เป็นตัวอย่าง  เพื่อสะดวกต่อการปฏิบัติและเพื่อความเข้าใจง่ายขึ้นเท่านั้น   

   

 

 

 

 

 

 

 

๒.๒.๘ การเข้าบากรูปหางเหยี่ยว : การเข้าปากไม้  ๒  ชิ้นประกอบกัน  มุมที่เกี่ยวกับของ 

บากไม่เหมือนบากไม้ที่กล่าวถึงมาข้างต้น  จะลักษณะจะลาดเอียงของปากบากไม้แต่ละชิ้น  มุมที่ลาดเอียงนี้

เองจะช่วยยึดเหนี่ยวแรงดึงของชิ้นงาน  ในลักษณะรูปแบบซึ่งดูคล้ายหางเหยี่ยวเกี่ยวกันของไม้   ๒  ชิ้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๒๒ 

 

๒.๒.๙ การเข้าบากมีขอเกี่ยว : เป็นการเข้าปากไม้  ๒  ชิ้นที่คล้ายกับการบากปากชน  แต่มี 

ข้อแตกต่างตรงปลายของชิ้นไม้มีส่วนย่ืนลงมาเกี่ยวปลายไม้อีกชิ้นที่เซาะเป็นร่องรับไว้   

 

 

 

 

 

 

 

 

๒.๒.๑๐ การเข้าบากปากฉลามมีขอเกี่ยว : เป็นการเข้าไม้อีกลักษณะหนึ่งซึ่งรวมเอาบาก 

ขอเกี่ยวกับบากปากฉลามไว้ในอันเดียว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๒๓ 

 

๒.๓ การเข้าเดือย 

เป็นวิธีการเข้าบากไม้ในอีกลักษณะหนึ่ง  ซึ่งเป็นการน าไม้  ๒  ชิ้นเข้าประกอบกันโดยให้ไม้ชิ้น 

หนึ่งถูกเจาะเป็นรูด้วยสิ่วหรือดอกสว่าน   และที่ปลายไม้อีกชิ้นหนึ่งถูกผ่าและบากไม้ส่วนหนึ่งออกให้เหลือเป็น

เดือย  ใช้ส่วนที่เป็นเดือยสอดเข้าในรู  โดยให้เดือยมีขนาดเดียวกับรูที่เจาะไว้  และที่ส าคัญคือ  ทั้งเดือยและรู

ต้องไม่หลวม  ต้องคับยึดกันแน่น  เมื่ออัดเดือยเข้าในรูแล้วใช้ตะปูหรือสลักยึดเดือยใหไ้ม้ทั้ง  ๒  ชิ้นประกอบเข้า

ด้วยกัน 

๒.๓.๑ การเข้าเดือยปากชน : การเข้าไม้โดยเจาะรูไม้ชิ้นหนึ่งและผ่าบากปลายไม้อีกชิ้นหนึ่ง   

เว้นส่วนหนึ่งยื่นเลยส่วนที่บากได้แก่  บ่า  หรือปากไม้  ใช้ส่วนที่ยื่นหรือเดือยสอดเข้าไปในร่องหรือรูที่เจาะไว้  

โดยที่ทั้งร่องและเดือยจะต้องอัดแน่นต่อกัน   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๒๔ 

 

๒.๓.๒ การเข้าเดือยปาก  ๔๕  องศา (หรือเข้าเดือยปากกบ) : เป็นการเข้าปากไม้โดยที ่

ต้องการให้ปลายไม้ชนชิดกัน  ไม่ต้องการให้เห็นแนวต่อ  หรือแนวปากไม้ปรากฏอยู่ที่ข้างหรือแนวไม้อีกชิ้นหนึ่ง  

การเข้าปากไม้โดยตัดปากไม้เป็นมุม  ๔๕  องศา  ท าให้รอยต่อของปากไม้ทั้ง  ๒ ชิ้น  เป็นมุมเฉียง  ๔๕  องศา

อยู่ที่ปลายไม้ทั้ง  ๒   ด้าน  การเข้าปากไม้โดยมีเดื อยยึดอยู่ภายใน  จะท าให้การยึดเหนี่ยวต่อกันของไม้ทั้ง ๒ 

ชิ้นมีความแข็งแรงมั่นคงกว่าการเข้าบากปาก  ๔๕  องศา  ซึ่งเป็นการเข้าชนไม่มีเดือย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๒.๓.๓ การเข้าเดือยหางเหย่ียวเดือยเดี่ยว : เป็นการเข้าปากไม้โดยก าหนดให้ไม้ชิ้นหนึ่งท า 

หน้าที่เป็นพนังเพื่อยึดเหนี่ยวชิ้นงาน  ๒  ชิ้นเข้าด้วยกัน  โดยปลายของไม้พนังทั้ง  ๒  ข้างจะบาก  ผ่าเดือยเป็น

รูปหางเหยี่ยว  เกาะยึดกับร่อง  ซึ่งมีลักษณะเดียวกับที่ผ่าบากไว้ที่ไม้ชิ้นงานทั้ง  ๒  ชิ้น  เช่น  การยึดขาตู้  หรือ



๑๒๕ 

 

ขาโต๊ะ  ของพนังตัวบนและตัวล่าง  ลักษณะของเดือยหางเหยี่ยวจะเป็นเดือยเด่ียว  ผ่า  บาก  และฝังยึดอยู่กับ

ไม้ส่วนบนและล่างสุดของชิ้นงาน   

 จุดประสงค์ของการเข้าเดือยหางเหยี่ยว  เพื่อต้องการให้ไม้พนังท าหน้าที่รับก าลังหรือแรงดึง 

ซึ่งเป็นลักษณะของการเข้าปากไม้  ที่จะท าให้การยึดเหนี่ยวของชิ้นงาน มั่นคงกว่าการเข้าปากไม้โดยวิธีอ่ืน  

และการเข้าเดือยหางเหยี่ยวต่างจากการเข้าเดือยโดยทั่วไป  เนื่องจากการเข้าเดือยหางเหยี่ยวต้องใช้วิธีวาง

สวมหรือทาบจากด้านบนหรือด้านล่างของร่องที่ผ่า  บากไว้  ไม่สามารถใช้วิธีสอดเข้าทางข้างของปากร่องหรือรู

ที่สร้างไว้ได้  เนื่องจากปลายเดือยแผ่กว้างกว่าบริเวณส่วนในหรือโคนเดือย 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๒๖ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๒.๓.๔ การเข้าเดือยหางเหย่ียวเดือยแถว  หรือเดือยหางเหย่ียวประสาน : นอกจากจะ 

ใช้ส าหรับการเข้าปากไม้เพื่อยึดเหนี่ยวโครงสร้างของชิ้นงานให้ประกอบเป็นชิ้นเดียวกันแล้ว  ในการประกอบ

มุมของชิ้นงานประเภทกล่อง  หีบซึ่งเป็นชิ้นงานที่ใช้ไม้แผ่น  การใช้เดือยหางเหยี่ยวเป็นวิธีการผลิตชิ้นงานที่

นิยมใช้กัน  และเป็นการเพิ่มคุณค่าของชิ้นงานให้มีค่าสูงขึ้น  ทั้งนี้  เพราะการเข้าเดือยหางเหยี่ยวเป็นวิธีที่ท าได้

ยาก  ผู้ผลิตต้องมีความช านาญและมีความประณีต  จึงจะท าให้การบากไม้สนิทเรียบร้อย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๒๗ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

๒.๓.๕ การเข้าเดือยปากกริว : เป็นการเข้าปากไม้ส าหรับใช้ในงานที่มีลักษณะเป็นกรอบ 

บานภายในบรรจุแผ่นไม้หรือกระจก  เช่น  บานตู้  หรือข้างตู้ที่มีลูกฟัก(แผ่นไม้หรือแผ่นวัตถุอ่ืนที่บรรจุไว้ภายใน

กรอบ)  การเข้าเดือยปากกริว  เป็นการตัดปากไม้ส่วนหนึ่ง  เป็นมุม  ๔๕  องศา  ปากไม้จะประกอบกันระหว่าง

ไม้  ๒  ชิ้น  คือ  ชิ้นตั้งและชิ้นนอน  หรือไม้ตัวขวางอีก  ๑  ชิ้น  ส่วนท่ีเป็นมุม  ๔๕  องศา  หรือมุมปากกริวนี้จะ

ถูกเซาะร่องเป็นรางเพื่อใช้ส าหรับสอดริมแผ่นไม้  “ ลูกฟัก ” หรือแผ่นกระจก  และที่แนวไม้ปากกริวจะใช้กบบัว

ลอกบัว  หรือท าเป็นค้ิวในตัวไม้กรอบ   
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