


คำนำ

กรมศิลปากร เป็นหน่วยงานภาครัฐทีมภารกิจในการอนุรักษ ์และเผยแพร่ศิลปะการแสดง 

ประเภทต่างๆ ที่ปรมาจารย'ได้สร้างสรรค์ไว ้และถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น จนเป็นมรดกของแผ่นดิน 

สำหรับการแสดงโขน เป็นศิลปะการแสดงชั้นสูงอย่างหน่ึงของไทยท,ีมีมาแต่โบราณ จัดว่าเป็นมหรสพ 

หลวง และเป็นเอกลักษณ์ของประเทศชาต ิแต่เดิมพระมหากษัตริย์ของไทยทรงถือว่าโขน 

เป็นราชูปโภคส่วนพระองค์อย่างหนึ่ง จนปรากฏว่าในสมัยโบราณจัดเป็นการแสดงที่ต้องห้ามมิให ้

เอกชนมีไว้ นอกจากโขนหลวงทีมีประจำอยู่ในราชสำนักเท่าน้ัน โขนจึงเป็นนาฏกรรมหลวง 

ที่พระมหากษัตริย์ทรงเป็นองค์อุปถัมภ์สืบมาถึงปัจจุบัน เห็นได้จากพระปรีชาสามารถที่เด่นชัดในการ 

พระราชนิพนธ์บทละคร เรื่องรามเกียรติ ้ในรัชกาลท ี1 รัชกาลที ่2 รัชกาลที' 4 และรัชกาลที ่6 

ที่กรมศิลปากรนำมาเรียบเรียงเป็นบทการแสดงโขน นอกจากนี้พระมหากษัตริย์ และพระบรม 

วงศานุวงศ ์ยังมีคุณูปการต่อการแสดงโขนในด้านต่าง ๆ อีกมากมาย สำหรับการแสดงโขนก็เป็น 

ศิลปะการแสดงประเภทหนึ่งที่มีสายการสืบทอดของกรมศิลปากรอย่างชัดเจน กล่าวคือ ทั้งกระบวน 

ท่ารำ ท่าเต้น การแต่งกายและเครื่องโรง ตัวโขน บทการแสดง เพลงบรรเลง เพลงขับร้อง ลักษณะ 

วิธีการแสดง และโอกาสที่แสดง แต่ละองค์ประกอบดังกล่าวล้วนแต่เป็นองค์ความรู ้มีความวิจิตร 

งดงาม เรียกได้ว่าเป็นงานศิลปะชั้นสูง หรือมีความเป็นอัจฉริยะโดยแท้จริง

หนังสือ “อัตลักษณ์การรำฉุยฉายในการแปลงกายของตัวละครแต่ละประเภทในการแสดง  

โขน” เล่มนี้จึงเกิดขึ้นจากแรงบันดาลใจทีตระหนักถึงความสำคัญ อันเป็นองค์ความรู้ของการแสดง 

นาฏกรรมชั้นสูงดังกล่าว ผู้เขียนได้ศึกษา ด้นคว้า รวมทั้งการสัมภาษณ์ผู้เชียวชาญที่มีความรู้และ 

ประสบการณ์นำมาเรียบเรียงเป็นองศ์ความรู้ทางวิชาการที่แสดงให้เห็นถึงแนวทางการปฏิบัติอันมี 

รายละเอียดเชิงลึกมากยิ่งข้ึน

ผู้เขียนขอขอบคุณผู้มีคุณูปการในการอนุเคราะห์ข้อมูล และสนับสนุนในส่วนที่เกี่ยวข้อง 

ไว้ณโอกาสนี้และหวังว่าจะเป็นประโยชน์ต่อผู้ที่ศึกษานาฏศิลป็ รวมถึงผู้ที่มีความสนใจใฝ่รู้!นเร่ือง 

ศิลปะการแสดง ซึ่งเป็นมรดกวัฒนธรรมของชาติโดยทั่วกัน
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การแสดงโขน เป็นศิลปะการแสดงช้ันสูงอย่างหน่ึงของไทยที่มีมาแต่โบราณ จัดว่าเป็นมหรสพ 

หลวง และเป็นเอกลักษณ์ของประเทศชาติ แต่เดิมพระมหากษัตริย์ของไทยทรงถือว่าโขน เป็น 

ราชูปโภคส่วนพระองค์อย่างหนึ่ง จนปรากฏว่าในสมัยโบราณจัดเป็นการแสดงที่ต้องห้ามมิให้เอกชน  

มีไว ้นอกจากโขนหลวงที่มีประจำอยู่ในราชสำนักเท่าน้ัน โขนจึงเป็นนาฏกรรมหลวงที่พระมหากษัตริย์ 

ทรงเป็นองค์อุปถัมภ์สืบมาถึงปัจจุบัน เห็นได้จากพระปรีชาสามารถที่เด่นชัดในการพระราชนิพนธ ์

บทละคร เรื่องรามเกียรติ๔ ในรัชกาลที ่1 รัชกาลที่ 2 รัชกาลที ่4 และรัชกาลที่ 6 ที่กรมศิลปากรนำ 

มาเรียบเรียงเป็นบทการแสดงโขน นอกจากนี้พระมหากษัตริย์ และพระบรมวงศานุวงค ์ยังมีคุณูปการ 

ต่อการแสดงโขนในด้านต่าง ๆ อีกมากมาย

ศิลปะการแสดงโขนนับได้ว่าเป็นแหล่งรวมศิลปะด้านวิจิตรศิลป้หลายแขนงครบถ้วนด้วย  

องค์ประกอบแห่งความงามของการแสดงออกทางศิลปะกล่าวคือ บทกลอนด ีร้องดี ดนตรีเพราะ 

รำงาม เต้นงาม ตามแบบแผน มีตัวละครครบตามท้องเรื่อง และเครื่องแต่งกายงาม จัดว่าเป็น 

แบบแผนหรือจารีตในการแสดงโขน ทียึดถือปฏิบัติสืบทอดกันมาจากอดีตจนถึงปัจจุบัน 

ซึ่งประกอบด้วย โครงสร้างที่เป็นองค์ประกอบต่างๆ คือ

• บทโขน

• ตัวโขน

• เครื่องแต่งกายและเครื่องโรง

• เพลงบรรเลงและเพลงขับร้อง

• ลักษณะและวิธีการแสดง

• โอกาสที่แสดง
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บทโขน

การจัดทำบทโขนของกรมศิลปากรนั้นเป็นการจัดทำบทตามแนวทางการจัดทำบทโขน 

พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว คือ มีการแบ่งเป็นฉาก เป็นองค์และมี 

การกำหนดให้ผู้แสดงปฏิบัติ มีฉากเปล่ียนตามท้องเรื่องดังบทโขนเรื่องรามเกียรตี๋ชุดต่างๆ ของ 

กรมศิลปากรท่ีปรับปรุงขึ้นใหม่จัดแสดง ณ โรงละครศิลปากร และโรงละครแห่งชาต ิจากอดีตมาจนถึง 

ปัจจุบัน มีการนำบทวรรณกรรมเร่ืองรามเกียรตี ้พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้า 

จุฬาโลกมหาราช พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว และบทคอนเสิร์ตเร่ืองรามเกียรตี้ พระนิพนธ์ในสมเด็จ 

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ์และบทพากย์โขน สำนวนต่างๆ มาเป็น 

แนวทางในการจัดทำ/เรียบเรียง เป็นบทใช้ประกอบการแสดงโขน ประเภท “โขนฉาก และ 

โขนโรงใน” การแสดงมีการจัดฉากประกอบให้ดูสมจริงแบบโขนฉาก ดำเนินเรื่องด้วยการพากย์ เจรจา 

และขับร้อง แบบโขนโรงใน องค์ประกอบของบทจะเน้นการดำเนินเรื่องให้มีความกระชับ รวดเร็ว 

สนุกสนาน เหมาะสม กับเวลาที'กำหนดจัดการแสดง และความเปล่ียนแปลงของสังคมในยุคสมัย 

ปัจจุบัน ทั้งนี้ต้องอยู่ในกรอบแบบแผนและจารีตการแสดงโขนเป็นหลัก

ลักษณะบทโขนกรมศิลปากร ประกอบด้วย

1. บทพากย์และบทเจรจา จากศิลปะการแสดงโขนแบบเดิม

2. บทขับร้อง ปรับปรุงตามลักษณะวิธีการแสดงละครใน มีการใช้คำขึ้นต้นเพื่อบอกฐานะของตัว 

ละคร เช่น “เมื่อนั้น” ใช้กับตัวละครที่สูงศักด๋ิ “บัดน้ัน” ใช้กับตัวละครที่ตาศักด๋ึ และ 

“มาจะกล่าวบทไป” ใช้กับตัวละครที่แสดงบทบาทเทพเจ้า มีการกำหนดชื่อเพลงร้อง 

เพลงหน้าพาทย์ไว้ในบท

3. การแบ่งเนื้อเรื่องออกเป็นตอนเป็นชุด ระบุรายละเอียดเรื่องฉากและเทคนิคแสง ล ีเสียง 

จากศิลปะการแสดงละครดึกดำบรรพ์

4. เพิ่มการแสดงประกอบเนื้อเรื่อง คือ ระบำ หรือ รำ ซึ่งเป็นแนวคิดของนายธนิต อยู่โพธ อดีต 

อธิบดีกรมศิลปากร มอบหมายให้ผู้เรียบเรียงบทดำเนินการคิด และระบุไว้ในบทการแสดง 

อย่างชัดเจน เพื่อเพิ่มอรรถรสในการแสดง ทำให้มีการแสดงเพิ่มมากขึ้น บางชุดได้นำมาแสดง 

เป็นชุดเอกเทศซึ่งได้รับความนิยมมาจนถึงปัจจุบันอาทิ ระบำอู่ทอง ในการแสดงโขน 

ชุดพระรามคืนนคร ระบำเริงอรุณ ในการแสดงโขนชุดศึกวิรุญจำบัง ระบำพรหมาสตร์ ในการ 

แสดงโขนชุดพรหมาสตร ์เป็นต้น
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บทพากย์โขน

บทพากย์โขนเป็นบทกวีประเภทกาพย์ ได้แก่ กาพย์ยานีและกาพย์ฉบัง ตามจารีต ของการ 

พากย์โขนนั้น เมื่อผู้พากย์พากย์ไปจบบทหนึ่ง ผู้ดีกลองตะโพนจะดีท้าให้ผู้ดี กลองทัดดีรับ 2 ที ผู้ที่อยู, 

ในโรงโขนก็จะร้องรับพร้อม ๆ กันว่า “เพ้ย” คำรับว่า “เพ้ย” นี ้ยังค้นหาหลักฐานไม'ได้ว่ามีที่มาจาก 

อะไร ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดให้ใช้คำว่า “ชโย” แทนเฉพาะในตอน 

ที,พากย์ชมรถหรือชมกระบวนทัพ มนุษย์และวานร เพราะเชื่อว่าจะเกิดความเป็นสิริมงคลในการ 

ยกทัพไปรบจะได้ชัยชนะแก่ฝ่ายศัตรู แต่การแสดงโขนในปัจจุบันก็กลับไปรับคำว่า “เพ้ย” เช่นเดิม 

และจะร้องรับ คำว่า “ชโย” พร้อมกัน หลังคำว่า “โห ่3 ครั้ง” ก่อนยกทัพมนุษย์และวานร

บทพากย์ที่แต่งเป็นกาพย์ยานีมีลักษณะดังนี้

ปางน้ันพระจักร ี ผู้ทรงศรีอยุธยา

ประทับ ณ พลับพลา ท่ามกลางพลากร

บทพากย์ที่แต่งเป็นกาพย์ฉบัง มีลักษณะดังนี้

อินทรชิตบิดเบือนกายิน เหมือนองค์อัมรินทร์

ทรงคชาเอราวัณ

ลักษณะของบทพากย์และโอกาสที่ใช้พากย์ในการแสดงโขนแบ่งออกเป็น 6 ประเภท คือ

1. พากย์เมือง หรือพากย์พลับพลา ใช้พากย์ตอนเจ้าเมืองฝ่ายยักษ์ประทับที่ท้องพระโรง และ 

ตอนที่พระรามประทับในพลับพลา เช่น บทพากย์เมืองหรือพากย์พลับพลามีทั้งกาพย์ยานีและ 

กาพย่ฉปง

บทพากย์เมือง ทศกัณฐ์น่ังเมือง (กาพย์ยานี) 

องค์ท้าวทศศีร์

แน่นนันต์กุมภัณฑ์ผอง

ท้าวไทใฝ่ระลึก

หลานขวัญซึ่งผันผาย

เพื่อพิศโฉมสึดา

จ0าไวีได้บันดาล

เหตุใดไฉนช้า

ร้อนรุ่มกลุ้มฤดี

ประทับที่พระแท่นทอง 

สะพรั่งเตียงเฝืาเรียงราย

คะนึงนึกถึงเบญกาย 

ไปยังราชอุทยาน 

ทัศนารูปนางคราญ 

ดลจำแลงแปลงอินทรีย์ 

ยังมิมาจากสวนศร ี

ระอุอัดถึงนัดดา

(บทโขน กรมศิลปากรชุดนางลอย, 2507)
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บทพากย์เมือง ทศกัณฐ์น่ังเมือง (กาพย์ฉบัง) 

ปางนั้นทศเศียรราชา

สิงหาสน์พิมุขมณเทียร

เสนามาตยานองเนียน

พระวงศ์พรหมเมศอสุรา

เสร็จสิ้นทุกกระทรวงแสนยา

ด้วยราชกิจสงคราม

บัดน้ีไพรีลักษมณ์ราม

ทะนงกำเริบราวี

สถิตเหนือมหา

นอบน้อมนบเศียร

ท้าวตรัสปรึกษา

หยิงยศยกนาม

(ปัญญา นิตยสุวรรณ , พากย ์- เจรจาโขน,2518)

2. พากย์รถ ใช้พากย์ตอนนายทัพทรงราชรถ รวมไปถึงการทรงช้าง ทรงม้า และทรงพาหนะ 

อื่น ๆ บทพากย์เป็นการชมพาหนะแลนายทัพพร้อมไพร'พล บทพากย์รถส่วนมากจะแต่งเป็น 

กาพย์ฉบัง ใช้พากย์ได้ทั้งรถฝ่ายยักษ์ และรถฝ่ายมนุษย์ คือ พระราม พระลักษมณ ์เช่น

บทพากย์รถ ทศกัณชิทรงราชรถ

งามองค์ทศกัณชิชาญชัย 

เทียมด้วยสิงหราชอาจอง

สิบขุนทหารชาญณรงค์

ประจญประจันไพรี

สิบรถโอรสทศศึร์

ทรงรถอำไพ

กองทัพยิงยง

ทัพหน้าชาตรี

หมายมุ่งสงครามนำชัย

งามฤกษ์เวลาคลาไคล 

เคล่ือนทัพสู่สนามยุทธนา

โห่ร้องก้องไพร

(บทโขน กรมศีลปากรปรับปรุงแสดง ชุดศึกทศกัณฐ์คร้ังแรก, 2536)
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บทพากย์รถ พระราม พระลักษมณ์ ทรงราชรถ

เสด็จทรงรถแก้วแพรวพราย พรั่งพร้อมนิกาย

นิกรพลพานรินทร์

ทัพหน้าวานรขีดชิน ทัพหลังกบินทร์

พิชัยชมพูนครา

ปีกป้องกองแซงซ้ายขวา ยกกระบัดตรวจตรา

ได้ฤกษ์ไท้เลิกทัพชัย

เทวายอกรอยู่ไสว รีบเร่งคลาไคล

ไปยังสนามยุทธนา

(บทโขน กรมศิลปากร ชุดอัครราชามหาจักรีวงศ์, 2548)

3. พากย์ชมดง ใช้พากย์ตอนชมปาเชาลำเนาไพร และชมนกชมไม้ การพากย ์ตอนต้นบท 

เป็นทำนองเพลงชมดงใน ตอนท้ายเป็นทำนองพากย์ธรรมดา เมื่อพากย์จบตะโพน กลองทัด และฉิ่ง 

ดีรับแล้วร้องเพ้ย เช่น พากย์ชมดง พระราม พระลักษมณ ์และสีดาเข้าสวนพวาทอง

ชมนกชมไม้รายเรียง

รายเรียงเคียงแถวแนวพนม พระชชวนชม

โลดเล่นอยู่หว่างลางลิง

เด้าโมงจับโมงมองเมียง คู่เคล้าโมงเคียง

เคียงคู่อยู่ปลายไม้โมง

ลางลิงลิงคว้าลดาโยง หกห้อยหางโก่ง

ชิงกันจับกังชิงชัน

ชิงชันนกชิงกันสิง รังใครใครชิง

พรางต้นพฤกษากาหลง

ไม้พยูงยูงเหยียบยืนยัน แผ่หางหางหัน

หันเหยียบเลียบไต่ไม้พยูง

ยางสูงสูงสุดสุดสูง 

ฝูงกวักจับพลอดยอดยาง

กาหลงกาลงไล่นาง

นกกวักกวักฝูง

นางกาหนีพลาง
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เมียงมองนกไมในดง 

ทรงสุขเกษมเปรมกมล

ทั้งสามพระองค์

(บทโขน กรมศิลปากร ชุดพระพิราพ, 2527)

4. พากย์โอ ้ใช้พากย์ตอนโศกเศร้า เสียใจ และรำพึงรำพัน ตอนต้นบทเป็นทำนอง พากย ์

ธรรมดา ตอนท้ายเป็นทำนองเพลงโอ้ปีใน พร้อมปีพาทย์ทั้งวงบรรเลงรับแล้วร้องเพ้ย เช่น ทศกัณฐ์ 

พรํ่ารำพันหลังจากรู้ว่าตนจะต้องตาย

“ปางนั้นทศกัณฐ์ราชา 

โศกาพิลาปรํ่าไร

ชลเนตรฟูมฟายนองใน 

กับสององค์อัครชายา

พรุ่งน้ีพี่ออกยุทธนา

ก็คงบรรลัยวายปราณ

ตรัสพลางปริเวทนาการ 

ครวญครํ่าโศกาจาบัลย'

กอดสองกัลยา

แจ้งเหตุเภทภัย

แม้นมิกลับมา

ซบพักตร์ชุนมาร

(บทโขน กรมศิลปากร ชุดทศกัณฐ์ส่ังเมือง, 2537)

5. พากย์บรรยาย ใช้เวลาบรรยายความเป็นมาของส่ิงใดสิ่งหนึ่ง เช่น บทพากย์บรรยาย 

สองกองคอยเหตุออกลาดตะเวนรอบกรุงลงกา

สองกองคอยเหตุอสุรา 

ใกล้ที่สนามราวี

ตระเวนแนวพนา

แลเห็นบรรลัยจักรยักซี ถูกพวกไพรี

สังหารชีวันบรรลัย

ทั้งพลย่อยยับทัพชัย ม้ารถแหลกไป

มิได้เหลือกลับพารา

ตกใจแทบวายชีวา ชวนกันไคลคลา

ไปเฝืาจักรวรรดิอสุรี

(บทโขน กรมศิลปากร ชุดศึกจักรวรรดิ, 2534)
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6. พากย์เบ็ดเตล็ด ใช้พากย์ในโอกาสทั่ว ๆ ไป เป็นเร่ืองเล็ก ๆ น้อย ๆ ที่ไม่เข้า ประเภท เช่น 

บทพากย์เบ็ดเตล็ด ตอนหนุมาน องคต รับอาสาไปขโมยกล่องดวงใจทศกัณฐ์

ก็เยึนระรันชินบาน

คลายคลายสองนายเหาะมา 

ด้วยฤทธิแรงแช่งศรี

ฟูพ้องเมฆา

ดั้นหมอกออกกลีบเมฆี สองราชกระบี่

ก็ถึงอาศรมพระสิทธา

เหาะรี่เร็วเกินเหินหาญ 

พน้ศพื้นไพรสณฑ์

ข้ามห้วยเหวธาร

เข้าเขตลงกามณฑล ลัดน้ิวเดียวดล

(บทโขน กรมศิลปากร ชุดหนุมานอาสา, 2507)
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บทเจรจาโขน

บทเจรจาโขน เป็นคำประพันธ์ประเภทร่ายยาว ใช้เป็นบทพูด หรือบรรยายอิริยาบถ และ 

ความรู้สึกนึกคิดของตัวโขน

การเจรจาแบ่งออกเป็น 2 แบบ ได้แก่

1. เจรจาด้น คือการเจรจาที่ผู้เจรจาต้องแต่งบทเจรจาด้วยตนเองไม่มีการแต่งบทไว้ก่อน 

การเจรจาแบบนี้ผู้เจรจาต้องจดจำเรืองราวที่เจรจาให้แม่นยำ และใช้ปฏิภาณ แต่งด้อยคำสัมผัสให ้

สละสลวยได้เนื้อความ เช่น

บทเจรจาระหว่างพระรามกับพิเภษณ์

สมเด็จพระรามสุริยวงศ์ทรงสดับ ว่าทศกัณฐ์เป็นนายทัพกำกับมา จะสังหารพิเภกอนุชาให ้

บรรลัย จึงดำรัสตรัสไปว่าดูก่อนโหราจารย์ อันตัวท่านเปรียบดังนัยนาแลกระแสจิต จะปล่อยให ้

ทศกัณฐ์ขุนมารผลาญชีวิตหาได้ไม่ อย่าคิดพรั่นประหว่ันใจในเหตุการณ์ เราจะปกป้องผองภัยพาล 

มิให้อันตราย ดูราพระลักษมณ์เจ้าน้องชายผู้ภักด ีเจ้าจงตามเสด็จพี่ไปรบยักษ์ หน้าที่ของเจ้าจงเฝืา 

พิทักษ์โหราไว้ คอยระแวดระวังป้องกันภัยไว้ให้ด ีอย่าประมาทอาจจะเสียทีแก่พวกพาล นี่แน่ะสุครีพ 

บุตรพระสุริฉานอย่าชักช้า จงรีบรัดจัดโยธาให้พร้อมไว้ เรากับพระลักษมณ์จักไปชิงชัยกับไพรี 

จงจัดสรรให้ทันท่วงทีเถิดหนาขุนพานร

(บทโขนกรมศิลปากร ชุดหอกกบิลพัท 1 2533)

2. เจรจากระทู ้คือ บทเจรจาที่มีผู้แต่งขึ้นไว้เป็นแบบฉบับเฉพาะตอนเรียกว่า “บทกระทู”้ ใช ้

ตอนที่ตัวโขนสนทนาโต้ตอบกัน เมื่อการแสดงโขนดำเนินมาถึงตอนที่มีบทกระทู้ ผู้เจรจาจะต้องเจรจา 

ตามบทกระทู ้บทกระทู้มีความไพเราะสละสลวยในเชิงสัมผัส การเล่นอักษร และความหมาย ถ้าคน 

เจรจาฝ่ายหนึ่งเจรจากระทู ้แต่อีกฝ่ายหนึ่งไม'ได้ท่องจำบทกระทู้นั้นก็จะเจรจาแบบด้นโต้ตอบไปตาม 

สติปัญญาของตน ทำให้เป็นที'อับอายแก'กัน เพราะในการแสดงโขนถือว่า คนเจรจาจะต้องท่องจำบท 

กระทู้ให้ได ้บทกระทู้มีอยู่หลายบทหลายตอน เช่น ตอนทศกัณฐ์สนทนากับพระราม ตอนทศกัณฐ ์

สนทนากับกุมภกรรณ ตอนพระรามกร้ิวหนุมานในชุดนางลอย ตอนหนุมานเจรจาโต้ตอบกับ 

พระลักษมณ์ เป็นต้น
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เจรจากระทู้ บทสนทนาระหว่างทศกัณฐ์กับพระราม

ทศกัณฐ์ - ชะชะพระรามงามผ่องละอองพักตร์ ช่างเจรจาเยื้องยักน่าหัวเราะ พูดก็ไม่งามความก็ไม่ 

เหมาะเลยสักนิด ก็ใครเล่าเขาลักหญิงมิ่งมิตรของเจ้ามาแนบ ช่างยอกย้อนช่อนแยบ 

เหมือนคำหยาบ ถ้าไม่เกรงจิตคิดกลัวบาปเจ้าจะบอบ เมื่อท่านว่าเราก็จะตอบท่านสัก 

หน่อย อันงามปลอดยอดสร้อยลีดาโฉม เราเก็บได้จากป่าเอามาประโลมได้ปีเศษ บัดน้ี 

โฉมเฉลาเยาวเรศทรงครรภ์แก,จวนจะคลอด ปานฉะนี้เล่าเขาคงทอดเตาไฟกอง 

ให้นวลนางเจ้าย่างท้องอยู่ออบแอบ ไฟจะชิมริมแฉลบถลอกปอก หนังก็จะพองท้องก็จะ 

ลอกเบีนลายและ นี่แน่ะพระรามไม่งามแงะอย่างมเงา หน่อยจะผิดติดอกเต่าเดิน 

เตาะแตะ จะเลียโหย่งโพรงมันจะแยะฟ้งเราสอน เหมือนนี้าหยดรดใบบอนชอนเชือนแฉะ 

พอเอียงหน่อยก็จะหกตกลงแหมะจงละงด คำโบราณท่านประเทียบเปรียบไว้หมดนํ้า'ใจ 

หญิงจริงนะเจ้า เมื่อผัวอยู่ผัวเคล้าประคองชิด พอชู้เก้ียวประเดี๋ยวจิตก็เลียวซู่ ทิ้งผัวงาม 

ไปตามชู้ภิรมย์ชื่น ปล่อยให้ผัวเก่าเฝ็าสะอื้นเพียงอกแตก เจ้าอย่าหลงตัณหาเป็นบ้าเป็น 

แบกจะบอมบอบ จงยกทัพกลับไปขอบคืนไปเขต หาเมียงามอร่ามเนตรเสียใหม่ให ้

สมพักตร ์สีดาน่ะมันช่ัวมีผัวยักษ์เสียแล้วน่ะเจ้า อันม่ิงเมียลงเลียเค้าจงห่างเหิน นี่แน่ะ 

มนุษย์หนุ่มไม่ได้อุ้มลีดาเดินเมินเสียเถิดนะพระรามา

พระราม - ชะน้อยรึทศพักตร์หลักลงกามาเอ่ยพจน์ ช่างหวานชิดสนิทรสนํ้าคำหนัก การุญเลิศ 

ประเสริฐศักดิ,ประสมสิบ กระแสข่าวสาวหยิบเอาขึ้นมากล่าว จะขึ้นชื่อลือฉาวเขารู้เหต ุ

วันเมือเจ้าเข้าไปหาสึดาเยาวเรศในสวนขวัญ เจ้าแจ่มจันทร์ก็ชี้หน้าด่าประจาน เจ้าก็ยัง 

ขืนประนมก้มกรานยอมกราบไหว ้ทำหน้าด้านสถานใดเราก็รู้ น่าอัปยศอดสูแสนบัดสี ยิ่ง 

ไหว้เขาก็ยิ่งด่าไม่ปรานียังขืนดื้อ เป็นกษัตริย์ขัตติยาพาให้เลียชื่อลงเสื่อมเดช ยังมีหน้ามา 

กล่าวสาวเหตุขึ้นอวดอ้าง ช่างไม่มีจิตคิดระคางหรือสิ้นยางละอายใจ เขาด่าเขาแช่งแกล้ง 

ทำบ้าใบ้ถอยออกมา เราน่ะรู้เรื่องของอสุราดีเจียวละนะทศกัณฐ์

(บทโขน กรมศิลปากร ชุดพระรามรบทศกัณฐ์, 2507)
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การเจรจาด้นและเจรจากระทู้มีลักษณะการเจรจา 2 ลักษณะ คือ เจรจาทำนองบรรยาย และ 

เจรจาทำนองพูด เช่น

บทเจรจาทำนองบรรยายบททศกัณฐ์ในการแสดงโขน ชุดถวายลิง

“ทศเศียรพรหมพงศ์เจ้าลงกา เมื่อเวลาดวงชีวีจะถึงซึ่งพรหมลิขิต บังเอิญให้มีกมลจิตคล้อย 

ตามคำพระสิทธา ทั้งพระญาติวงศ์เผ่าพงศาก็สิ้นชีวาลัย ”

(ปัญญา นิตยสุวรรณ, พากย ์- เจรจาโขน, 2518)

บทเจรจาทำนองพูดของทศกัณฐ์ในการแสดงโขน ชุดลักสีดา (ทศกัณฐ์โต้ตอบกับสดายุ)

“ชะ ไอ้วิหกจุ้นจ้านสันดานช่ัว ใช่กงการอะไรของตัวมาอวดกล้า เฮ้ย ถ้าเก่งจริงเหมือนดัง 

วาจา มา มา เข้ามาต่อสู้ข้าอยู่ไย”

(บทโขน กรมศิลปากร ชุดรามาวตาร, 2530)
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บทขับร้อง

แต่เดิมการแสดงโขนจะดำเนินเรื่องด้วยการพากย์และเจรจา ดังนั้นการเปิดตัวโขนในอดีต จึง 

นิยมเปิดตัวโขนด้วยการใช้บทพากย์ที่เรียกว่าพากย์พลับพลา สำหรับตัวโขนฝ่ายมนุษย์และพากย์เมือง 

สำหรับตัวโขนฝ่ายยักษ์ ส่วนบทขับร้องตลอดจนลีลาท่ารำประกอบคำร้องในการแสดงโขนน้ันได้รับ 

อิทธิพลมาจากละครในซึ่งปรากฏรูปแบบการแสดงอยู่ในโขนโรงในที่ดำเนินเรื่องด้วยการพากย์ เจรจา 

แบบโขนและการขับร้องแบบละครใน รูปแบบการแสดงโขนประเภทน้ีเป็นรูปแบบการแสดงที่มีความ 

งดงามในเรืองของท่ารำและมีความไพเราะในเรืองของเพลงร้อง ที่ถือเป็นจารีตในการแสดงโขนมา 

จนถึงปัจจุบัน บทขับร้องเป็นบทกวีประเภทกลอนสุภาพ หรือกลอนบทละคร ซี่งมีคำขึ้นต้นบทว่า 

“เมื่อนั้น” “บัดน้ัน” และ “มาจะกล่าวบทไป”

บทขับร้องที่ใช้ประกอบในการแสดงโขน มีลักษณะดังนี้

• บทขับร้องที่ใช้ในการเปิดตัวโขนที่สำคัญทั้งฝ่ายยักษ์ และฝ่ายพระ เดิมการแสดงโขนจะ 

เปิดตัวโขนที่สำคัญท้ังฝ่ายยักษ ์และฝ่ายพระด้วยการพากย์เมือง และพากย์พลับพลา 

เมื่อโขนได้รับอิทธิพลจากละครใน การเปิดตัวโขนที่สำคัญจะใช้บทขับร้อง เช่น

บทขับร้องตอนพระรามออกนั่งพลับพลาว่าราชการ

บทขับร้องเพลงข้าปี

เมื่อนั้น พระรามราชสุริยวงศ์ทรงศิลป็

เสด็จออกพลับพลาหน้าคิรินทร ์ พลกระบินทร์นอบน้อมอยู่พร้อมเพรียง

บทขับร้องเพลงแขกมอญ - (รับทุกคำ)

พระคิดอ่านการศึกปรึกษา จนเพลาสุริยันตะวันเที่ยง - รับ -

เลียงโห่จากในโรง

ได้ยินเลียงโห่ร้องก้องสำเนียง พิภพเพียงพลิกควํ่าทำลาย - รับ -

บทขับร้องร่าย

จึงตรัสถามโหราว่าวันนี้ พิงเลียงโยธีเห็นเหลือหลาย

อสูรทรงฤทธามาเป็นนาย มิตรสหายหรือองศ์เจ้าลงกา

(บทโขน กรมศิลปากร ชุดนาคบาศ, 2530)
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• บทขับร้องที่ใช้ประกอบการแสดงอารมณ์ต่างๆ ของตัวโขน เช่น

อารมณ์รัก เป็นการแสดงความรัก หรือเก๊ียวพาราสีกัน ดังตัวอย่าง บทโขนเรื่องรามเกียรติ, 

ชุดทศกัณฐ์เกี้ยวนางเบญกาย กล่าวถึงทศกัณฐ์คิดจะตัดศึกจึงใช้นางเบญกายหลานสาวแปลงกายเป็น 

นางสีดาทำตายลอยนํ้าไปที่ท่าสรงของพระราม หวังว่าเมื่อพระรามเห็นว่านางสีดาตาย แล้วจะเลิกทัพ 

กลับไป นางเบญกายแปลงเป็นสีดาได้เหมือน จนทศกัณฐ์คิดว่านาสึดายินดีมาพบตนดีใจเข้าเก้ียว 

พาราสีทันที

บทขับร้องเพลงโอ้ชาตรี

ยอดมิ่ง

หวังสวาทมาดหมายไม่วายวัน 

พี่ผูกใจจึงไปดลจิตเจ้า

จงผินผันพักตรามาข้างนี้

เป็นความในใจจริงทุกส่ิงสรรพ์

จะรับขวัญนัยนามาธานี

ให้โฉมยงนงเยาว์มาหาพี่

พูดจาพาทีบ้างเป็นไร

(บทโขน กรมศิลปากร ชุดนางลอย, 2490)

อารมณ์ดีใจ เป็นการแสดงอารมณ์ของตัวโขนที'มีความยินดี ดีใจ ดังตัวอย่าง บทโขนเรื่อง 

รามเกียรต,ิ ชุดพรหมาสตร ์ตอน อินทรชิตแปลงเป็นพระอินทร์แผลงศรไปสังหารพระลักษมณ ์

และพลวานรสลบหมดทั้งกองทัพ

บทขับร้องเพลงกราวรำพม่า

มีชัยไพรีพินาศสิ้น 

โยธีสมคะเนเฮฮา

อสุรินทร์สรวลสันต์หรรษา

คืนเข้าลงกาธานี

(บทโขน กรมศิลปากร ชุดพรหมาสตร์, 2503)

อารมณ์โกรธ เป็นการแสดงให้เห็นถึงความดุดัน ความไม,พอใจ ความคับแค้นใจของตัวโขน 

ดังตัวอย่าง บทโขนเร่ืองรามเกียรต,ิ ชุดศึกพรหมาสตร์ ตอน หนุมานโกรธอินทรซิตแปลงเป็น 

พระอินทร์มาแผลงศรพระลักษมณ์ และพลวานร จึงขึ้นไปหักคอช้างเอราวัณ

บทขับร้องเพลงลิงโลด

บัดนน

ยืนทะยานดาลโกรธดังอัคคี 

เหตุใดไปเข้าข้างพวกยักษ์

หนุมานไม่ต้องศรศรี

ชี้หน้าว่าเหวยสหัสนัยน์

มาแผลงผลาญพระลักษมณ์ตักษัย
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กูจะล้างชีวันให้บรรลัย

ว่าพลางเผ่นโผนโจนทะยาน

ให้สาใจอินทราใจอาธรรม ์

ขึ้นดีควาญท้ายคชาอาสัญ

ง้างหักคอคชาเอราวัณ ชิงคันศรศักดมัฆวาน

(บทโขน กรมศิลปากร ชุดพรหมาสตร์, 2503)

อารมณ์เศร้า เป็นการแสดงอารมณ์โศกเศร้า รำพึงรำพัน ของตัวโขน ตังตัวอย่าง บทโขนเรื่อง 

รามเกียรติ๔ ชุด นางลอย ตอน พระรามเห็นนางเบญกายแปลงเป็นนางสึดาทำตายลอยน้ํามา 

จึงโศกเศร้าคิดว่านางสีดาตาย

บทขับร้องเพลงโอ้ปี

โอ้โอ้อนิจจาสึดาเอ้ย ไฉนเลยมาม้วยอาสัญ

เสียแรงพี่พยายามตามจรัล ยกทัพขันธ์ถึงมหาสาคร

หมายจะฆ่าโครตวงศ์พงศ์ยักษ์ เพราะความรักความเสียดายสายสมร

ยังมิทันทำการราญรอน 

เจ้าพี่เอ้ยอุตส่าห์พาซากศพ 

รํ่าพลางทางทรงโศกี

มาม้วยมรณ์มรณาน่าปราณี

มาให้พบผัวรักเมื่อเป็นผี

ดังชีวีพระนารายณ์จะวายปราณ

(บทโขน กรมศิลปากร ชุดนางลอย, 2490)

อารมณ์เยาะเย้ย เป็นการแสดงอาการดีใจ เยาะเย้ย ถากถาง ของตัวโขน ดังอย่างบทโขน 

เร่ืองรามเกียรต ็ชุด หนุมานชูกล่องดวงใจ ตอน หนุมานร้องเยาะเย้ยทศกัณฐ์ว่าตัวจะต้องตายในวันน้ี 

เพราะหนุมานมีกล่องดวงใจอยู่ในมือของตนเอง

บทขับร้องเพลงเย้ย

(จรัญ พูลลาภ, บทโขน ชุดถวายลิงถึงชูกล่องดวงใจ, 2551)

บัด นั้น กำแหงหนุมานชาญชัยศรี

ยื่นมือถือกล่องดวงชีวี แล้วว่านี่อะไรเราได้มา

คือกล่องดวงใจของใครเล่า 

ครั้งน้ีเห็นทีจะมรณา

อยากรู้ดูเอาเถิดยักษา

เชิญหัวเราะ เยาะร่า ท่าตึงตัง

อารมณ์ทั่วไป เป็นการแสดงอารมณ์ท่ัวๆ ไป ของตัวโขน เช่น แสดงความภาคภูมิใจเมื่อเห็น 

ว่าตนเองแต่งตัว หรือแปลงกายจากสภาพหนึ่งไปส,ูสภาพหนึ่งได้อย่างสวยงามเป็นที่พึงพอใจ 
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ดังตัวอย่าง บทโขนเรืองรามเกียรต ชุด ทศกัณฐ์ลงสวน ตอน ทศกัณฐ์มีความภาคภูมิในตัวเองที ่

แต่งกายได้อย่างสวยงามก่อนจะไปหานางสีดาที่สวนอุทยาน

บทขับร้องเพลงฉุยฉาย

ฉุยฉายเอย จะไปไหนหน่อยเจ้าก็ลอยชาย

เยื้องย่างเจ้าช่างกราย หล่อนไม่เคยพบชายนักเลงเจ้าชู้

จะเข้าไปเกี้ยวแม่ทรามสงวน เจ้าช่างกระบวนหนักหนาอยู่

ฉุยฉายเอย จะไปไหนนิดเจ้าก็กรีดกราย

เยื้องย่างเจ้าช่างกราย หล่อนไม่เคยพบชายนักเลงเก่งแท้

จะเข้าไปเกี้ยวแม่ทรามสงวน เจ้าช่างกระบวนเสียจริงเจียวแม่

บทขับร้องเพลงแม่ศรี

ยักซีเอย ยักซีโสภณ

เจ้าช่างแต่งตน เลิศล้นหนักหนา

ห้อยไหล่แดงฉาด งามบาดนัยนา

ช่างงามสง่า จริงยักซีเอย

ยักษีเอย ยักซีทศศีร์

วางท่าจรลี ห่วงทีองอาจ

มุ่งใจใฝ่หา สีดานงนาฏ

แล้วรีบยุรยาตร เข้าอุทยานเอย

(บทโขน กรมศิลปากร ชุดทศกัณฐ์ลงสวน, 2553)

• บทขับร้องที่ใช้ประกอบกิริยาอาการต่างๆ ของตัวโขน เช่น

บทประกอบกิริยาการอาบนํ้า แต่งตัว ก่อนทีจะไปจัดทัพหรือไปทำพิธี ดังตัวอย่างบทโขน 

เรื่องรามเกียรตํ่ ชุด มณโฑหุงน้ําทิพย ์ตอน นางมณโฑอาบนํ้าแต่งตัวก่อนเข้าพิธีหุงนํ้าทิพย์

บทขับร้องเพลงลงสรงโทน

นั่งเหนือเตียงสุวรรณผันขนอง อาบละอองสุหร่ายสายสินธุ

ชำระรดหมดหมองมลทิน สุคนธารประท่ินกล่ินเกลา
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บทขับร้องเพลงชมตลาด

ทรงภูษาเนอดีลีเศวต เขียนลายทองเทศฉลุเฉลา

สไบหน้าเจียรบาดตาดเงินเงา ผูกชฎาห่อเกล้าเมาพี

ห้อยห่วงกุณฑาลสังวาลถัก 

ถือประคำสำรวมอินทรีย์

จุณเจิมเฉลิมพักตร์ผ่องศรี 

ดั่งนางดาบสสินีแล้วลีลา

บทขับร้องร้ือร่าย

(บทโขน กรมศิลปากร ชุดนางมณโฑหุงนํ้าทิพย ์- ศึกทศคิรีวัน ทศคิรีธร, 2555)

ลงจากปราสาทแก้วแพรวพรรณ พร้อมกำนัลนารีทั่วหน้า

ท้าวนางนำเสด็จยาตรา ไคลคลาไปยังโรงพิธี

บทชมราชรถ บทโขนกรมศิลปากรปรับปรุงชื้นแสดงจะมีบทขับร้องชมราชรถ ตอนยกทัพของ 

ฝ่ายยักษ ์และฝ่ายพระ ดังตัวอย่างบทโขนเรื่องรามเกียรติ้ ชุดนนยุพักตร์อาสา ตอนบทชมรถของ 

พระราม

บทขับร้องเพลงตุ้งติ้ง

รถเอยรถศึก แอกงอนแก้วผลึกงามระหง

แปรกรองทองครํ่ากำกง ดุมวงแสนงามค่าควรคง

พลหาญโห่ฮึกกึกก้อง 

ไชยามพวานฤทธีรงค์

ควันตระหลบด้วยละอองธุลีผง 

ถือธงนำพลด้นเดินจร

(ปัญญา นิตยสุวรรณ, บทโขนชุด นนยุพักตร์อาสา, 2534)

บทจับระบำ บทโขนของกรมศิลปากรจะมีบทขับร้องจับระบำประกอบอยู่ในการแสดง 

บางตอนเช่นเดียวกับการแสดงละครใน เช่น บทระบำลู่ทอง ในการแสดงโขนเรือรามเกียรติ้ 

ชุดพระรามคืนนคร

บทขับร้องเพลงลู่ทอง

มนุษยโลกเอย 

สบศานต์สราญรมย์ 

จอมราพณ์อสุรา 

ด้วยฤทธิไกร

สุดส้ินโศกเศร้าระทม 

ด้วยมารร้ายมลายไป 

สิ้นชีวาปราชัย

รามาวตาร
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ณ.บัดนี ้สมเด็จพระจักรรัตน์ เสด็จนิวัติโกศลสถาน

ผองข้าเจ้าเหล่าเทพนิกร อัปสรสคราญ

เกษมศานต์ สำราญฤดี

ร่วมจิตอำนวยพระพรชัย 

ทั้งองค์อัครเทวี

แด่ไท้รามจักรี 

มเหสีสีดาราช

ขอสองพระองค์ สถิตธำรงอโยธยา

ดั่งเพรงกาล 

ทั้งธาตรี

เป็นประธานของปวงประชา 

บารมีกระเดื่องหล้า

เสพย์ศานต์สราญอุรา ตลอดกาลนิรันดร์เทอญ

(เกษม ทองอร่าม, บทโขนชุด พระรามคืนนคร, 2551)

บทระบำนางใน การแสดงโขนเรื่องรามเกียรดื่ ชุดหนุมานอาสา 

บทขับร้องเพลงคำหวาน

ฝูงนางระบำก็รำฟ้อน ทอดกรกรีดกรายซ้ายขวา

ทำทีชะม้ายชายตา 

แล้วดีวงเวียนเปลี่ยนหัตถ์

เยื้องย่างเข้ามาให้ชิด 

ซัดแขนเยื้องไหล่ใส่จริต

งามงอนอ้อนแอ้นพึงพิศ เบี่ยงบิดเป็นท่าม้าคลี

ร่ายรำเวียนวงเป็นกงจักร เยื้องยักโดยจังหวะดีดลี

รำรอคลอเคล้าไปในที บำเรอชุนกระบี่ผู้ศักดา

(บทโขน กรมศิลปากร ชุดหนุมานอาสา, 2495)

บทระบำพรหมาสตร ์การแสดงโขนเรื่องรามเกียรดื่ ชุดพรหมาสตร์ 

บทขับร้องเพลงสร้อยสน

ต่างจับระบำรำฟ้อน ทอดกรกรีดกรายซ้ายขวา

ร่ายเรียงเคียงคมประสมตา เลี้ยวไล่ไขว่คว้าเป็นท่าทาง

ซ้อนจังหวะประเท้าเคล่าคล่อง 

วงเวียนเหียนหันกั้นกาง

เลี้ยวลอดสอดคล้องไปตามหว่าง

เป็นคู่คู่อยู่กลางอัมพร

(บทโขน กรมศิลปากร ชุดพรหมาสตร์, 2503)
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วิธีการจัดทำ/เรียบเรียงบทโขนของกรมศิลปากร ประกอบด้วย

1. การนำเสนอเรืองราวในการแสดงแต่ละคร้ังแต่ละตอน มีทั้งการทำศึกสงคราม และ 

ชีวประวัติของตัวละครแต่ละตัวแต่ละฝ่ายทีมีบทบาทสำคัญปรากฏในเร่ืองรามเกียรตี้มาเรียงร้อย 

เรื่องราวให้เชื่อมต่อมีความสำพันธ์กันขึ้นใหม่จึงทำให้บทโขนเร่ืองรามเกียรต้ีที่กรมศิลปากรปรับปรุง 

ขึ้นในแต่ละตอนนั้น บางตอนมีทั้งบทที'นำมาจากบทพระราชนิพนธ ์บทพระนิพนธ ์และบทสำนวน 

ต่างๆ รวมอยู่ในตอนเดียวกัน ดังตัวอย่างบทโขนเรื่องรามเกียรต์ ชุด พรหมาสตร ์กรมศิลปากร 

ปรับปรุงขึ้นแสดงเมื่อปี พ.ศ. 2303 ณ โรงละครศิลปากร

บท แสงอาทิตย์ประทับบนราชรถเพื่อยกทัพไปทำสงครามกับพระราม ดังบท พากย์รถที ่

ปรากฏอยู่ใน องค์ที ่1 ตอนท่ี 2 ศึกแสงอาทิตย ์(ติดต่อกับตอนที ่1) ซึ่ง นายเสร ีหวังในธรรม ศิลปิน 

แห่งชาติประพันธ์ขึ้นโดยใช้บทพากย์ฉบับของหม่ืนพากย์ฉันทวัจน์มาเป็นแนวทางในการประพันธ์ตังนี้

บทพากย์รถเร่ืองรามเกียรตี ้ชุด ศึกแสงอาทิตย์ฉบับของหมื่นพากย์ฉันทวัจน์

- พากย ์-

เสด็จนั่งรถสุวรรณบรรจง เสียงกำเสียงกง

ก้องกึกพิลึกมะหึมา ฯ

สี่พันไกรสรศักดา เทียมราชรัถา

โลท้นขับเผ่นโผนทยาน ฯ

หน้าหลังเหล่าอสูรทวยหาญ

เป็นหมู่เป็นหมวดมากหลาย ๆ

เครื่องสูงสองแถวแพรวพราย 

บังแทรกสลับสับกัน ๆ

สนั่นฆ้องกลองปีประชัน

สำเนียงเสนาะแตรประโคม ฯ

สารแสะเซ็งแซ่แห่โหม

เพียงทรุดด้วยสํ่าพลแหน ฯ

เสียงโห่โยธาห้าแสน

กะเล่ืองพิภพลงกา ๆ

ได้ฤกษ์เลิกทศโยธา

ไปยังสมรถูมิชัย ฯ (เชิด)

แห่ห้อมจอมมาร

อภิรุมชุมสาย

เสียงสังข์สำนันต์

แผ่นหล้าเพียงโทรม

ก้องทั่วดินแดน

เร่งพลอสุรา
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บทพากย์รถเรื่องรามเกียรต้ิ ชุด ศึกแสงอาทิตย์ ซึ่ง นายเสร ีหวังในธรรม ศิลปินแห่งชาต ิ

ประพันธ์ประกอบการแสดงโขน ชุดพรหมาสตร ์ของกรมศิลปากร

- พากย ์-

ท่ามกลางพหลพลมาร

ฝ่ายแสงอาทิตย์ฤทธา ทรงราชรถา

พลหมู่อสุรากล้าหาญ 

ห่อนระย่อท้อศึกศึกคะนอง

กาจเหี้ยมเหิมทยาน

แค้นในสองมนุษย์สุดผยอง 

แผลงผลาญเชษฐาอาสัญ

อสุรินทร์เร่งพลกุมภัณฑ ์

โห่ร้องก้องแคว้นแดนดิน

เผยอหยิ่งลำพอง

ดั้นพงพนารัญ

- ปีพาทย์ทำเพลงเชิด - 

(แสงอาทิตย์เคลื่อนทัพเข้าโรง)

บทรำฉุยฉาย อินทรขิตแปลงเป็นพระอินทร์ ซึ่งปรากฏอยู่ในองค์ที่ 3 เสียพิธ ีฉากเชิงเขา 

จักรวาลนำมาจากบทโขน เรื่องรามเกียรตี ้ชุด พรหมาศ พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎ 

เกล้าเจ้าอยู่หัว

- บทขับร้องเพลงฉุยฉาย -

- บทขับร้องเพลงแม่ศร ี-

ฉุยฉายเอย ช่างบิดเบือนได้เหมือนหมาย

โฉมเฉิดเลิศโฉมชาย รูปยักษ์หายไปจนหมด

อรชรอ้อนแอ้นเอวกลม ดูช่างน่าชมสมเกียรติยศ

ยักษ์เอย ยักษ์แสนสวย

เอวอ่อนระทวย สำรวยทั่วตน

ช่างเหมือนอมรินทร์ ปินฟ้าเวหน

ชะช่างทำกล จริงยักษ์เอย

- ปีพาทย์ทำเพลงเร็ว - 

(พระอินทร์แปลงรำเข้าโรง)
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บทขับร้อง บทอินทรชิตแปลงเป็นพระอินทร์ประทับอยู่เหนือคอช้างเอราวัณ ยกขบวน 

พยุหยาตราสรรพไปด้วยเครื่องอาวุธยุทธภัณฑ์ เครื่องสูง ธงทิวลอยสล้างมากลางอากาศซึ่งปรากฏอยู่ 

ในองค์ที ่4 ศรพรหมาสตร์ ฉากสนามรบ นำมาจากชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต พระนิพนธ์ 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดดิวงศ์

- บทขับร้องเพลงกระบอก -

ครั้นถึงที่ประจัญบานราญรอน 

กับทั้งองศ์พระลักษมณ์ทรงศักดา

เห็นวานรนับแสนแน่นหนา 

ยืนรถรัตนาอยู่กลางพล

จึงให้หยุดช้างทรงองอาจ

ให้กุมภัณฑ์บรรดาจำแลงตน

ลอยเลื่อนเกลื่อนกลาดกลางเวหน 

ใส่กลขับลำระบำบรรพ ์ๆ

2. บทขับร้องปรับปรุงตามลักษณะวิธีการแสดงละครใน มีการใช้คำขึ้นต้นเพ่ือบอกฐานะของ 

ตัวละคร เช่น “เมื่อน้ัน” ใช้กับตัวละครที่มีบรรดาศักด,ิสูง “บัดน้ัน” ใช้กับตัวละครที่มีบรรดาศักด,ิตา 

และ “มาจะกล่าวบทไป” ใช้กับตัวละครที่แสดงบทบาทเทพเจ้า มีการกำหนดชื่อเพลงร้อง และเพลง 

หน้าพาทย์ไวในบท เช่น

บทขับร้องที่ขึ้นต้นด้วยคำว่า “เมื่อนั้น” สำหรับตัวละครที่มีบรรดาศักด,ิสูง ดังบทของพระราม 

- บทขับร้องเพลงช้าป ี-

เมื่อน้ัน พระตรีภพลบโลกนาถา

บรรทมต่ืนจากที่ศรีไสยา พอเพลาจวนแจ้งแสงอุทัย

(ปัญญา นิตยสุวรรณ บทโขนชุด นางลอย 2535)

บทขับร้องที่ขึ้นด้นด้วยคำว่า “บัดน้ัน” สำหรับตัวละครที่มีบรรดาศักดิ้ตํ่า ดังบทของหนุมาน

- บทขับร้องเพลงขวัญอ่อน -

บัดนั้น

ถ้านางม้วยด้วยฆ่าตรีไซร ์

หนึ่งลงกาอยู่ใด้ที่ประทับ 

รูปนี้ดีร้ายจะแปลงมา

วายุบุตรพิศแล้วเฉลยไข

บาดแผลน้อยใหญ่คงมีมา

ศพหรือจะทวนกลับขึ้นมาหา

ข้าขอชันสูตรเผาไฟลอง

(บทโขน กรมศิลปากร ชุดนางลอย 2544)



20

บทขับร้องที่ข้ึนต้นด้วยคำว่า “มาจะกล่าวบทไป” สำหรับตัวละครที่แสดงบทบาทเทพเจ้า 

ดังบทพระอิศวร

- บทขับร้องเพลงยาน ี-

มาจะกล่าวบทไป ถึงเทพไทอิศวรนาถา

แจ้งว่านวลนางอัจนา สาปธิดาสวาหะอรทัย

(เสร ีหวังในธรรม บทโขนชุดหนุมานชาญเสมร, 2527)

3. การวางรูปแบบการจัดทำบท มีการแบ่งเน้ือเรื่องออกเป็นตอนเป็นชุด มีการตั้งชื่อเป็นองค์ 

ระบุรายละเอียดเรื่องฉาก และเทคนิค แสง ส ีเสียง เช่นเดียวกับการแสดงละครดึกดำบรรพ์ โดยม ี

รายละเอียดดังนี้

3.1 เขียนบทกำกับรูปแบบฉากและตัวแสดงเมื่อเริ่มต้นการแสดงในแต่ละฉากจะใช้  

วิธีเขียนบอกการจัดฉากและรายช่ือตัวโขนหรือตัวละครท,ีแสดงในฉากนั้นๆ ให้เห็นชัดเจนโดยแบ่ง 

หน้ากระดาษออกเป็น 2 ส่วน คือ

ส่วนที่ 1 ด้านขวามือ จะเขียนคำกำกับกับฉากและรายละเอียดในการจัดฉาก

ส่วนที่ 2 ด้านซ้ายมือด้านล่างต่อจากส่วนที' 1 จะเขียนคำกำกับตัวโขนหรือตัวละครที'ร่วม 

แสดงในฉาก เพื่อให้ผู้กำกับการแสดง ผู้กำกับเวท ีผู้แสดงและเจ้าหน้าที่ฝ่ายอ่ืนๆ ได้เข้าใจ 

องค์ประกอบการแสดงตรงกัน

ดังบทโขนเรื่องรามเกียรตี้ ชุด ท้าวมหาชุมพูผู้ทรนง ซึ่งนายเสรี หวังในธรรม จัดทำบท

องก์ที ่1 พระรามได้พล

ตอนที ่1 สุครีพทูลข่าว

- ฉาก พลับพลาเชิงเขาคันธมาทน์ - 

จัดฉากเป็นพลับพลากลางป่า หน้าพลับพลามีแท,นทีนั่ง 

ของพระราม พระลักษมณ ์กับให้บริเวณกว้างสำหรับตอน 

พลลิงออกถวายตัว

- ตัวแสดง -

พระราม พระลักษมณ ์สุครีพ หนุมาน องคต

ชมพูพาน พลลิง 2 คู่
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3.2 เขียนรายละเอียดการจัดฉากและกำกับการแสดง การเขียนบทจะเขียนให้มี 

ความสัมพันธ์กับฉาก และการเปล่ียนฉาก มีการเขียนรายละเอียดการจัดฉาก การกำกับการแสดงไว ้

อย่างชัดเจน เพื่อให้ตัวโขนหรือตัวละคร และผู้จัดสร้างฉากตลอดจนผู้มีหน้าที่เก่ียวข้อง ฝ่ายอ่ืนๆ 

เข้าใจตรงกัน

ดังบทโขนเร่ืองรามเกียรตื้ ชุดท้าวมหาชมพูผู้ทรนง

องก์ที ่2 ข้ามสมุทร 

ตอนท่ี 2 สามัคคีเภท

- ฉากริมส่งนํ้า -

จัดฉากบนเวทีเป็น 3 ตอน ตอนแรกเป็นฉากในพลับพลา 

จัดเป็นฉากตื้นๆ มีเพียงเตียงพระรามตั้งฉากควรเป็นม่าน 

ทิ้งดึงขึ้นลงได้รวดเร็ว ตอน 2 เป็นฉาก ใต้นํ้ามีผ้าโปร่ง 

สมมุติเป็นในนํ้าราว 2 เมตรเศษและลึกสุดเป็นส่งนํ้าชึ่งจะ 

นำไปใช้ได้ในฉากสุดท้าย

3.3 เขียนคำกำกับสำหรับแสดงเวทีโรงละครแห่งชาต ิการจัดทำบทโขนที,มีฉาก 

ประกอบนั้นส่วนมากจะใช้สำหรับการแสดง ณ โรงละครแห่งชาต ิการเขียนบท จึงใช้ถ้อยคำกำกับการ 

แสดง ซึ่งผู้จัดทำบทต้องมีภาพของเวทีโรงละครแห่งชาติอยู่ในมโนคติ และมีการระบุการใช้เวทีไว้ใน 

บท เช่น การใช้เวทีล่างเป็นพื้นที่แสดง เชื่อมเหตุการณ์ระหว่างปิด เปิด ม่าน เพื่อเปลี่ยนฉากหลังม่าน 

ปิด หรือการที่ตัวโขน หรือตัวละครลงจากเวทีบน มาแสดงทำรำ หรือตีบทเวทีล่าง เพื่อให้ปิดม่าน 

เปลี่ยนฉากเวทีบน

ดังบทโขนเรื่องรามเกียรติ้ ชุดท้าวมหาชมพูผู้ทรนง

ตัวอย่างท่ี 1 การเขียนกำกับการแสดง ซึ่งใช้กับภาพของโรงละครแห่งชาติ

องก์ที่ 1 พระรามได้พล 

ตอนที่ 2 มหาชมพูผู้ทระนง 

- ฉากท้องพระโรงเมืองชมพู -

- ปีพาทย์ทำเพลงระบำ -

- เปิดม่าน -

(ท้าวมหาชมพู นางแก้วอุดรประทับบนราชอาสน์ นิลพัทน่ังแท่นอยู่ด้านซ้าย) 
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(เสนาลิงหมอบเฝ็าตามที่) 

(นางระบำออกจับระบำถวาย) 

(ท้ายเพลงลิงเสนาพาสุครีพหนุมานเข้าเฝ็า)

ตัวอย่างท่ี 2 มีการระบุการใช้เวทีในบท เข่น การใช้เวทีล่างเป็นพื้นที่แสดงเชื่อม 

เหตุการณ์ระหว่างปิด เปิด ม่านเพื่อเปลี่ยนฉากหลังม่านปิด

องค์ที ่1 พระรามได้พล

ตอนท่ี 2 มหาชมพูผู้ทระนง 

- ปีพาทย์ทำเพลงเชิดฉิ่ง - เชิดกลอง - 

(สุครีพ หนุมาน ทำท่าปรึกษากันในเพลง) 

(เปิดไฟบนเวท ีเปิดไฟหลังม่านโปร่ง เห็นท้าวมหาชมพูบรรทมหลับไขว่ห้างอยู่ มีนางกำนัล 

หมอบเฝีาหนุมานลอบเช้าไปสะกดแล้วยกท้าวมหาชมพูไปทั้งแท่น)

(การแสดงตอนนี้ควรดำเนินขั้นตอนโดยให้หนุมานช้อนแท่นแล้วชักรอกหนุมานแบกแท่นท้าว 

มหาชมพูเหาะออกไป)

- ปิดม่านแดง -

- เปล่ียนฉากเป็นพลับพลาเขาคันธมาทน์ซํ้าตอน 1 - 

(นิลพัทออกเวทีล่าง)

-เจรจา -

3.4 เขียนคำกำกับการใช้เทคนิคพิเศษเพื่อให้การแสดงมีความงดงามสมจริงช่วยให้  

เกิดความสนุกสนาน ตื่นเต้น เร้าใจ เหมาะแก1ยุคเทคโนโลยีที่มีความทันสมัย นำมาใช้ประกอบการ 

แสดง ด้วยเทคนิคพิเศษ แสง ส ีเสียง

ดังบทโขน เรื่องรามเกียรต้ี ชุด นางลอย

- ปีพาทย์ทำเพลงรัว - 

(เบญกายตัวแปลงเข้าโรง ตัวจริงออก) 

- ร้องเพลงเชิดนอก - 

บัดน้ัน ลูกลมมองเขม้นเห็นยักซี

เกรี้ยวโกรธโดดตามข้ามอัคค ี ขุนกระบี่เหาะไล่ไขว่คว้า

- ดนตรีรับปีเดี่ยว -
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(ชักรอกหนุมานกับเบญกายไล่จับกัน)

สกัดกั้นทันนางกลางโพยม เข้าจู่โจมจับเป็นไม่เข่นฆ่า

แล้วเหาะตรงลงยังพสุธา จูงมาเฝืาพระหริรักษ์

- ปีพาทย์ทำเพลงเชิดนอกแล้วเดียว -

- ปิดม่าน -

(หนุมานและเบญกายลงจากรอก)

(หนุมานออกตามจับนางเบญกายเวทีล่าง) 

(ปีพาทย์ทำเพลงรัวกลอง)

(หนุมานพานางเบญกายเข้าเวที)

3.5 เขียนบทให้ตลกแสดงเชื่อมเรื่อง มีการเขียนบทให้ความสำคัญกับตัวตลก

มีโอกาสได้ออกแสดงเล่าเรื่อง ให้มีความเช่ือมต่อกับการแสดงช่วงต่อไป เพื่อเป็นการเปลี่ยนอารมณ์

สร้างความบันเทิง สนุกสนานให้แก่ผู้ชม

ดังบทโขน เรื่องรามเกียรตี ้ชุด ท้าวมหาชมพูผู้ทระนง

ปรากฏอยู่ในการแสดงองกัที ่2 ตอน สามัคคีเภท โดยในบทเขียนไว้ว่า ให้ตัวตลกเล่นตลก 

ตอนไปขนก้อนศิลากับนิลพัทแล้วไปโยนให้กับตัวตลกของฝ่ายหนุมาน

4. ประพันธ์บทเชื่อมเรื่องให้สัมพันธ์กับเหตุการณ์ตามเนื้อเรื่อง เพื่อให้ตัวโขนตัวหนึ่งที'ม ี

บทบาทสัมพันธ์กับตัวโขนอีกตัวหนึ่ง ไต้กล่าวถึงเหตุการณ์ย้อนหลังความเป็นมาเพื่อให้ผู้ชม  

เข้าใจความเป็นมาในบทบาทของตัวโขนหรือตัวละครขณะนั้น

ดังบทโขน เรื่องรามเกียรตี ้ชุด ท้าวมาลีวราชว่าความ ซึ่งนาย เสร ีหวังในธรรม จัดทำบท

- บท พระรามทูลท้าวมาลีวราชถึงสาเหตุว่าทำไมจึงต้องยกกองทัพมารบกับทศกัณฐ์

- เจรจา -

พระราม - ข้าแต่พระผู้พิทักษ์ธรรมสุจริต ที'หม่อมฉันต้องจากอยุธยามาสถิตอยู่เช่นน้ี

เพราะเหตุด้วยพระเจ้าแม่ไกยเกษีทูลขอสัตย ์ให้พระพรตครองสมบัติและไอยศวรรย์ 

กระหม่อมฉันต้องรับสัตย์พระราชบิดา มาบำเพ็ญพรตอยู่กลางป่าสิบสี,ป ีองค์สีดา 

นารีกับพระลักษมณ์อนุชาตามมาด้วย เพราะภัคดีที่จะคอยช่วยปรนนิบัต ิมาวันหนึ่ง 

ถึงป่าชัฏชายโคธา นิ่มอนงค์องค์สีดาเห็นกวางทอง วอนกระหม่อมฉันกับพระน้องให้ 

ตามจับ ครั้นแผลงศรไปต้องกวางร่างก็กลับเป็นชุนมาร สารภาพกราบกรานว่าคือ 

มารีศคิดมายา เหตุเพราะทศกัณฐ์เจ้าลงกาบังคับใช้ กระหม่อมฉันก็มิได้ถือโทษารีบ
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คืนกลับยังศาลาปรากฏว่าสีดาหาย แสนเศร้ามองกับน้องชายตระเวนตามจนได้ 

ทราบความจากสดายุราชปักษิณ ว่าทศกัณฐ์ลักยุพาทินมาลงกา จึงคร่ําครวญด่วน 

ตามมาจนได้พบพญาสุครีพพานรินทร ์ถวายพลทั้งขีดชินและชมพู กระหม่อมฉันจึง 

ยกมาสู ่ณ เมืองมาร ใช้องคตถือราชสารไปพาท ีแต่ทศกัณฐ์กลับถือดีสั่งสังหารลิง 

- บท นางสีดาทูลท้าวมาลีวราชถึงกำเนิดของตัวเองและสาเหตุท่ีต้องตกมาอยู่กรุงลงกา

- บทขับร้องเพลงขวัญอ่อน -

เม่ือนั้น

นบนั้วกราบทูลมูลิกา 

ท้าวชนกมุนีมีเมตตา 

จนจำเริญแรกรุ่นสุนทร ี

องค์พระหริรักษ์จักรา 

ต่อหน้าองค์ท้าวสหัสนัยน ์

วันเมื่อพระเสด็จประเวศป่า 

ข้ากับพระลักษมณ์มั่นภัคดี 

วันหน่ึงเห็นสุวรรณมฤคา 

ครั้นพระลักษมณ์ติดตามองค์รามไป

นางสีดาเยาวยอดเสน่หา

ข้าเกิดในประทุมาวาร ี

รับเลี้ยงไว้มิถิลาบุรีศรี 

ให้กอบการพิธียกศรชัย 

เสด็จมายกศรขึ้นได้ 

เทวราชน้อยใหญ่และมุนี 

เพราะรับสัตย์พระบิดาเกิดเกศี 

โดยเสด็จภูมีมาอยู่ไพร 

จึงวอนพระจักราจับมาให ้

ทศกัณฐ์จึงได้ลักพา

5. นำสำนวนคำพูดหรือเหตุการณ์ที'เกิดขึ้นในปัจจุบันมาใช้ในการจัดทำบทการประพันธ์บท  

เจรจาที่ใช้ประกอบการแสดงโขน เพื่อแทนคำพูดของตัวโขนหรือตัวละครเป็นอีกวิธีการหนึ่งที'ผู้จัดทำ 

บทโขน จะแสดงสำนวนโวหารในการประดิษฐ์ถ้อยคำการแต่งบท ว่าสามารถแต่งเล่นคำ เล่นสัมผัสมา 

ใช้เป็นบทเจรจาโต้ตอบกันของตัวโขนหรือตัวละครแต่ละฝ่าย เพื่อให้คำเจรจาเกิดความสนุกสนาน 

หน้าฟ้ง ได้รับความสนใจจากผู้ชม ซึ่งนอกจากบทเจรจาที่ผู้พากย์เจรจาใช้โต้ตอบกันด้วยถ้อยคำที่เป็น 

ของเก่าดั้งเดิมแล้วผู้จัดทำบทต้องศึกษาค้นคว้าหาสำนวนประโยคคำพูดหรือเรื่องราวเหตุการณ์ที'  

เกิดขึ้นในปัจจุบัน ที'กำลังเป็นทีสนใจของคนในสังคมทั่วไป เข้ามาแต่งเติมหรือแทรกไว้ในบทเจรจา 

เพื่อแสดงให้เห็นถึงความทันสมัย

ดังบทโขน เรื่องรามเกียรตี้ ชุด อินทรชิตฤทธ ีซึ่งนายจรัล พูลลาภ จัดทำบท ตอน นางมณโฑ 

ขึ้นพ้อ บทเจรจาระหว่างทศกัณฐ์กับนางมณโฑ
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-เจรจา -

ทศกัณฐ ์- ท้าวทศกัณฐ์จอมอสุรีเจ้าลงกา เห็นนางมณโฑอัครชายาพาพระลูกรักข้ึนมา

เฝ็า พินิจชมโฉมเฉลาดูเง้างอน สีหน้าบึ้งขึ้งค้อนทำประเหลือกประหลัก ดูร้อนรุ่ม 

กลุ้มหนักเห็นทีทำหน้าจะมีงานเข้า จึงแสร้งแต่งสำนวนชวนกระเซ้าเอาใจนุช ว่า 

นี่แน่ะ แม่มณโทแม่เน้ือทองผ่องผุดพี่สุดคิดถึง แม่มีเรืองอันใดใยจึงรีบบึ่งข้ึนมาหา 

ทำไมไม่ใช่ให้บ่าวทาสาให้มาบอก พี่จะได้ออกไปเยี่ยมเยือนถึงเรือนตำหนัก นี่แม่เดิน 

มาลำพังจงนั่งพักสักประเดี๋ยวให้มีเรี่ยวแรง พ,ีจะให้เหล่าสาวสรรค์น้ันบีบขาบีบแข้ง 

ให้หายล้า ก่อนนะแม่นะ

มณโฑ - อ*อ ขอบพระคุณเพคะพระสามี เดินมาแค่น้ืคงไม่เหน่ือยเมื่อยนักดอก นี่ไม่

จำเป็นคงไม่มาหรอกนะเพคะกระหม่อมผัว ที,จำใจมาก็เพราะกลัวลูกจะตายก็ 

หม่อมฉันมีลูกชายเพียงคนเดียว ไม่เคยไปเกาะแกะและเลี้ยวเทียวหนุ่มหนุ่ม เพราะ 

ไม,อยากให้ผัวเฒ่าเขากลัดกลุ้มตรอมใจตาย จึงมีแต่ลูกชายไว้อิงแอบแบบไร้รอยต่อ 

จึงด้านหน้าเข้าขอให้ผู้เป็นพ่อหยุดก่อเรื่อง ขืนปล่อยปละจะเสียลูกเสียเมืองเพราะ 

เรื่องนางสีดา นี่หมู่พระญาติเขาก็เอือมระอาไม่กล้าจะทักท้วง เพราะความสุ่มหลงไม ่

ทรงห่วงชีวิตใคร ขอเพียงแต่ให้ได้นางมาชมเชย ได้โปรดเถิดอย่าก่อกรรมทำอีกเลย 

นะเพคะ โปรดส่งคืนนางสึดาให้พระรามไปชะเถิดพระสามี

ทศกัณฐ ์- หยุดนะ หยุดเดี๋ยวนี้แม่มณโท เจ้าพูดราวกับข้าโง,เชอะชมชาน เอาแต่การ

หึงหวงขึ้นมาตั้งหน้า เพราะใจเจ้ามีแต่ความริษยามาบังเบียด ตั้งแต่นางสีดามาอยู่วัง 

เจ้าก็รังเกียจเดียดฉันท์นาง คอยจังหวะจะหาทางกำจัดไปให้พ้นเมือง จึงแกล้งมาพา 

ทีหาเร่ืองว่าพี'นี้ก่อกรรมทำวุ่นวาย ที่แท้ก็กลัวลูกชายไม่ได้ครองลงกา เอาสิวะเมื่อคิด 

ว่าผัวมันช่ัวช้าก็อย่ามาเหลียวแล ปล่อยให้ไอ้แก'มันวิงแร'ออกไปรบ ดีเสียอีกจะได ้

ตายกลายเป็นศพไม่มีญาต ิเจ้าจะได้เดินนวยนาดหาผัวใหม่ให้หวือหวา ขออย่างเดียว 

อย่าเที่ยวเอาเรื่องนางสึดามาพาท ีขืนเตือนแล้วไม่ฟ้งมีหวังต้องเจอดีกันแน่ นะแม่นะ

มณโฑพาอินทรชิตขึ้นเผีา มณโทขึ้นพ้อทศกัณฐ์
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ตัวโขน

การแสดงโขนนิยมแสดงเรื่องรามเกียรต ็แม้จะมีผู้คิดค้นวิวัฒนาการนำเอาเรื่องอ่ืนๆ ที่เห็นว่า 

เหมาะสมมาจัดแสดง แตกปรากฏว่าได้รับความนิยมในวงแคบ และเป็นเพียงชั่วคร้ังคราว ในที่สุดก็ 

เลิกหายไป ไม'เหมือนกับเร่ืองรามเกียรตึ๋ที่โขนจัดแสดงมาช้านาน เรื่องดังกล่าวมีเนื้อเร่ืองยาวมาก 

ดังนั้นในการชัดแสดงโขนแต่ละครั้งจึงนิยมตัดทอนแต่ตอนที่สนุกสนานตามสภาพทางนาฏกรรม  

สมบูรณ์ด้วยอรรถรสและสุนทรียรสด้านดนตร ีการแต่งกาย และศิลปะการแสดง สาระสำคัญของเรื่อง 

รามเกียรตเป็นการทำสงครามของฝ่ายยักษ์ และฝ่ายพระ ซึ่งประกอบไปด้วยภูมิหลังของตัวโขนแต่ละ 

ฝ่ายที่ปรากฏในการดำเนินเรื่องมากมาย อาจแบ่งตามประเภทของตัวโขนออกเป็น 4 ฝ่าย ดังน้ี

1. ฝ่ายพระ อาจแบ่งได้เป็น 4 ประเภท คือ

พระใหญ่ เช่น พระอิศวร พระนารายณ ์พระทศรถ พระราม ฯลฯ

พระน้อย เช่น พระพรต พระลักษมณ ์พระสัตรุต ฯลฯ

พระเสนา เช่น สุมันตัน

เสนาพระ เช่น พวกไพร่พล



28

2. ฝ่ายนาง อาจแบ่งได้เป็น 3 ประเภท คือ

นางตัวเอก เช่น พระอุมา พระลักษมี นางสีดา ฯลฯ

นางตัวรอง เช่น นางตรีชฎา นางเบญกาย นางสุวรรณกันยุมา ฯลฯ

นางกำนัล เช่น นางค่อมกุจจี นางเถ้าแก ่นางสนม ฯลฯ

ฝ่ายยักษ ์อาจแบ่งได้เป็น 6 ประเภท ดังนี้

ยักษ์ใหญ่ เช่น ทศกัณฐ์ สหัสเดชะ ฯลฯ

ยักษ์น้อย เช่น กุมภกรรณ อินทรชิต ฯลฯ

ยักษ์ต่างเมือง เช่น ไมยราพณ ์แสงอาทิตย ์สัทธาสูร ฯลฯ

ยักษ์เสนา เช่น มโหธร เปาวนสูร

เสนายักษ์ เช่น กาฬสูร การุณราช สุสาน ฯลฯ

เขนยักษ์ เช่น พวกพลยักษ์

ฝ่ายลิง อาจแบ่งได้เป็น 5 ประเภท ดังนี้

พญาวานร เช่น ท้าวมหาชมพู พญากากาศหรือพาส ีชามพูวราช สุครีพ หนุมาน 

นิลพัท ชมพูพาน องศต นิลนนท ์ฯลฯ

สิบแปดมงกุฎ เช่น ไวยบุตร เกสรทมาลา ไชยามพวาน ฯลฯ

เดียวเพชร เช่น ปิงคลา ทวิพี'ท วาหุโร ฯลฯ

จังเกียง ไม่ปรากฏว่าชื่ออะไรบ้าง

เขนลิง เช่น พวกพลลิง

ปัจจุบันการแสดงโขนไม่มีเดียวเพชรและจังเกียง นอกจากนี้ยังปรากฏมีตัวโขนเบ็ดเตล็ดอีก 

เช่น พญาครุฑ พญานาค นกส้มพาท ีนกสดายุ กวางทอง ม้าอุปการ ทรพ ีทรพา ฯลฯ

ตัวโขนแต่ละประเภทไม่ว่าจะเป็น ฝ่ายพระ ฝ่ายนาง ฝ่ายยักษ์ และฝ่ายลิง ล้วนมีต้นกำเนิด 

และมีการสืบเชื้อสายที'แตกต่างกัน ด้นกำเนิดหรือการสืบเชื้อสายของตัวโขนเรียกว่าพงศ ์ซึ่งพงศ์ที ่

ปรากฏในเรื่องรามเกียรต้ิพอสรุปเป็นสังเขปดังนี้

มเหศวรพงศ์

นารายณ์พงศ์

อสูรเทพบุตร 

พรหมพงศ์

วารนรพงศ์
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มเหศวรพงศ์

คือ พงศ์ของมเหสักขเทวราชifง 4 องค ์และเหล่าเทพเจ้า หรือพงศ์ของฝ่ายสวรรค์ 

ประกอบด้วย

พระนารายณ์

มเหสักขเทวราชองค์ที่ 1 

พระอิศวร

พระอุมาภควด ี

พระมเหศวรี

พระขันทกุมาร 

พระคเณศ

พระอินทร์

กายสีขาว ทรงมงกุฎยอดน้ําเต้า

กายสีเหลืองอ่อน ทรงมงกุฎกษัตรีย์

กายสีขาวนวล ทรงมงกุฎกษัตรีย์

กายสีขาวนวล ทรงหัวกุมาร

กายสีแดง ทรงเทริดยอดน้ําเด้า หน้าเป็นช้าง



30

มเหสักขเทวราชองค์ที่ 2

พระนารายณ์ กายสีดอกตะแบก ทรงมงกุฎยอดชัย

พระลักษมี กายสีขาว ทรงมงกุฎกษัตรีย์

มเหสักขเทวราชองค์ที่ 3

พระพรหมธาดา กายลีขาว ทรงมงกุฎยอดชัย

พระสุรัสวดี กายสีขาวผ่อง ทรงมงกุฎกษัตรีย์

มเหสักขเทวราชองค์ท4ี

พระอินทร์ กายสีเขียว ทรงชฎายอดเดินหน

นางสุจิตรา กายสีนวล ทรงมงกุฎกษัตรีย์

นางสุชาดา กายสีขาวผ่อง ทรงมงกุฎกษัตรีย์

นางสุธรรมา 

นางสุนันทา

กายสีเหลือง ทรงมงกุฎกษัตรีย์

กายสินวลผ่อง ทรงมงกุฎกษัตรีย์
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แผนผังมเหสักขเทวราช

มเหศวรพงศ์

พระอิศวร

พระอุมาภควด ี พระมเหศวร

พระขันทกุมาร พระคเณศ

พระนารายณ์

พระลักษมี

พระพรหม

พระสุรัสวดี

พระอินทร์

นางสุจิตรา นางสุชาดา นางสุธรรมา นางสุนันทา
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นอกจากพงศ์ของมเหสักขเทวราชทิ้ง 4 องศ์แล้ว ยังปรากฏเทพเจ้าที่มีบทบาทในการแสดง

โขนเร่ืองรามเกียรตี้อีก เช่น

พระจิตตุบท กายลีหงชาด สวมกระบังหน้า พระจิตตุบาท กายลีหงดิน สวมกระบังหน้า
-ง 0,

พระจิตตุรงค์ กายสีเสน สวมกระบังหน้าพระจีตตุราช กายลีทอง สวมกระบังหน้า

พระอรชุน กายสีทอง ทรงมงกุฎยอดชัย พระมาตุลี กายสีขาว ทรงมงกุฎ 

ยอดน้ําเต้ากลม

พระเวสสุญาณ กายสีเหลือง ทรงมงกุฎ 

ยอดน้ําเต้ากลม

พระวิศณุกรรม กายสีเขียว หัวโล้นน้ําเต้ากลม

นางมณีเมขลา กายสีเมฆมอ ทรงมงกุฎกษัตรีย์ พระอาทิตย์ กายลีแดงชาด ทรงมงกุฎ 

ยอดน้ําเต้า

พระจันทร์
—J 0 2,

พระอังคาร
2/

กายสีขาว ทรงมงกุฎยอดน้าเต้า กายสีแก้วเพทาย ทรงมงกุฎ 

ยอดน้ําเต้า

พระพุธ กายสีเขียวมรกต ผ้าโพกแบบฤษี พระพฤหัสบดี กายลีแก้วไพฑูรย ์ผ้าโพก 

แบบฤษี

พระศุกร์ กายสีเลื่อมประภัสสร ผ้าโพก 

แบบฤษี

พระเสาร์ กายสีดำ ทรงเทริดมุ่นผมม ี

ปันปัก

พระราหู กายสีสำริด ทรงเทริดมุ่นผมมี 

ปันปัก

พระเกตุ กายสีทอง ทรงมงกุฎยอดชัย

พระวายุหรือพร:ะพาย กายสีขาวควันหมอก

ทรงเทริดยอดนํ้าเต้าเฟิองเตี้ย

พระกาล กายลีนํ้ารัก ทรงเทริด 

ยอดน้ําเต้า

พระพนัสบดี สีเหลือง ทรงมงกุฎ 

ยอดน้ําเต้าเฟิอง

พระสมุทร กายสึน้ําไหล ทรงเทริด 

ยอดน้ําเต้า

พระอัคนี
—1

พระหิมพานต์
—J

กายสิแดงชาด ทรงมงกุฎ 

ยอดนํ้าเต้า

กายสิหงชาด ทรงมงกุฎ 

ยอดนํ้าเต้า

พระพิรุณ พระมหาชัย กายสีเหลือง ทรงมงกุฎยอดชัยกายสีเมฆมอ ทรงมงกุฎยอดนํ้าเต้า

พระธตรฐ กายสีหงดินอ่อน ทรงมงกุฎ 

ยอดหางไก่

พระวิรุฬหก กายสีมอคราม ทรงมงกุฎ 

ยอดชัย

พระวิรูปักษ์ กายสีขาว ทรงมงกุฎยอดนาค ท้าวเวสสุวรรณ กายสีเขียว ทรงมงกุฎน้ําเต้า 

สี่เหลี่ยม

นางรัมภา กายสีขาว สวมกระบังหน้า นางอรุณวดี กายสีขาว สวมกระบังหน้า

พระปัญจสีขร

พระยม

กายสีขาว ทรงมงกุฎน้ําเต้าห้ายอด พระปรคนธรรพ 

กายลีเหล่ือมปภัสร ทรงเทริดยอดนํ้าเต้า

กายสีเขียว ทรงชฎายอดฤษี
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นารายณ์พงศ์

พระนารายณ์

ตัวโขนท่ีสืบเช้ือสายมาจากพระนารายณ์ เมื่อครั้งปราบหิรันตยักษ์แล้ว พระนารายณ์ เสด็จ 

กลับไปยังเกษียรสมุทร ทรงร่ายพระเวทบังเกิดเป็นดอกบัวชื้นในพระอุทร และในดอกบัวนั้นมีพระ 

กุมารองศ์หนึ่งสถิตอยู ่พระนารายณ์ทรงอุ้มพระกุมารน้ันไปเฝ็าพระอิศวร พระอิศวรก็ประทานนาม 

พระกุมารว่า อโนมาตัน ประทานเทพอาวุธ 4 อย่าง คือ ตร ีคฑา จักร และศร พร้อมพระธำมรงค ์และ

คือ สุมันตัน กายสืหงดิน ปันจุเหร็จ

ให้ลงมาศรอง กรุงศรีอยุธยา โดยมีสืบราชสันติวงศ์ ตามลำดับ เช่น

ท้าวอโนมาตัน กายสีขาว ทรงมงกุฎนํ้าเต้า นางมณีเกสร กายสีขาว ทรงมงกุฎกษัตรีย์

ท้าวธัชบาล กายสีขาว ทรงมงกุฎนํ้าเต้า นางเทพอัปสร กายสีขาว ทรงมงกุฎกษัตรีย์

ท้าวทศรถ กายลีขาว ทรงมงกุฎยอดชัย นางเกาสุริยา กายสีนวลผ่อง ทรงมงกุฎ 

กษัตรีย์

นางไกยเกษี กายสีนวลจันทร ์ทรงมงกุฎ 

กษัตรีย์

นางสมุทรชา กายลีขาวนวล ทรงมงกุฎ 

กษัตรีย์

พระราม กายสีเขียว ทรงมงกุฎยอดชัย 

และชฎายอดฤษี

พระพรต กายสีแดง ทรงมงกุฎยอดชัย

พระลักษมณ์ กายสีทอง ทรงมงกุฎยอดชัย 

และชฎายอดฤษี

พระสัตรุด กายสีม่วง ทรงมงกุฎยอดชัย

นางสีดา

พระลบ

กายลีนวลจันทร์

ทรงมงกุฎกษัตรีย์

กายลีเขียว ทรงหัวกุมาร

พระมงกุฎ กายสีเขียว ทรงหัวกุมาร

นอกจากพงศ์ขององค์พระนารายณ์แล้ว ยังมีตัวโขนเสนาผู้ใหญ่ที่มีความสำคัญในกรุงอโยธยา



34

แผนผังพงศ์นารายณ์

นารายณ์พงศ์

พระนารายณ์

ท้าวอโนมาตัน นางมณี

ท้าวอัชบาลนางเทพ

ท้าวทศรถ

นางเกาสุริยา นางไกยเกษี นางสมุทรชา

นางสีดา —— พระราม พระพรต พระลักษมณ ี พระสัตรุด

พระมงกุฏ พระลบ
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อสูรเทพบุตร

รามสูร

พระพิราพ

หิรันตยักษ์

คือ อสูรที่มีเชื้อสายเทพเจ้า มิใช่อสูรทั่วไป ดังตัวอย่างอสูรเทพบุตรบางตนที่มีบทบาทในการ 

แสดงโขน เรื่องในรามเกียรต เช่น

รามสูร กายสีเขียว ทรงมงกุฎยอดกาบไผ่

พระพิราพ กายสีม่วงแก ่หัวโล้นและ

ทรงมงกุฎยอดเดินหน 

หิรัญตยักษ์ กายสีทอง ทรงมงกุฎกระหนก

อสูรพักตร ์ กายสีหงสบาท ทรงมงกุฎยอดชัย

ปโรต กายสีม่วงแก' ทรงมงกุฎยอด

กาบไผ่

เหรัญตทูต กายสีม่วงอ่อน ทรงมงกุฎ

ยอดจีบ

ปทูตทันต ์ กายสึหงดิน ทรงมงกุฎยอดจีบ

นนทุก กายสีเขียว หัวโล้น

นนทุก
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พรหมพงศ ์แห่งกรุงลงกา

ลัสเตียน ทศกัณฐ์

สืบเช้ือสายมาจากสหบดีพรหมซึ่งเป็นผู้สร้างพระนครลงกา แล้วให้ท้าวทาดาพรหมหรือท้าว 

จตุรพักตร์ในเวลาต่อมา เป็นผู้ปกครองเมืองโดยมีสืบราชสันติวงศ์ตามลำดับ ดังน้ี

สหบดีพรหม กายสีขาว มงกุฎยอดชัย จัตุรพักตร์ กายลีขาว มงกุฎยอดชัย

นางมลิกา กายสีนวล มงกุฎกษัตรีย์ ลัสเตียน กายสีขาว ทรงมงกุฎน้ําเต้า 

เฟิองปลายสะบัด

นางศรีสุนันทา กายสีขาว ทรงมงกุฎกษัตรีย์ นางจิตรมาลี กายสีนวล ทรงมงกุฎกษัตรีย์

นางสุวันมาลัย กายสีเหลืองนวล ทรงมงกุฎ 

กษัตรีย์

นางวรประไภ กายลีขาวผ่อง ทรงมงกุฎ 

กษัตรีย์

นางรัชฏา กายสีขาวนวล ทรงมงกุฎกษัตรีย์ กุเปรัน กายลีม่วงอ่อน ทรงมงกุฎ

ยอดกระหนก

ทัพนาสูร กายสีหงดิน ทรงมงกุฎ 

ยอดสามกลีบ

อัคธาดา กายลีขาว ทรงมงกุฎยอดชัย

มารัน กายสีทอง ทรงมงกุฎยอดหางไก่ ทศกัณฐ์ กายสีเขียว ทรงมงกุฎยอดชัย

กุมภกรรณ กายสีเขียว หัวโล้น พิเภก กายสีเขียว ทรงมงกุฎ 

ยอดน้ําเด้ากลม
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ขร กายสีเขียว ทรงมงกุฎยอดจีบ ทูษณ์ กายลีม่วงแก่ ทรงมงกุฎ

ยอดกระหนก

ตรีเศียร กายสีขาว ทรงมงกุฎยอดชัย

สามยอด

สำมนักขา กายสีเขียวสด หัวโล้น

นางมณโฑ กายสีขาว ทรงมงกุฎกษัตรีย์ นางกาลอัคคี กายลีนวลจันทร ์ทรงมงกุฎ 

กษัตรีย์ยอดนาค

อินทรชิต กายสีเขียว ทรงชฏายอดเดินหน นางลีดา กายสีขาวผ่อง ทรงมงกุฎ 

กษัตรีย์

ทศพิน กายสีเขียว ยอดกุมาร บรรลัยกัลป็ กายสีแสดหรือลีแดง ทรงมงกุฎ 

ยอดนํ้าเต้าเหืเอง

สหัสกุมาร กายสีต่างกัน ทรงมงกุฎ 

ยอดนํ้าเต้ากลม

สิบรถ กายลีต่างกัน มงกุฎต่างกัน

สุพรรณมัจฉา กายลีขาวหรือสีนวล 

ทรงมงกุฎกษัตรีย์

ทศคีรีวัน กายลีเขียว ทรงมงกุฎยอด 

กาบไผ่

ทศคีรีธร กายลีหงดิน ทรงมงกุฎยอดกาบไผ่ นางจันทวดี กายลีนวลจันทร์ ทรงมงกุฎ 

กษัตรีย์

นางคันธมาลี กายลีขาวนวล รัดเกล้าเปลว

หรือกะบังหน้า

นางตรีชฎา กายลีขาว ทรงมงกุฎกษัตรีย์

นางรัชฎาสูร กายสีเหลือง ทรงมงกุฎกษัตรีย์
^1

นางสุวรรณกนยุมา กายสนวล ทรงมงกุฎ 

กษัตรีย์

นางเบญกาย กายสนวลจนทร ทรงมงกุฎกษตรย มงกรกณฐ กายสเขยว ทรงมงกุฎยอดนาค

แสงอาทิตย์ กายสีแดงชาติ ทรงมงกุฎ

ยอดกระหนก

วิรุฬจำบัง กายลีมอหมึก ทรงมงกุฎ 

ยอดหางไก่

ตรีเมฆ กายสึหงดินแก่ ทรงมงกุฎ 

ยอดหางไหล

กุมภกาศ กายลีหงดิน ทรงมงกุฎ 

ยอดน้ําเต้าเฟิอง

นางอดูล กายสีแดงเสน หัวโล้น วรณีสูร กายสีเขียว หัวโล้น

นางยามลิวัน กายลีเขียว หัวกุมาร กันยุเวค กายลีเขียว หัวกุมาร

วิรุญมุข กายลีเขียว หัวกุมาร กากนาสูร กายลีม่วงแก ่หัวโล้น
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สวาหุ กายสีเขียว ทรงมงกุฎ 

ยอดสามกลีบ

มารีศ กายลีขาว ทรงมงกุฎยอด 

สามกลีบ

นางเจษฏา กายลีขาว ทรงมงกุฎกษัตรีย์ ชิวหา กายลีหงชาด ทรงมงกุฎ

ยอดนํ้าเต้ากลม

นนยจิก กายลีเขียว หัวกุมาร วายุเวก กายลีมอคราม หัวกุมาร

ทศกัณฐ์นั่งเมือง

ขับพิเภก ขร ทูต ตรีเศียร ตรวจพล

ทศกัณฐ์ กับ ทัพนาสูร
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ทศกัณฐ กุมภกรรณ

นางมณโฑ

ยามลิวัน

กันยุเวก

แผนผังพรหมพงค์วงค์กษัตริย์แห่งกรุงลงกา 

พรหมพงศ ์วงศ์กษัตริย์แห่งกรุงลงกา

นางศรีสุนันทา นางจิตรมาลี
I 

กุเรบัน

พิเภก

ท้าวสหบดีพรหม

ท้าวจตุรทักตรี นางมสิกา

ท้าวลัสเดียน
สวาห

ทัพนาสูร

นางสุวรรณมาลัย

อัศธาดา

นางวรประไภ นางรัขฎา

มารัน

ขร ทูษณ์ ตรีเดียร

นางกากนาสูร

สำมนักขา

นางจันทวดี นางคันธมาลี นางตรีขฎา

หนมาน ๅ- นางเบญกาย 

อสุรผัด

นางรัชฎาสูร วิรุญจำบัง ตรีเมฆ กุมภกาศ

มังกรกัณฐ ์ แสงอาทิตย์ วิรุญมุข

อินทรชิต นางสีดา ทศพิน

นางกาลอัคคี นางสนม

บรรลัยกัลป็

นางปลา นางขาง

นางสุพรรณมัจฉา

’ สุวรรณกันยุมา

พระราม

พระมงกุฎ สหัสสกุมาร สิบรถ

มัจฉาบุ

พระลบ

มารีศ

นนยวิก

วายุเวก

ชิวหา

อดล วรณีสูร

หนมาน ทศคิรีวัน ทศคิรีธร

เจษฏ
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นอกจากพรหมพงศ์แล้ว ในกรุงลงกายังปรากฏตัวละครต่างๆ ในการแสดงโขนเรื่อง 

รามเกียรติ๙ ดังนี้

ยักษ์เสนาในกรุงลงกา 2 ตน

มโหธร กายสีเขียว ทรงมงกุฎยอดนั้าเต้ากลม เปาวนสูร กายลีขาว ทรงมงกุฎ

ยอดนํ้าเต้ากลม

เสนายักษ์ ในกรุงลงกา 18 ตน

การุณราช กายสีหงเสน หัวโล้น กาลสูร กายสีดำหมึก หัวโล้น

นนทจิตร กายลีมอคราม หัวโล้น นนทไพรี กายลีมอหมึก หัวโล้น

นนทยักษ์ กายลีขาบ หัวโล้น นนทสูร กายลีขาว หัวโล้น

พ้ทกาวี กายลีเหลือง หัวโล้น พานุราช กายลีเขียว หัวโล้น

มหากาย กายลีม่วงแก' หัวโล้น อิทธิกาย กายสีม่วงอ่อน หัวโล้น

รณศักด,ิ กายสีจันทร ์หัวโล้น รณสิทธิ้ กายลีดินแดง หัวโล้น

โรมจักร กายสึหงสบาท หัวโล้น เวรัมภหรือฤทธิกาสูร กายสึหงชาด หัวโล้น

คุกสารณ์หรือสุกสาร กายสีเขียว หัวโล้น ไวยวาสูรหรือวรวาสูร กายสีหงดิน หัวโล้น

สุขาจาร กายลีเขียว หัวโล้น อาสูรกำปัน กายสีเขียว หัวโล้น

กองลาดตระเวนที่รักษากรุงลงกา 7 ตน

กุมภาสูร กายสีเขียว หัวโล้น ฤทธิกัน กายสีแดงชาด หัวโล้น

สารันทูต กายสีขาว หัวโล้น วิชุดา กายลีฟ้าแลบ หัวโล้น

วายุพักตร์ กายสีครามแก่ หัวโล้น อากาศตะไล กายสีแดงเสน ทรงมงกุฎนํ้าเต้า

ห้ายอด

ผีเสื้อสมุทร กายลีหงดิน หัวโล้น

การแสดงโขนเรื่องรามเกียรตี้ มิใช่แต่จะมีศึกเฉพาะพรหมพงศ์แห่งเมืองลงกาเท่าน้ัน แต่ยังม ี

อสูรพงศ์และอสุรพันธมิตรจากเมืองต่างๆ ที่ทศกัณฐ์ใช้ให้ยกทัพไปรบกับฝ่ายพลับพลา ซึ่งปรากฏดังน้ี
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อสูรพงศ์แห่งกรุงมลิวัน

จักรวรรด ิ กายลีขาว ทรงมงกุฎยอดหางไก่ วัชบีสูร 

บรรลัยจักร

กายลีนวล ทรงมงกุฎกษัตรีย ์

กายลีม่วงอ่อน ทรงมงกุฎ 

ยอดหางไก่

~ ง^

สุรยภพ กายลีแดงชาติ ทรงมงกุฎ

ยอดเดินหน

นนยุพักตร์ กายสีเขียว ทรงมงกุฎ

ยอดนํ้าเต้ากลม

เสนายักษ์แห่งกรุงมสิวัน 7 ตน

นางรัตนมาลี กายลีนวล ทรงมงกุฎกษัตรีย์

นนทการ กายสีมอคราม หัวโล้น มารกบิล กายลีแดงเสน หัวโล้น

เมฆสูรหรือเมฆาสูร กายลีมอหมึก หัวโล้น วิษณุราช กายสีดอกตะแบก หัวโล้น

วรไกรสูร กายสีม่วงแก, หัวโล้น

อสูรพัตร กายลีดำหมึก หัวโล้น

สุพินสัน กายสีเขียว หัวโล้น

อสูรกองลาดตระเวนรักษาด่านแห่งกรุงมสิวัน 3 ตน

ราห ู กายสีเขียว หัวโล้น กาลสูร กายสีดำ หัวโล้น

มัฆวาน สีหงดิน หัวโล้น

ศึกสุริยภพ สุริยภพ
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อสูรพงศ์แห่งเมืองบาดาล

มหายมยักษ์ ไวยวิก

ไมยราพณ์

มอครามแก่ หัวโล้น

สหมลิวัน กายสีขาว ทรงมงกุฎยอดชัย มหายมยักษ์ กายสีแดงชาด ทรงมงกุฎ 

ยอดหางไก่

นางจันทรประภา กายสีขาว ทรงมงกุฎ นางพิรากวน กายลีนวลจันทร ์ทรง

กษัตรีย์ รัดเกล้ายอด

ไมยราพณ ์ กายสีม่วงอ่อน ทรงมงกุฎ ไวยวิก กายลีม่วงแก่ ทรงมงกุฎ

ยอดกระหนก นํ้าเต้าเทืเอง

เสนายักษ์แห่งเมืองบาดาล 4 ตน 

จิตรกูฏ กายสีดำหมึก หัวโล้น จิตรไพรี กายสีขาว หัวโล้น

ตรีพัทหรือตรีทัพ กายลีดินแดง หัวโล้น เมฆนาทหรือเมฆวัส กายลีเมฆหรือ
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อสูรส้มพันธมิตรของทศกัณฐ์

จักรวรรดิ กายสีขาว ทรงมงกุฎหางไก่ สัตลุง กายสีหงชาด ทรงมงกุฎ 

ยอดจีบ

ไพจิตราสูร กายสีขาว ทรงมงกุฎ

ยอดนํ้าเด้ากลม

อัศกรรณมาลาสูรกายลีม่วงแก ่ทรงมงกุฎยอดชัย

มูลพลัม กายลีเขียว หัวโล้น

สัทธาสูร กายลีหงเสน ทรงมงกุฎยอดจีบ

มหาบาลเทพาสูร กายสีเขียว หัวโล้น

อสูรต่างเมือง

สหัสสเดชะ

กุเปรัน

อัศธาดา

ชร

ทูษณ์

ตรีเศียร

กายลีขาว ทรงมงกุฎยอดชัย

กายลีม่วงอ่อน ทรงมงกุฎ

ยอดกระหนก

กายลีขาว ทรงมงกุฎยอดชัย

กายลีเขียว ทรงมงกุฎยอดจีบ

กายสีม่วงแก่ ทรงมงกุฎ

ยอดกระหนก

กายสีขาว ทรงมงกุฎ

ยอดชัยสามยอด

ไวยตาล

ทัพนาสูร 

มารัน

มังกรก้ณฐ ์

วิรุฬจำบัง

ตรีเมฆ

กายสึม,วงอ่อน ทรงมงกุฎ

ยอดกระหนก

กายสีหงดิน มงกุฎ

ยอดสามกลีบ

กายลีทอง ทรงมงกุฎ

ยอดหางไก่

กายสีเขียว ทรงมงกุฎยอดนาค

กายลีมอหมึก ทรงมงกุฎ

ยอดหางไก่

กายสีดินแก่ ทรงมงกุฎ

ยอดหางไหล

อสูรพรหมพงศ์

ท้าวมาลีวราช กายลีขาว ทรงมงกุฎยอดนํ้าเต้าหรือมงกุฎยอดชัย

สูรและนางฟ้าที่ถูกสาบ

ปักหลั่น กายลีเขียว หัวโล้น กุมภณหรือกุมภัณฑ ์ กายลีเขียว ทรงมงกุฎ

ยอดนํ้าเด้ากลม

นนทการ กายสีมอคราม หัวโล้น กุมภัณฑ์นุราช กายสีแดงเสน ทรงมงกุฎ

ยอดจีบ
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นางบุษมาลี 

นางเสาวรีย์ 

นางอัศมุชี

กายลีขาวนวล ทรงมงกุฎกษัตรีย์

กายลีขาว ทรงมงกุฎกษัตรีย๎

กายสีเขียว หัวโล้น

นางวันริน

นางสุวรรณมาลี

กายสีนวลจันทร ์ทรงมงกุฎ 

กษัตรีย์

กายสีนวลผ่อง ทรงมงกุฎ 

กษัตรีย์

อสูรกษัตริย์

กายสีดำหมึก ทรงมงกุฎ 

ยอดน้ําเต้า

กายลีจันทร์อ่อน ทรงมงกุฎ 

ยอดกระหนก

ตรีบุรัม กลมอนุราช

นางรัตนา กายสีขาว ทรงมงกุฎกษัตรีย์ นางจันทวดี กายลีนวล ทรงมงกุฎกษัตรีย์

นางอินทสูร กายสีเมฆ หัวโล้น นนทการ กายลีแดง หัวโล้น

กุเวรนุราช กายสีขาว ทรงมงกุฎ 

ยอดน้ําเต้า

กลมตรีปักกัน กายสีเขียวแก่ ทรงมงกุฎ 

ยอดกระหนก

กาลวก กายสีดำหมึก หัวโล้น กาลจักร กายลีมอหมึกแก1 หัวโล้น

คนธรรพ์บุราช กายลีเขียวแก่ ทรงมงกุฎ 

ยอดกาบไผ่

นางจันทา กายสีขาว ทรงมงกุฎกษัตรีย์

วิรุฬพ'ท

วิรุฬหก

กายสีเขียวอ่อน ทรงมงกุฎ 

ยอดเดินหน

กายลีขาบ มงกุฎยอดนาค

อสูรวายุภักษ์ กายสีเขียวแก่ ทรงมงกุฎ 

ยอดนํ้าเต้า

วิรุญจำบัง ท้าวไวตาล
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วานรพงศ์

ในกองทัพพระรามประกอบด้วยเหล่าวานร วานรเหล่านี้ล้วนแล้วชาติเดิม คือ เทพเจ้าลงมา 

จุติช่วยพระรามทำศึกเพื่อปราบอสูร ซึ่งวานรเหล่านี้ส่วนใหญ่มาจาก 2 เมือง คือ เมืองขีดชิน และ 

เมืองชมพ ูและยังมีบางส่วนที่ไม่ได้ปรากฏอยู่ใน 2 เมืองน้ี ซึ่งในแต่ละเมืองจะประกอบด้วยพญาวานร 

วานรสิบแปดมงกุฎ วานรเดียวเพชร วานรจังเกียง และเขนลิง

ฝ่ายเมืองขีดชิน

พญาวานร

หนุมาน

สุครีพ

พาลี กายลีเขียว ทรงชฎายอดบัด สุครีพ

ชมพูพาน กายสีหงชาด ทรงมงกุฎยอดชัย หนุมาน

องคต กายสีเขียว ทรงมงกุฎ มัจป็านุ

ยอดสามกลีบ

อสุรผัด กายสีเล่ือมประภัสสร หัวโล้น

กายสีแดงเสน ทรงชฎายอดบัด 

กายสีขาวผ่อง หัวโล้น ตอน 

ทรงเครื่อง ทรงชฎายอดมนุษย์ 

ตอนครองเมืองทรงมงกุฎ 

ยอดชัย ตอนออกบวช ทรง 

ชฎายอดฤษี

กายสีขาวผ่อง หัวโล้น
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วานรสิบแปดมงกุฎ

เกยูร กายลีม่วงแก' หัวโล้น

ไชยามพวาน กายลีเทา หัวโล้น 

วิมล กายลีตำหมึก หัวโล้น

สัตพล ี กายลีขาวผ่อง หัวโล้น

สุรเสน กายสีแสด หัวโล้น

วานรเดียวเพชร

ญาณรสคนธ์ กายสีขาวกะบัง หัวโล้น 

ปิงคลา กายสีเหลืองแก ่หัวโล้น

วาหุโรม กายลีเหลืองเทา หัวโล้น

มากัญจวิก กายสีมอคราม หัวโล้น

สุครีพ พาลี

โกมุท กายสีบัวโรย หัวโล้น

มาลุนทเกสร กายลีเมฆ หัวโล้น

ไวยบุตร กายสีเมฆคร้ึมฝน หัวโล้น

สุรกานต์ กายสีเหลืองจำปา หัวโล้น

ทวิพัท กายสีดอกชบา หัวโล้น

มหัทวิกัน กายลีหงชาด หัวโล้น

อุสุภศรราม กายสีขาบ หัวโล้น

หนุมาน องคต

วานรสิบแปดมงกุฎ
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ฝ่ายเมืองชมพ ู

พญาวานร

นิลนนท ์ ท้าวมหาชมพู นิลพัท

ท้าวมหาชมพ ูกายสีขาบ ทรงมงกุฎยอดชัย นิลพัท

นิลนนท ์ กายลีหงสบาท หัวโล้น

กายสีน้ํารัก หัวโล้น

วานรสิบแปดมงกุฎ

นิลขัน กายลีหงดิน หัวโล้น นิลปานัน กายสีสำริด หัวโล้น

นิลปาสัน กายสีเลื่อมเหลือง หัวโล้น นิลราช กายลีนํ้าไหล หัวโล้น

นิลเอก กายสีทองแดง หัวโล้น วิสันตราวี กายลีลิ้นจี ่หัวโล้น

วานรเดียวเพชร

โชติมุข กายลีก้ามปู หัวโล้น

ท้าวมหาชมพูกับนางแก้วอุดรออกว่าราชการ นิลพัทขนก้อนหิน
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วานรท่ีไม่ปรากฏว่าเป็นฝ่ายใด

พญาวานร

ชามพูวราช

ชามพูวราชหรือนิลเกสร กายสีแดงชาด ทรงมงกุฎยอดชัย

วานรสิบแปดมงกุฎ

กุมิตัน กายสีทอง หัวโล้น เกสรทมาลา กายลีเหลืองอ่อน หัวโล้น

มายูร กายลีม่วงอ่อน หัวโล้น

วารนรเดียวเพชร

นิลเกค ี กายลีแดงชาด หัวโล้น

ในกองทัพของพระรามนอกจากวานรแล้วยังปรากฏคนธรรพ์ 1 ตน คือ

ประโคนธรรพ กายลีหงเสน ทรงมงกุฎยอดนํ้าเต้า

ชามพูวราช ชามพูวราชรบกับอินทรชิต
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ประวัติตัวโขนบางตัวในแต่ละพงศ์ ที่มีบทบาทต่อการดำเนินเรื่องในการแสดงโขนเรื่อง 

รามเกียรตี๋พอสังเขป ดังน้ี

พระอิศวร

มเหสักขเทวราชองค์ที่ 1 เทพเจ้าผู้เป็นใหญ่ในสวรรค ์เป็นผู้สร้างและผู้ทำลาย มีกายสีขาว 

1 พักตร ์4 กร ทรงมงกุฎยอดนาเต้า มีพระเนตรดวงที ่3 อยู่กลางพระนลาฏซึ่งทรงอานุภาพมาก 

พระอิศวรประทับอยู่ที่เขาไกรลาสกับพระมเหส ี2 องค ์คือ พระอุมาภควดีเป็นอัครมเหส ีและ 

พระมเหศวรี มีพระราชโอรส 2 องค์คือ พระขันทกุมาร เทพเจ้าแห่งสงคราม และ พระคเณศ เทพเจ้า 

แห่งศิลป เป็นผู้ประทานพรให้กับผู้บำเพ็ญเพียร

พระอิศวร มีนาคเป็นสังวาล มีพระจันทร์เป็นปีน อาวุธประจำพระองค ์คือ ตรีศูล พาหนะ 

ของพระองค์คือ พระโคอุศุภราช ในเร่ืองรามเกียรติ้ปรากฏบทบาทพระอิศวรในตอนต่าง  ๆเช่น 

ตอนนารายณ์ปราบนนทุก พระอิศวรให้บนทุกไปล้างเท้าเทวดาท,ีจะขึ้นเฝืา เหล่าเทวดากล่ันแกล้ง 

นนทุก นบทุกทนไม่ไหวจึงขึ้นเฝ็าพระอิศวรเพื่อขอพรให้ตนมีนิ้วเพชรขึ้ผู้ใดให้ตายพระอิศวรเห็นว่า  

นบทุกรับใช้ตนมานานจึงประทานพรให้

เมือนบ

ได้ฟ้งบนทุกพาที 

ไอ้นี้มีชอบมาช้านาน 

คิดแล้วก็ประสิทธิ๋พรชัย

พระสยมภูวญาณเรืองศรี 

ภูมีน่ิงนึกตรึกไป 

จำจะประทานพรให้ 

จงได้สำเร็จมโนรถ

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540 : หน้า44)

เมื่อพระอิศวรประทานพรให้แล้วนบทุกก็ ก่อกรรมฆ่าเทวดานางฟ้าเดือดร้อนไปทั้งสวรรค ์

พระอิศวรจึงให้พระนารายณ์ไปปราบ
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พระนารายณ์

มเหสักขเทวราชองค์ที่ 2 เทพเจ้าผู้ป้องกันและปราบปรามเหล่าอาธรรพ์ มีกายสีดอกตะแบก 

1 พักตร ์4 กร ทรงมงกุฎยอดชัย พระนารายณ์ประทับอยู่ที'เกษียรสมุทรบนบัลลังก์พระยา 

อนันตนาคราชกับพระมหสีคือ พระลักษมีเทวี เป็นต้นวงศ์ของนารายณ์พงศ์

พระนารายณ์ มีอาวุธประจำพงศ์คือ ตร ีคฑา จักร สังข ์พาหนะของพระองค์คือ พระยาครุฑ 

ในเรื่องรามเกียรติ้'ปรากฏบทบาทพระนารายณ์ในตอนต่างๆ เช่น ตอน พระนารายณ์อวตาร เมื่อท้าว 

ทศรถจะทำพิธีหุงข้าวทิพย์เพื่อขอพระโอรส พระฤษีกไลโกฏจึงข้ึนเผ้าพระอิศวรขออัญเชิญ 

พระนารายณ์อวตารเพื่อปราบยุคเข็ญ พระนารายณ์ยินยอมอวตาร

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุ'พาโลกมหาราช, 2540 : หน้า225)

เม่ือนน องค์พระนารายณ์รังสรรค์

ฟ้งท้าวมัฆวานเทวัญ 

ตัวกูจะต้องอวตาร 

พวกมันล้วนมีฤทธา

ทรงธรรม์ถวิลจินดา

ไปปราบหมู่มารยักษา 

ศิลปะศรศาสตรก็เพริศพราย

แต่เน่ืองจากพระนารายณ์เห็นว่าการอวตารผู้เดียวจะสำเร็จไม่ไดโดยง่ายเพราะอสูรมีฤทธึ๋มาก  

จึงขอพระลักษมี พระอาวุธ และบัลลังก์นาคอวตารด้วย
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พระพรหมธาดา

มเหสักขเทวราชองค์ที ่3 เทพเจ้าผู้ทรงพรหมวิหาร มีกายสีขาว 4 พักตร์ 8 กร ทรงมงกุฎ 

ยอดชัย พระพรหมประทับอยู่ที่สวรรค์ชั้นพรหม มีพระมเหสีคือ พระสุรัสวดี พระพรหมเป็นผู้ให ้

กำเนิดพระเวท

พระพรหม สวมลูกประคำ พระหัตถ์แต่ละข้างถือดอกบัว คัมภีร์ และหม้อนํ้า พาหนะของ 

พระองค์คือ หงส ์ในเรื่องรามเกียรตปรากฏบทบาทพระพรหมในตอนต่างๆ เช่น ศึกแสงอาทิตย ์

ตอนองคตลวงเอาแว่นแก้วฟ้าจากพระพรหม ทศกัณฐให้แสงอาทิตย์ออกรบกับพระราม พิเภกแจ้ง 

แก,พระรามถึงแว่นแก้วฟ้าอาวุธของแสงอาทิตย์ซึ่งฝากพระพรหมไว้ ให้องศตปลอมเป็นพี'เล้ียงของ 

แสงอาทิตย์ชื่อจิตรไพรีไปลวงเอาแว่นแก้วกับพระพรหม พระพรหมไม่แจ้งในกลนี้จึงนำแว่นแก้วมาส่ง 

ให้

เมิอนํน

ไม่แจ้งกลบุตรพาลี 

จึ่งหยิบแว่นแก้วสุรกานต ์

จากพานทิพย์รัตน์อลงการ์

องคํท์าวธาดาเริองศรี

คิดว่าอสุรีใช้มา

อันซัชวาลร้อนแรงแสงกล้า 

เอามาล่งให้ทันใด

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540 : หน้า 87-88)

ต่อมาจิตรไพรีขึ้นมาขอแว่นแก้ว เมื่อทราบว่าพระพรหมไม่แจ้งว่าเป็นกลของฝ่ายพระรามให ้

แว่นแก้วแก่องศตไป จึงต่อว่าพระพรหมแล้วนำเร่ืองไปทูลให้แสงอาทิตย์ทราบ
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พระราม

พระเชษฐาคือนารายณ์เทเวศร ์ ชื่อพระราเมศทรงศร

โอรสลำดับที่ 1 ของท้าวทศรถ กับนางเกาสุริยา เป็นกษัตริย์อันดับที ่4 แห่งกรุงอโยธยา คือ 

พระนารายณ์อวตารกายสีเขียว อาวุธประจำกายคือ ศร มีมเหสีชื่อนางลีดา ครั้นต้องออกเดินดงตาม 

พรที่นางไกยเกซีขอท้าวทศรถเป็นเวลา 14ปีนางสึดา กับพระลักษมณ์เสด็จติดตามมาด้วย ทศกัณฐ์ 

มาลักพานางสีดาไป พระรามและพระลักษมณ์ออกติดตาม จึงเป็นเหตุให้เกิดสงครามล้างเผ่าพงศ์ยักษ ์

ในที่สุดก็ได้นางลีดากลับคืน ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ้พระรามถือเป็นตัวเอก มีบทบาทในการ 

ดำเนินเรื่องหลายตอน เช่น เมื่อคราวศึกทศกัณฐ์ครั้งสุดท้ายทศกัณฐ์แปลงเป็นพระอินทร ์พระราม 

หลงไหลแต่ได้หนุมานเตือนสติจึงแผลงศรสังหารทศกัณฐ์ได้สำเร็จ

เมื่อนั้น พระจักรีผู้ปรีชาหาญ

ครั้นเสร็จซึ่งปราบขุนมาร วายปราณด้วยศรอันศักดา

เทเวศนางฟ้าทั้งหลาย โปรยปรายดวงทิพย์บุปผา

อวยชัยให้พรเป็นโกลา เสียงสน่ันลั่นฟ้าดินดอน

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540: หน้า 401)
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พระพรต

ที่สองคือจักรฤทธิรอน นามกรพระพรตกุมารา

โอรสลำดับที ่2 ของท้าวทศรถ กับนางไกยเกษี คือ จักรของพระนารายณ์อวตารมาเกิด 

กายสีแดงชาติ นางไกยเกชีจะให้พระพรตขึ้นครองราชย์แต่พระพรตไม่ยินยอมพระพรตและพระสัตรุด 

ออกเดินทางไปทูลเชิญพระรามให้กลับมาครองเมืองแต่พระรามไม,ยินยอม พระพรตจึงขอฉลอง 

พระบาทไปแทนพระองค์และถวายสัตย์ว่า หากครบกำหนด 14 ป ีพระรามยังไม่เสด็จกลับจะโดดเข้า 

กองไฟตาย ในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรต๋ึพระพรตมีบทบาทอยู่หลายตอน เช่น ศึกท้าวจักรวรรด ิ

เมื่อพระพรตพระสัตรุดสังหารบรรลัยจักร ท้าวจักรวรรดิทราบข่าวว่าโอรสของตนตายจึงจัดทัพไปรบ  

พระพรตพระสัตรุดเข้ารบกับจักรวรรดิจน สุดท้ายพระพรตแผลงศรพรหมาสตร์ไปต้องอก ท้าว

จักรวรรด ิก่อนสิ้นใจเห็นพระพรต พระสัตรุดมีพระกรเป็นสี่ ทรงตร ีสังข์ คฑา จักรจึงทูลขอขมาแล้ว 

สิ้นใจไป

พระพรตน้ันเหยียบเข่าขวา 

หันเวียนเปลี่ยนท่าราวี

พระอนุชาเหยียบเอวยักช ี

ดีต้องอสุรีซวนไป

พระเชษฐาฉวยชักศรทรง 

พาดสายน้าวหน่วงด้วยว่องไว

ซึ่งองค์พระนารายณ์ประทานให ้

แผลงชํ้าไปต้องอสุรา

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540: หน้า!73)
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พระลักษมณ์

ที่สามคือบัลลังก์กับสังข์ทรง ชื่อพระลักษมณ์สุริย์วงศ์กนิษฐา

โอรสลำดับที่ 3 ของท้าวทศรถกับนางสมุทรชา คือ บัลลังก์นาคและสังข์ของพระนารายณ ์

อวตารมาเกิด กายสีเหลืองทอง เมื่อพระรามเดินดง จึงขอตามเสด็จด้วย ได้ร่วมในการทำศึกสงคราม 

กับพระรามจนต้องอาวุธของฝ่ายศัตรูหลายครั้ง เช่น ต้องหอกโมกขศักดของกุมภกรรณ ดังปรากฏใน 

บทวรรณกรรม ดังนี้

เสร็จแล้วเป่าลูบลงทันที 

กวัดแกว่งหอกแก้วพรรณราย 

ต้องอกพระลักษมณ์สุรีย์วงศ์ 

ล้มลงกลางสมรภูมิชัย

เจ็บทั่วอินทรีย์ก็เส่ือมหาย 

หมายมุ่งแล้วพุ่งตรงไป 

จะดำรงกายไว้ก็ไม่ได้ 

ไปเป็นสติสมประดี

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540: หน้า 384)

พระลักษมณ์ถูกหอกโมกขศักดิ้
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พระสัตรุด

คฑาวุธที่สุดอันดับมา ชื่อว่าพระสัตรุดกุมาร

โอรสลำดับที่ 4 ของท้าวทศรถกับนางสมุทรชา คือ คฑาของพระนารายณ์อวตารมาเกิด 

กายสีม่วงอ่อน ติดตามพระพรตช่วยราชการในทุกๆ ด้าน เมือพระรามเสร็จศึกสงครามที่ลงกา

ก็เดินทางกลับอยุธยา ในเวลาต่อมาเกิดกบฏในลงกา พระรามใช้พระสัตรุตและพระพรตไปปราบกบฏ 

พระสัตรุดได้ร่วมทำศึกสงครามกับพระพรตหลายครั้ง เช่น ตอนต้องหอกเมฆพัทของสุริยาภพ

จิบหอกเมฆพิทกวิดแกว่ง 

หมายองค์พระสัตรุดอนุชา 

โชติช่วงดั่งดวงพระสุริยัน 

ต้องทรวงพระสัตรุดวุฒิไกร

ดัวยกาลิงฤทธแรงแกล้วกล้า 

อสุราก็พุ่งตรงไป 

สำเนียงสนั่นหว่ันไหว 

ล้มในที่รบทันที

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540: หน้า97)

พระสรุดถูกหอกเมฆพัท
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รามสูร

มาจะกล่าวบทไป 

อยู่ยังวิมานรัตนา

ถึงรามสูรยักษา 

กึ่งมหาเมรุบรรพต

รามสูรเป็นอสูรเทพบุตรซึ่งมีฤทธิ้เดชมาก ลีกายเขียว ทรงมงกุฎยอดกาบไผ ่มีขวานเพชรเป็น 

อาวุธ รามสูรอยู่บนสวรรค์ช้ันจตุมหาราชิกา เป็นอสูรที่เป็นนักเลง ชอบหาเรื่องเกะกะระรานเทวดา ใน 

การแสดงโขน เรื่องรามเกียรด็ปรากฏบทบาทรามสูรตอนต่าง  ๆเช่น รามสูรถวายศร เมื่อครั้งรามสูรคิด 

จะไปเที่ยวในป่า ได้เหลือบเห็นพระรามกับนางสีดา จึงคิดจะลักพานางลีดาไป ตรงเข้าต่อสู้กับพระราม 

รามสูรสู้พระรามไม่ได้จึงขอประทานชีวิตและถวายศรของตนให้แก่พระราม เมื่อถวายศรเสร็จรามสูร 

จึงลาพระรามกลับยังที่ประทับ ศรเล่มนี้พระรามได้ฝากไว้กับพระพิรุณและเรียกมาใช้ในศึกพญาขร

ศรนี้พระสยมภูวญาณ ประทานองค์ตรีเมฆยักษี

ผู้เป็นอัยกาธิบด ี ข้าน้ีจึงได้ลีบมา

ขอถวายไว้ใต้เบื้องพระบาท พระตรีภูวนาทนาถา

จะได้ล้างอสูรพาลา ซึ่งเป็นเสี่ยนโลกาสาธารณ์

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540: หน้า 333)
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นนทุก

มาจะกล่าวบทไป ถึงนนทกนํ้าใจกล้าหาญ

ตั้งแต่พระสยมภูวญาณ ประทานให้ล้างเท้าเทวา

อยู่บันไดไกลาสเป็นนิจ สุราฤทธื้ตบหัวแล้วลูบหน้า

บ้างให้ตักน้ําล้างบาทา บ้างถอนเส้นเกศาวุ่นไป

นนทุกเป็นอสูรเทพบุตร ทำหน้าที่ล้างเท้าให้เทวดาอยู่เชิงเขาไกรลาส กายสีเขียว หัวโล้น 

ถูกเทวดาแกล้งตบหัวบ้าง ถอนผมบ้าง จนหัวโล้น นนทุกมีบทบาทในการแสดงโขน เรื่องรามเกียรต้ี 

เช่น ตอนนารายณ์ปราบนนทุก นนทุกมีความแค้นเหล่าเทวดามากที่แกล้งตบหัวบ้าง ถอนผมบ้าง 

จึงเข้าเฝ็าพระอิศวรเพื่อทูลขอพรให้นิ้วเป็นเพชร สามารถชี้ให้ผูใดตายได ้จากน้ันนนทุกจึงใช้นิ้วเพชร 

ชี้เหล่าเทวดา พญาครุฑ คนธรรพ้ ตายไปทั่ว พระนารายณ์จึงต้องไปปราบ ก่อนตายนนทุกตรัสพ้อกับ 

พระนารายณ์ว่า ตนมีเพียงสองมือ หรือจะสู้พระนารายณ์ที่มีถึงสี่มือได ้พระนารายณ์จึงประทานพรให ้

แก่นนทุกไปเกิดเป็นยักษ์มีสิบหน้า ยี่สิบมือ แล้วพระองค์จะตามไปเกิดเป็นมนุษย์มีเพียงสองมือ 

เพื่อปราบนนทุกในชาติใหม ่ให้หมดสิ้นทั้งวงศ์ยักษ์

ตัวข้ามีเพียงแต่สองมือ หรือจะสู้ท้ังลี่กรได้

แม้นลี่มือเหมือนพระองค์ทรงชัย ที่ไหนจะทำได้ดั่งน้ี

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540: หน้า 49)
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นางสีดา

พ่อจะประสาทพระนามให้

จงชื่อว่านางสีดา

ดวงใจแสนสุดเสน่หา 

อันตรายโรคาอย่าแผ้วพาน

เป็นธิดาของทศกัณฐ์กับนางมณโฑ นางสีดา คือ พระลักษมีอวตารมาเกิด เมือครั้งประสูติ 

โหรทำนายว่าเป็นกาลกินีจึงถูกใส,ผอบลอยนํ้า พระฤษีชนกมาพบเข้า จึงนำมาเลี้ยงเป็นบุตรบุญธรรม 

และตั้งชื่อให้ว่า สึดา เมื่อได้อภิเษกเป็นชายาของพระรามและต้องออกเดินดงไปกับพระรามและ 

พระลักษมณ์ จนถูกทศกัณฐ์ลักพาไปอยู่ที่กรุงลงกา เมื่อเสร็จศึกสงครามพระรามจึงรับนางลีดากลับไป 

กรุงอโยธยา นางสีดามีพระโอรสกับพระรามคือ พระมงกุฎ พระลบ นางสีดาเป็นต้นเหตุของ 

ศึกสงครามระหว่างฝ่ายพลับพลาและฝ่ายลงกา ปรากฏบทบาทในการแสดงโขนสำคัญหลายตอน เช่น 

ตอนสีดาลุยไฟ เมื่อเสร็จศึกลงกา นางสีดาจึงเข้าเฝืาพระรามเพื่อพิสูจน์สัตย์จึงขอลุยไฟให้พระราม 

ประจักษ์

แม้นข้าคงครองสัจธรรม์ เทวัญจงช่วยให้เป็นสุข

จะเหยียบย่างเข้าไปในเพลิงลุก 

แล้วคำรบจบกองอัคค ี

ครั้นเสร็จซึ่งตั้งสัตยา

ทุกก้าวอย่าร้อนบาทา 

ทั้งพระธรณีใส่เกศา

ก็เสด็จลีลาลุยไฟ

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540: หน้า 420-421)
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นางมณโฑ

จึงให้นามตามชาตินงคราญ ชื่อมณโฑเยาวมาลย์มารศรี

พระนักสิทธี้พิศโฉมนางเทวี มีลักษณ์เลิศลากัลยา

นางกบที่พระฤษีท้ัง 4 องค์ชุบให้คืนชีพแล้วเสกให้เป็นผู้หญิง ตั้งชื่อว่า มณโฑ จากนั้น 

พระฤษีก็นำนางไปถวายพระอิศวรได้เป็นข้าบาทบริจาริกาของพระอุมา คราวที่ทศกัณฐ์ไปชลอเขา 

ไกรลาสซึ่งเอนทรุดเพราะวิรุฬหกใช้สังวาลนาคขว้างตุ๊กแกให้ตั้งตรงได้ พระอิศวรจึงประทาน 

นางมณโฑให้แต่ยังไม่ถึงกรุงลงกาก็ลูกพาลีแย่งชิงไป นางมณโฑมีโอรสกับพาลี ชื่อ องคต ต่อมากลับไป 

เป็นมเหสีทศกิ'ณฐ์มีโอรส ธิดา 3 องค ์ได้แก, รณพักตร์(อินทรชิต) สีดา และทศพิน 

(ไพนาสุริยวงศ์) บทบาทของนางมณโฑที่สำคัญในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ้ท่ีเห็นได้ชัดตอนหนึ่ง 

คือ ตอนมณโฑหุงนํ้าทิพย ์เป็นตอนที่นางมณโฑอาสาช่วยทศกัณฐ์ชุบชีวิตอสูรที,ตายไปด้วยมนต ์

สญฃีพที่พระอุมาประทานสอนให้

นบนิ้วประนมเหนือเกศ เคารพพระเวทคาถา

คิดคุณสมเด็จพระอุมา 

ให้เป็นสมาธิแน่นึ่ง

กัลยาหลับเนตรสำรวมใจ 

จะไหวติงกายาก็หาไม่

หน่วงจิตบริกรรมพระเวทไป โดยในตบะกิจพิธี

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540: หน้า292)
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นางเบญกาย

อันตัวของข้าบาทบงสุ ทรงนามเบญกายยักษา

เป็นบุตรนางตรีชฎา พิเภกอสุราน้ันบิดร

ธิดาพิเภกกับนางตรีชฎา กายลีนวลจันทร์เมื่อครั้งที่ทศกัณฐ์ใช้ให้แปลงเป็นนางสีดาทำตาย 

ลอยทวนนํ้าไปเพื่อล่อลวงพระรามว่า นางสีดาตายแล้ว นางเบญกายจึงขอเข้าไปดูตัวนางสึดา 

ในสวนขวัญ จากนั้นนางเบญกายก็แปลงเป็นนางสึดามาเฝ็าทศกัณฐ์ เมื่อทศกัณฐ์เห็นนึกว่านางสึดา 

จึงเข้าเกี้ยวพาราสี นางเบญกายอายนางกำนัล ก็รีบแปลงกายกลับดังเดิม แล้วนางทำตามรับสั่งจนถูก 

หนุมานจับได ้และตกเป็นเมียของหนุมาน ต่อมามีบุตรชายชื่อ อสุรผัด ความที,กล่าวมาข้างต้นอยู่ 

ในการแสดงโขน ชุดนางลอย ซึ่งนางเบญกายเป็นตัวละครสำคัญในการดำเนินเร่ืองตอนนี้

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540: หน้า194)

หลานรักจงไปทำตาย ที่หาดทรายฉนวนประจำท่า

แม้นพระรามได้ทอดทัศนา ก็จะว่าสีดาวายปราณ

จะแสนโศการํ่ารัก เห็นจักสิ้นชีพสังขาร

ยังแต่วานรบริวาร จะแตกฉานแยกย้ายกันไป
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นางสุพรรณมัจฉา

เมื่อนั้น

แปลงกายเที่ยวปลอมนางฟ้า 

ประพฤติชั่วมัวเมากามคุณ 

แล้วแปลงเป็นปลามัจฉาไป 

จนเกิดบุตรีวิลาวัลย์

ท้าวทศเศียรยักษา

มิได้คิดแก่หน้าสุราลัย 

โมหาทารุณหยาบใหญ่ 

ร่วมพิสมัยกับนางปลา 

ชื่อนางสุพรรณมัจฉา

เป็นธิดาทศกัณฐ์กับนางปลา กายสีขาว ท่อนบนเป็นมนุษย ์ท่อนล่างเป็นปลา เมือครั้งที ่

พระรามใช้ให้พวกวานรขนหินมาถมทะเล เพือทำถนนข้ามไปยังกรุงลงกา ทศกัณฐ์ใช้ให้ 

นางสุพรรณมัจฉานำบริวารปลามาช่วยกันขนหินไปทิ้งที่อ่ืนเพื่อขัดขวางไม่ให้กองทัพของพระรามข้าม  

มาลงกาได ้ในที่สุดนางสุพรรณมัจฉาก็ลูกหนุมานจับได้ และตกเป็นเมียของหนุมาน ต่อมามีบุตรชาย 

ให้ชื่อว่ามัจฉานุ ดังปรากฏในการแสดงโขนเร่ืองรามเกียรตี๋ ชุดจองถนน ซึ่งนางสุพรรณมัจฉาเป็น 

ตัวละครสำคัญในการดำเนินเรื่องตอนนี้

เจ้าจงช่วยระงับดับเข็ญ 

จงสั่งบริวารฝูงปลา 

ทิ้งเสียในอ่าวทะเลวน

พ่อจะให้รางวัลอรทัย

ให้เย็นทั่วญาติวงศา 

ให้คาบศิลาน้ันไป 

อย่าให้เป็นถนนขึ้นได ้

สิ่งใดมิให้อนาทร

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540: หน้า228)
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ทศกัณฐ์

คือว่านนทกมากำเนิด เกิดเป็นพระโอรสา

ชื่อทศกัณฐ์กุมารา สิบเศียรสิบหน้ายี่สิบกร

โอรสลำดับที ่1 ของท้าวลัสเตียนกับนางรัชฎา กายลีเขียว หน้า 3 ชั้น ชั้นบนสุดเป็น หน้า 

พรหม มีสิบพักตร์ยี่สิบกร มงกุฎชัย ปากแสยะ ตาโพลง อาวุธครบมือ คือนนทุกมาเกิด มีพี่น้องร่วม 

ครรภ ์คือ กุมภกรรณ พิเภก ขร ทูษณ ์ตรีเศียร และนางสำมนักขา มีมเหสีคือนางมณโฑ มีโอรสธิดา 3 

องค ์แต่ก็ชอบเที่ยวล่วงประเวณีไปในที่ต่างๆ จนมีเมียอีกมาก เช่น แปลงเป็นปลาร่วมกับนางปลา 

มีธิดาคือ นางสุพรรณมัจฉา ครั้งหนึ่งได้ไปพบนางสีดาเกิดหลงรักจึงลักพาตัวมากรุงลงกา พระรามยก 

ทัพมาทำศึกสงครามจนทำให้ทศกัณฐ์ตายในที่สุด ทศกัณฐ์เป็นตัวละครที่มีบทบาทมาก เห็นได้จากการ 

ที่ทศกัณฐ์ใช้ตัวละครต่างๆ ออกรบแทน แต่เมือหมดญาติวงศ์ตนจึงต้องออกรบเอง จนศึกคร้ังสุดท้าย 

ก่อนตายทศกัณฐ์ได้แปลงเป็นพระอินทร์เพื่อไว้เกียรติยศของตน

เม่ือนั้น 

ครั้นเสร็จซึ่งจัดโยธ ี

ตัวกูเป็นวงศ์พรหเมศวร ์

วันนี้จะส้ินชีวา 

ตราบเท่ากัลป้ปาฟ้าดิน 

คิดแล้วร่ายเวทเกรียงไกร 

บัดเดียวกลับกลายเพศ 

ทรงโฉมประโลมโลกี

ฝ่ายท้าวทศพักตร์ยักช ี

อสุรีถวิลจินดา 

เลื่องชื่อลือเดชทุกทิศา 

จะให้เกียรติน้ันปรากฏไว้ 

สิ้นทั้งสามภพสบสมัย 

สำรวมใจนิมิตรอินทรีย ์

เป็นท้าวตรีเนตรเรืองศรี 

ใครเห็นเป็นที่จำเริญนัก

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540: หน้า 388)
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กุมภกรรณ

อันน้องซ่ึงถัดมานั้น 

องค์พระปิตุเรศมารดร

ชื่อกุมภกรรณชาญสมอร 

มิให้อนาทรสักนาที

โอรสลำดับที่ 2 ของท้าวลัสเตียนกับนางรัชฎา เป็นน้องทศกัณฐ ์สีเขียว 1 พักตร ์มีหน้าเล็ก 

ไว้ด้านหลัง 3 หน้า ปากแสยะ ตาโพลง หัวโล้น ไม,ทรงมงกุฎ สวมกระบังหน้า อาวุธ มีคทา หอก 

โมกขศักด๔ิ และศร เป็นอุปราชกรุงลงกา มีชายาชื่อนางจันทวดี และมีสนมเอกชื่อ นางคันธมาลี ม ี

อุปนิสัยต้ังมั่นอยู่ในคุณธรรม ทศกัณฐใช้ให้ไปรบจึงเป็นเหตุให้กุมภกรรณต้องตายในที่สุด กุมภกรรณ 

ออกศึกและวางกลอุบายทำให้ฝ่ายพลับพลาหลงกลหลายครั้ง เช่น กลอุบายทดน้ําของกุมภกรรณ

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540: หน้า397)

บัดเดียวกลับกายกลายเพศ 

อสุรีย่างเยื้องคลาไคล 

ทอดองค์นอนขวางกลางนํ้า

เท่าบรมพรหเมศวร์สูงใหญ่ 

ลงไปยังท้องธารา 

บริกรรมพระเวทคาถา

จมอยู่ในท้องพระคงคา มิได้เห็นกายาอสุรี
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พิเภก

ให้ชื่อพิเภกกุมารา 

แต่ฤทธึ๋น้ันหย่อนอ่อนนัก

มีสติปัญญาแหลมหลัก

ไม่เหมือนทศพักตร์กุมภกรรณ

โอรสลำดับที่ 3 ของท้าวลัสเตียนกับนางรัชฎา สีเขียว 1 พักตร์ ปากแสยะ ตาจระเข ้2 

กร มงกุฎนํ้าเต้ากลม และอาวุธ คทา และ ศร คือเทพบุตร เวสสุญาณ ซึ่งพระอิศวรส่งมาเกิดเป็น 

น้องทศกัณฐ์ เพื่อเป็นไส้ศึกอยู่ในเมืองยักษ์คอยช่วยพระรามในการปราบทศกัณฐ์และพงศ์ยักษ์ 

มีสติปัญญาแหลมหลัก แต่มีฤทธิ๋น้อย ไม่เหมือนทศกัณฐ ์กับ กุมภกรรณ รู้วิชาโหราศาสตร ์ทำนาย 

เหตุการณ์ล่วงหน้าได้ถูกต้อง ด้วยเหตุนี้พิเภกจีงมีบทบาทฝ่ายกองทัพพระรามมาก เพราะเป็นผู้บอก 

กลอุบายของฝ่ายยักษ์และวิธีแกไข ให้แก่พระราม เช่น ตอนศึกนาคบาศ พระลักษมณ์ต้องศรนาคบาศ 

ของอินทรชิตพิเภกเป็นผู้ทูลวิธีแกไข้ให้แก่พระราม

บัดนั้น พญาพิเภกยักษา

น้อมเศียรกราบลงกับบาทา ทูลสนองบัญชาพระจักรี

อันองศ์พระลักษมณ์ฤทธิรอน ซึ่งต้องศรอินทรชิตยักษี

กับพวกวานรโยธี บัดนี้ไม่ม้วยชีวัน

พระองศ์จงแผลงพลายวาต ให้สุธาอากาศไหวหวั่น

ไปหาพระยาสุบรรณ ลงมาคาบคั้นนาคินทร์

อันนาคบาศอสุรี ก็จะหนีพญาปักชิน

พระอนุชากับหมู่พานรินทร์ ทั้งสิ้นก็จะฟ้นกายา

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540: หน้า480)
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ขร ทูษณ์ ตรีเศียร

ทูษณ์ ขร ตรีเศียร

ทูษณ์ขรตรีเศียรวรบุช ล้วนมืฤทธิรุทรแข็งขัน

ชร โอรสลำดับที ่4 ของท้าวลัสเตียนกับนางรัชฎา เป็นน้องพิเภก สีเขียว 1 พักตร์ 2

กร อาวุธ ศร (จักรพาลพัง) ทรงมงกุฎจีบ ปากขบ ตาจระเข้

ทูษณ ์โอรสลำดับที่ 5 ของท้าวล้สเตียนกับนางรัชฎา เป็นน้องพญาชร สีม่วงแก ่1 พักตร์ 

2 กร ทรงมงกุฎกระหนก ปากขบ ตาจระเข้ และอาวุธ หอก (ทรงม้าผ่านดำ)

ตรีเศียร โอรสลำดับที ่6 ของท้าวลัสเตียนกับนางรัชฎา เป็นน้องพญาทูษณ์ สีขาว 3 พักตร์ 

6 กร ทรงมงกุฎชัย 3 ยอดอย่างอสูร ปากขบ ตาจระเข้ และอาวุธ ศร ตร ีหอก ของ้าว และ คทา 

เจ้าเมืองมัชวารี

หลังจากที่พระลักษณ์ตัดกรรอนบาท นางสำมนักขาให้เจ็บปวดไปทั่วกายแทบจะสิ้นชีวิต 

นางสำมนักขา จึงไปทูลฟ้อง ขร ทูษณ์ ตรีเศียร ผู้เป็นพี่ชาย พญายักษ์ทั้งสามเมื่อได้พิงเร่ืองราวก็โกรธ 

แค้น รีบยกกองทัพออกรบกับพระรามถูกศรพรหมาสตร์ของพระรามฆ่าตาย

กองทัพ ขร ทูษณ์ ตรีเศียร พระรามแผลงศรฆ่า ขร ทูษณ ์ตรีเศียร
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นางสำมนักขา

อันนางสำมนักขาน้ัน เป็นน้องสุดครรภ์ลงมา

ธิดา ลำดับที ่7 ของท้าวลัสเตียนกับนางรัชฎา เป็นน้องคนสุดท้อง สีเขียวสด 1 พักตร์ 2 กร 

สวมกระบังหน้า ไว้ผมปีก ปากแสยะ ตาจระเข ้อาวุธกระบอง มีสามีชื่อชิวหาและมีบุตรชายชื่อ 

กุมภกาศ กุมภกาศถูกพระลักษณ์ฆ่าตาย แต่นางสำมนักขาไม,ทราบเรื่อง ต่อมาชิวหาก็ถูกทศกัณฐ์ 

สังหารด้วยความเข้าใจผิด นางจึงเป็นม่าย นางสำมนักขาเป็นต้นเหตุสำคัญที่ทำให้เกิดศึกระหว่าง 

ฝ่ายพลับพลาและฝ่ายลงกา เช่น ตอนท่ีนางสำมนักขาไปทูลทศกัณฐ์เรื่องพระราม พระลักษมณ์ และ 

นางสีดา

เดิมน้องน้ีไม่สบายใจ จึงลาพระองค์ไปเล่นป่า

พบพระรามพระลักษมณ์นางสีดา บวชอยู่โคธาวารี

นางนั้นทรงโฉมอรชร ยิ่งเทพอัปสรในราศี

ตัวข้าอุ้มองค์นางเทวี จะพาหนีมาถวายภูวไนย

พระลักษมณ์ตามทันที่กลางทาง ชิงนางสีดาไว้ได้

ทำโทษข้าปิมจะบรรลัย ดังไร้สุรีย์วงศ์พงศ์พันธุ

ตัวน้องจึงไปแจ้งความ สามพระเชษฐารังสรรค์

โกรธายกพลไปโรมรัน มนุษย์น้ันกลับผลาญมรณา

ขอเชิญพระองค์ไปขิงชัย ฆ่าให้สิ้นซีพสังขาร์

แล้วจงพาองค์นางสีดา มาไว้เป็นศรีเมืองมาร

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540: หน้า41)
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อินทรซิต

ฝ่ายนางมณโฑนงลักษณ์ 

ยิ่งกว่าสุริย์วงศ์ในเวียงชัย

มีโอรสรักพิสมัย

ให้ชื่อรณพักตร์กุมารา

โอรสทศกัณฐ์กับนางมณโฑ กายสีเขียว รณพักตร ์ครั้งเมื่อต่อสู้ชนะพระอินทร ์จึงเปล่ียนชื่อ 

เป็น อินทรชิต ครั้งหน่ึงไต้ต่อสู้กับพระลักษมณ์ ถูกศรพระลักษมณ์ปักอกดึงไม่ออกรีบกลับเข้า กรุง 

ลงกาไปเฝ็าพระมารดา เมื่อนางมณโฑเห็นโอรสถูกศรปักอกมาก็ตกใจ แต่แล้วนางก็ได้คำนึงถึงพรที่ได้ 

จากพระแม่อุมาให้นั้านมเป็นอมฤต ถ้าผูใดถูกอาวุธแต่ยังไม่ถึงความตาย ได้ดื่มนํ้านมของนางอาวุธก็ 

จะหลุดและรอดฟินคืนชีวิต เมื่ออินทรชิตไต้ดื่มน้ํานม ศรก็หลุดออกจากกาย สุดท้ายก็ต้องตายด้วยศร 

ของพระลักษมณ์ที่เนินเขาจักรวาล อินทรชิตได้ออกทำศึกหลายคร้ัง เช่น ตอน ศึกพรหมาสตร์ แปลง 

กายเป็นพระอินทร์ไปล่อลวงกองทัพพระลักษมณ์จนกระทั่งรบได้ชัยชนะแก่พระลักษมณ์

เม่ือนั้น

เห็นพระลักษมณ์กับหมู่โยธึ 

จึ่งจับพรหมาสตร์ขึ้นพาดสาย

หน่วงน้าวเหนือคอเอราวัณ 

บันดาลเป็นศรเกลื่อนกลาด

อินทรชิตสิทธิศักด่ืยักชี

สิ้นสมประดีไปทั้งน้ัน 

หมายองศ์พระลักษมณ์รังสรรค์ 

กุมภัณฑ์ก็ผาดแผลงไป

ทำอำนาจพ่างพ้ืนแผ่นดินไหว

ต้องน้องพระตรีภูวไนย กับหมู่พลไกรโยธี

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540: หน้า50)
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พาลี

อันกุมารโอรสพระอินทร ์

ชื่อกากาศพิริยะจุลรักษ์

ชันษาขุนกบิลนามจันทร์ 

ปินปักนคเรศรังสรรค์

โอรสพระอินทร์กับนางกาลอัจนา กายสีเขียว ปากอ้า ยอดเดินหน เมื่อพระอินทร์ผู้เป็นบิดา 

สร้างเมืองให้อยู่ตั้งชื่อว่า ขีดขิน และให้ชื่อโอรสว่า พญากากาศ ต่อมาพระอิศวรพระราชทานนามให ้

ใหม่ว่า พาลีธิราช เมือครั้นชะลอเขาพระสุเมรุพร้อมให้ตั้งตรงได้พร้อมทั้งประทานตรีเพชร และให้พร 

ว่า หากรบกับผู้ใดก็ชอให้กำลังก่ึงหนึ่งของศัตรูมารวมเพิ่มเป็นของตน พาลีมีชายาสองคน คือ 

นางดาราและนางมณโฑ มีโอรสที่เกิดกับนางมณโฑหน่ึงองค์ คือ องคต ซึ่งสุดท้ายพาลีก็ตายด้วยศร 

ของพระรามเพราะเสียสัตย์

สาหตุที่พาลีได้นางมณโฑเป็นมเหสี เพราะได้แย่งชิงนางมาจากทศกัณฐ์ ขณะที่ทศกัณฐ์พา 

นางกลับกรุงลงกา

เม่ือนั้น พาลีฤทธิแรงแข็งขัน

โลดโผนโจนจ้วงทะลวงฟิน บุกบ่ันเลี้ยวไล่อสุรี

มิให้ดำรงทรงกายได้ ด้วยกำลังว่องไวกระบ่ีศรี

ทิ่มแทงทศกัณฐ์หลายที ขุนกระบ่ีชิงได้นางมา

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540: หน้า!14)
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สุครีพ

ฝ่ายว่าลูกพระสุริยัน ให้นามน้ันสุครีพอนุชา

เป็นพญามหาอุปราช รองบาทบรมเชษฐา

โอรสพระอาทิตย์กับนางกาลอัจนา น้องร่วมมารดากับพาลี กายสีแดง ปากอ้า ยอดเดินหน 

ต่อมาเมื่อพระอินทร์และพระอาทิตย์สร้างเมืองให้อยู่ชื่อว่า ขีดชิน พระอาทิตย์ให้ชื่อโอรสว่า สุครีพ 

เม่ือได้ฝากตัวเป็นทหารพระราม สุครีพมีคุณงามความดีมากมาย ครั้นเสร็จศึกได้บำเหน็จความชอบ 

เป็นพญาไวยวงคามหาสุรเดช และภายหลังได้นางดาราเป็นชายา เมื่อคราวที่ทศกัณฐ์ยกฉัตร 

รัตนกำพลข้ึนบังแสงพระอาทิตย์ สุครีพได้อาสาพระรามไปหักฉัตร

บัดน้ัน สุครีพลูกพระสุรีย์นิาน

ได้ฟ้งโองการพระทรงธรรม ์

ครั้งก่อนคำแหงวายุบุตร 

ไปถวายธำมรงค์อลงการ์ 

องคตก็ได้สื่อสาร

บังคมคัลสนองพระบัญชา 

ผู้มีฤทธิรุทรแกล้วกล้า 

ในเบื้องบาทาพระเทว ี

หักหาญฆ่าลี่ยักซี

ตัวข้าพระบาทผู้ภักดี 

ทำลายฉัตรท้าวทศพักตร์

ครั้งบื้จะอาสาไป 

ให้หักยับลงจงได้

พระองค์ผู้ทรงภพไตร อย่าเคืองใต้เบื้องพระบาทา

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540: หน้า 285)
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หนุมาน

จึงให้นามตามเทวโองการ 

แบ่งทั้งกำลังฤทธิรอน

ชื่อหนุมานชาญสมร 

ให้แก่วานรโอรส

โอรสพระพายกับนางสวาหะ กายสีขาวผ่อง ปากอ้า หัวโล้น สวมมาลัยทอง มีเคี้ยวแก้วอยู ่

กลางเพดานปาก สามารถหาวเป็นดาวเป็นเดือนได ้พระอิศวรประทานนามให้ว่า หนุมาน มีชายา 

ระหว่างกระทำศึก 6 นาง คือ นางบุษมาลี นางวานรินทร ์นางเบญกาย นางสุพรรณมัจฉา 

นางสุวรรณกันยุมา และนางมณโฑ ช่วยราชการพระรามทำศึกหลายครั้งด้วยกัน เมื่อเสร็จศึกจึงได้รับ 

บำเหน็จเป็นพญาอนุชิตจักรกฤษณ์พรรธพงศา ได้ครองเมืองลพบุรี ต่อมาไปบวชหลังจากลาเพศ 

บรรพชิตแล้วกลับมาช่วยราชการพระรามดังเดิม หนุมานเป็นตัวละครที่มีบทบาทมากตัวหนึ่ง 

เป็นทหารที่มีความจงรักภักดี เมื่อครั้งพระรามให้หนุมานครองกรุงอโยธยา แต่หนุมานถวายคืน

ครั้นถึงน้อมเกล้าบังคมทูล นเรนทร์สูรย์สุริย์วงศ์ทรงศร

ซึ่งพระองศ์ให้ข้าวานร ครอบครองพระนครอยุธยา

ด้วยความเมตตาการุญ พระคุณใหญ่หลวงหนักหนา

ยิ่งกว่าแผ่นพื้นพสุธา หวังว่าจะให้เป็นสวัสดี

อันอยุธยากรุงไกร ไม่ควรแก่ข้าบทศรี

บันดาลร่านร้อนทั้งอินทรีย์ ดั่งเศียรเกล้านี้จะแตกตาย

อันแสนสมบัติภัสถาน ไอศูรย์ศฤงคารทั้งหลาย

กับมหาเศวตฉัตรเพริศพราย ขอถวายเบื้องบาทพระสี่กร

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540: หน้า523)
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ชมพูพาน

อันชมพูพานฤทธิรงค์ 

เราชุบด้วยเหง่ือไคลได้ใช้มา

ก็อาจองค์เข้มแข็งแกล้วกล้า 

สรรพยาวิเศษก็เข้าใจ

ถือกำเนิดจากการที่พระอิศวรทรงชุบขึ้นจากเหง่ือไคลของพระองค์ ยกให้เป็นบุตรบุญธรรม 

ของพาลี กายสีหงส์ชาต ิปากอ้า ทรงมงกุฎยอดชัย ต่อมาสุครีพพาไปถวายตัวต่อพระราม มีความรู้ 

ด้านตำรายาเป็นแพทย์ประจำกองทัพพระราม เมื่อเสร็จศึกสงคราม มีความดีความชอบได้เป็น 

เจ้าเมืองปางตาล เมื่อครั้งพระรามจะสืบข่าวนางสีดา จึงให้สุครีพคัดเลือกวานรผู้มีความฉลาดรอบรู้ 

ที่จะนำข่าวสารของพระรามไปส่งนางสีดา หนึ่งในน้ันปรากฏชื่อของชมพูพานร่วมอยู่ด้วย

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540:หน้า 79)

บัดน้ัน สุครีพผู้มียศฐา

ก้มเกล้ารับสั่งด้วยปรีชา 

อันโยธาทั้งสองนคเรศ

วานรสนองพระโองการ 

ล้วนศักดาเดชกล้าหาญ

ซึ่งจะเจรจาปรีชาชาญ 

กับชมพูพานพานรินทร์ 

ทั้งสามแต่ล้วนตัวดี

เห็นแต่หนุมานผู้ฤทธี 

องคตหลานอัมรินทร์เรืองศร ี

นอกนี้ไม่เห็นผู้[ด
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องคต

จึงให้นามตามองค์พระสิทธา 

ชื่อว่าองคตกุมาร

เป็นมหามงคลสวัสดี

สุรีย์วงศ์มัฆวานเรืองศรี

เป็นโอรสของพาลีกับนางมณโฑ กายสีเขียว ปากหุบ มงกุฎสามกลีบ พระฤษีอังคต 

พระอาจารย์ของพาลีตั้งช่ือให้ว่า องคต ได้ช่วยพระรามทำศึกสงครามกับทศกัณฐ์อย่างเต็ม 

ความสามารถ ครั้งหนึ่งพระรามเคยส่งองคตไปเป็นทูตถือสารเจรจากับทศกัณฐ ์เพื่อทวงนางสึดาคืน 

แม้จะไม่สำเร็จแตกได้แสดงความเฉลียวฉลาดและความกล้าหาญให้ประจักษ์แก่ตาทศกัณฐ ์ต่อมาเมื่อ 

เสร็จศึกสงครามได้รั้งตำแหน่งอุปราชเมืองขีดขิน มีนามว่า พญาอินทรนุภาพ

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540:หน้า 268)

จึงตรัสเรียกลูกพญาพาลี เข้ามาแล้วมีประกาศิต

ท่านผู้วงศาสุราฤทธี้ 

จงเป็นราชทูตทูลสาร 

ฟ้งดูอสูรพาลา

ทศทิศย่อมเกรงเดชา 

ไปว่าขานแก่ท้าวยักษา 

ฝ่ายมันจะว่าประการใด



73

นิลพัท

องค์พระสยมภูวญาณ 

ชื่อนิลพัทอันศักดิ๔ดา

ประทานลูกพระกาลแกล้วกล้า 

ให้มาเป็นหลานร่วมใจ

เป็นโอรสพระกาล กายสีดำขลับ หัวโล้น สวมมาลัยทอง ปากอ้า พระกาลมอบให้พระอิศวร 

พระอิศวรมอบให้เป็นบุตรบุญธรรมของท้าวมหาชมพูเจ้าเมืองชมพู นิลพัท มีฤทธิ๋มากเทียบเท่า 

หนุมานแต่ไม่ถูกกับหนุมานจึงหาเร่ืองกลั่นแกล้งหนุมาน เมื่อคร้ังพระรามใช้ให้ไปจองถนน หนุมานกับ 

นิลพัทต่อสู้กัน พระรามตัดสินความ นิลพัทเป็นฝ่ายผิด เพราะเป็นฝ่ายหาเรื่องก่อน พระรามจึงให ้

นิลพัทไปอยู่เมืองชมพูคอยล่งเสบียงให้แก่กองทัพ เมื่อเสร็จศึกกรุงลงกาพระรามแต่งตั้งให้เป็นอุปราช 

เมืองชมพ ูมีนามว่า พญาอภัยพัทวงศ ์เมื่อคร้ังพระพรตพระสัตรุดอาสาไปทำศึกท,ีกรุงลงกา 

เหตุเพราะท้าวจักรวรรดิมาตีกรุงลงกา ครั้งน้ันนิลพัทได้อาสาพระรามเป็นทัพหน้าของพระพรตและ 

พระสัตรุด

บัดนน

ก้มเกล้ากราบทูลด้วยปรีชาญ 

ครั้งก่อนตัวข้าทำผิด

มิได้สังหารผลาญชีวี 

ครั้งนี้จะไปปราบมาร

เป็นทัพหน้าสมเด็จพระอนุชา 

มาดแม้นสงครามที่ไหนหนัก 

ขอสนองพระคุณภูวไนย

นิลพ้ทฤทธิไกรใจหาญ 

ผ่านฟ้าจงได้ปราณี 

โทษติดอยู่เหนือเกคื 

พระคุณพ้นที่จะพรรณนา 

ข้าขอทำการอาสา 

ยกเข้าเข่นฆ่าพวกไภย 

จะหาญหักหาคิดชีวิตไม ่

มิให้เคืองใต้บทมาลย์

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540: หน้า23)
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วานรสิบแปดมงกุฎ

ชาติเดิม เทวดาที่อาสาพระอิศวรขอไปเป็นพลวานรของฝ่ายพระราม มีดังน้ี

นิลปานัน กายสีสำริด หัวโล้น ปากอ้า ชาติเดิมคือ พระราหู

นิลเอก กายสีทองแดง หัวโล้น ปากหุบ ชาติเดิมคือ พระพินาย

นิลชัน กายสีหงส์ดิน หัวโล้นปากอ้า ชาติเดิมคือ พระพิเนก

กุมิตัน กายสีทองหรือสีเหลืองรง หัวโล้น ปากหุบ ชาติเดิมคือ พระเกตุ

วิสันตราวี กายสีลิ้นจี่ หัวโล้น ปากอ้า ชาติเดิมคือ พระอังคาร

โกมุท กายสีบัวโลย หัวโล้น ปากหุบ ชาติเดิมคือพระหิมพานต์

นิลราช กายลีนํ้าไหลหรือสึฟ้าอ่อนเจือเขียว หัวโล้นปากหุบ ชาติเดิมคือ พระสมุทร

นิลนนท์ เป็นโอรสของพระเพลิง กายสีหงส์บาทหรือสีหงส์เสน หัวโล้น

สวมมาลัยทอง ปากอ้า

วิมลหรือนิลพานร กายสีดำหมึก หัวโล้น ปากหุบ ชาติเดิมคือ พระเสาร์

นิลปาสัน กายลีเลื่อมเหลืองหรือลีหมากสุก หัวโล้น ปากอ้า ชาติเดิมคือ พระศุกร์

มารุนทเกสร กายลีเมฆหรือลีม่วงครามแก่ หัวโล้น ปากหุบ ชาติเดิมคือพระพฤหัสบดี

สุรเสม กายสีแสดหรือลีเขียว หัวโล้น ปากอ้า ชาติเดิมคือ พระพุท

สัตพล ี กายลีขาวผ่อง หัวโล้น ปากหุบ ชาติเดิมคือ พระจันทร์

เกยูร กายลีม่วงแก่ หัวโล้น ปากอ้า ชาติเดิมคือท้าววิรุฬหก

มายูร กายสีม่วงอ่อนหรือม่วงครามแก่ หัวโล้น ปากอ้า ชาติเดิมคือ ท้าววิรุฬปัก

ไชยามพวาน กายลีเทาหรือสึมอหมึกอ่อน หัวโล้น ปากอ้า ชาติเดิมคือพระอีสานหรือพระ

วิศานต์เทวบุตร
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ไวยบุตร กายสีเมฆครึ้มฝนหรือสืมอครามแก่ หัวโล้น ปากอ้า ชาติเดิมคือ พระพิรุฬ

สุรกานต ์ กายสีเหลืองจำปาหรือลีแดงชาติ หัวโล้น ปากอ้า ชาติเดิมคือ พระมหาชัย

เกสรทมาลา กายสีเหลืองอ่อน หัวโล้น ปากอ้า ชาติเดิมคือ พระไพศรพณ์

เหล่าวานรสิบแปดมงกุฎมีบทบาทอย่างมากในกองทัพของพระราม ในการว่าราชการ ปรึกษา 

การสงครามหรือการยกทัพของพระราม จะปรากฏเหล่าบรรดาสิบแปดมงกุฎน้ี

พร้อมพิเภกสุครีพหนุมาน องคตชมพูพานทหาญใหญ่

ทั้งชามพูวราชฤทธิไกร ไชยามเกสรทมาลา

นิลนนท์นิลราชนิลขัน ทั้งนิลปานันพร้อมหน้า

นิลเอกขุนนิลผู้ศักดา ปิงคลาวิสันตราวี

โชติมุขวิมลมารุนท์ เกยูรมายูรกระบี่ศรี

ศรรามวาหุโรมฤทธี ทั้งสัตพลีโคมุท

สุรเสนสุรกานต์ทวิพัท มหัทวิกันไวยบุตร

มากันจวิกชาญยุทธ์ สิบแปดมงกุฎตัวนาย

ล้วนมีฟิมือชื่อเลียง เดียวเพชรจังเกียงมากหลาย

หมอบเฝืาสองเหล่าเรียบราย ทั้งซ้ายชมพูนครา

พื้นพงศ์พญาพานรินทร์ ฝ่ายนครขีดขินอยู่เบื้องขวา

จึงมีพระราชบัญชา ปรึกษาณรงค์สงคราม

(พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช, 2540: หน้า266-267)
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พระรามออกว่าราชการ

เครื่องแต่งกายและเคร่ืองโรง

โขนเป็นศิลปะการแสดงที่มีมาแต่โบราณ แสดงให้เห็นเอกลักษณ์ของความเป็นไทย บ่งบอก 

ถึงความเป็นชาติทีมอารยธรรมสืบทอดกันมาเป็นเวลายาวนาน มีวิวัฒนาการตามลำดับ ตั้งแต่สมัย 

กรุงศรีอยุธยาจนถึงปัจจุบันมีรูปแบบการแสดงที่มีแบบแผนเฉพาะ และกำหนดเป็นจารีตในการแสดง 

ที่ยึดถือปฏิบัติกันมาจนเป็นประเพณีไม ,ว่าจะเป็นกระบวนท่ารำ การบรรเลง เพลงร้อง และ 

เคร่ืองแต่งกาย โดยเฉพาะในเรื่องของเคร่ืองแต่งกายนับเป็นส่วนหน่ึงที่ทำให้การแสดงมีความสวยงาม  

อลังการเป็นเครื่องแสดงฐานะ ลักษณะของตัวละครบ่งบอกให้รู้ถึงลำดับศักดึ๋ และเชื้อชาติ ทำให้ผู้ชม 

เห็นภาพพจน์ที่เด่นชัดขึ้น เครื่องแต่งกายที่ใช้เลียนแบบมาจากเครื่องต้น หรือเครื่องทรงของ 

พระมหากษัตริย์ที่มีรูปแบบเฉพาะ และเป็นศิลปะสร้างสรรค์ในแบบฉบับที่ประดิษฐ์ชื้นด้วย ความ 

ประณีตวิจิตรงดงาม

เครื่องแต่งกายโขนละครของไทยมีที่มาจากละครรำพ้ืนบ้านท,ีเล่นกันมาแต่ครั้งก่อนสมัย 

อยุธยา ที่เรียกว่า “ละครนอก” ซึ่งเดิมคงมีการแต่งกายแบบคนพื้นเมืองธรรมดาสามัญ แต่เน่ืองจาก 

ละครนอก มีผู้เล่นเป็นผู้ชายล้วน เวลาจะทำบทผู้หญิงก็เพียงแต่เอาผ้าขาวม้ามาห่มเป็นสไบเฉียง 

พอให้รู้ว่าตอนนั้นกำลังทำบทตัวนาง ต่อมาเมื่อละครเป็นที่นิยมแพร่หลาย จึงมีการสร้าง “เครื่อง

แต่งกาย” สำหรับเล่นละครขึ้น และเนื่องจากเรื่องราวที่ละครนิยมเล่นมักเป็นเรื่องราวประเภทจักรๆ 

วงศ์ๆ ที่มีเทวดาหรือกษัตริย์เป็น “ตัวเอก” จึงมีการสร้างเคร่ืองแต่งกายละครโดยการ “เลียนแบบ” 

มาจาก “เคร่ืองต้น” อันเป็นเครื่องทรงของพระมหากษัตริย์ที่ใช้เฉพาะในพระราชพิธีสำคัญๆ นำมาใช ้
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แต่งตัว “นายโรง” ที่เล่นเป็น “ตัวเอก” ของละครเรื่องต่างๆ เหล่านั้น ซึ่งกรมพระยาดำรงราชานุภาพ 

ได้กล่าวไว้ว่า นาฏศิลบ่โขน - ละคร ถึงแม้จะมีความงดงามในชั้นเชิงการแสดง แต่มิอาจขาด 

องค์ประกอบในส่วนของเครื่องแต่งกาย และเครื่องประดับตกแต่งร่างกายได้ ความงดงามในส่วนนี้เป็น 

ปัจจัยที่สร้างความสำเร็จและความสมบูรณ์ของการแสดง การแต่งกายตามแบบนาฏศิลป็ประเพณีเป็น 

ความงดงามในอุดมคติประกอบกับเป็นการเลียนแบบเครื่องต้น เครื่องทรงของพระมหากษัตริย์และ 

พระบรมวงศ์ที่ทรงใช้ในโอกาสพิเศษ อาท ิพระราชพิธีบรมราชาภิเษก การเสด็จเลียบพระนคร และ 

พระราชพิธีโสกันต์หรือเกศากันต ์ซึ่งบางพระราชพิธีในปัจจุบันมิอาจเห็นรูปแบบอีกแล้ว การแต่งกาย 

ของนาฏศิลป็ประเพณีเช่นนี ้เป็นที่รู้จักกันในนามว่า แต่งกายยืนเครื่อง

การแต่งกายยืนเครื่องโขน - ละคร มีชั้นตอนกรรมวิธีที่ซับซ้อน ตามประเภทของผู้แสดง 

พระ นาง ยักษ์ ลิง ที่มีการพัฒนามาเป็นลำดับตั้งแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยาดังกล่าวไว้ในกฎหมายตรา 

สามดวง รัชสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที' 2 ในส่วนทีกล่าวถึงพระราชพิธีอินทราภิเษก กวนนํ้าอมฤต 

ชักนาคดึกดำบรรพ์ ที,กล่าวว่าให้มหาดเล็กแต่งกายเป็นอสูร เทวดา วานร แสดงตำนานชักนาค 

ดึกดำบรรพ ์แต่รูปแบบการแต่งกายจะมีลักษณะเช่นไรยังคงเป็นการคาดเดา แต่นักวิชาการเชื่อว่า 

การแสดงตำนานซักนาคดึกดำบรรพ์ เป็นด้นเค้าของการแต่งกายโขนในปัจจุบัน เพื่อให้เกิดความ 

เข้าใจในเรืองเครื่องแต่งกายโขน - ละครมีความซัดเจนยิ่งขึ้น จึงขอนำบทพระนิพนธ์ในสมเด็จฯ 

กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ที่กล่าวไวิในหนังสือตำนานละครอิเหนา ในส่วนเรื่องเครื่องแต่งกายโขน 

ละครว่า

ชั้นเดิมทีเดียวละครคงแต่งตัวอย่างคนสามัญ เป็นแต่แต่งเคร่ืองประกอบในเวลาเล่น 

(ข้อนี้ละครโนห์ราชาตรีก็ยังใช้ผ้าขาวม้าห่มให้รู้ว่าทำบทเป็นหญิงจนทุกวันนี้) ต่อเมือมีละครเล่นกัน 

แพร่หลายแล้วจึงมีผู้คิดประดิษฐ์เคร่ืองแต่งตัว (อย่างเช่นยืนเครื่องละครโนห๎ราชาตรีแต่ง) ขึ้นสำหรับ 

แต่งตัวละครที่ทำบทเป็นท้าวเป็นพระยา ในละครโรงหน่ึงก็เห็นจะแต่งแต่คนเดียว เพราะฉะนั้นจึง 

เรียกว่า “ตัวยืนเครื่อง” ความบ่งว่าละครตัวอื่นมิได้แต่งเครื่อง ถ้าแต่งเคร่ืองทั้งหมดด้วยกันคงไม่ 

เรียกว่า ตัวยืนเครื่อง หรือถ้ามีเครื่องแต่งตัวเป็นหลายอย่าง ก็คงเรียกให้ต่างกัน ว่ายืนเครื่องพระและ 

ยืนเครื่องนาง จะหาเรียกแต่ว่า “ยืนเครื่อง” เท่าน้ันไม ่ชะรอยเมื่อขุนศรัทธาจึงได้ไปแต่แบบแต่งตัว 

ยืนเคร่ืองกับเครื่องสำหรับแต่งประกอบที,ละครในกรุงๆ ใช้กันในสมัยนั้น ยังมีหน้ากากท,ีจำอวดละคร 

โนห์ราชาตรีใส่ปรากฏเป็นตัวอย่างอยู่จนทุกวันนี ้เห็นได้ว่าเป็นเครื่องแต่งประกอบสำหรับตัวที่เล่น 

เป็นตัวกาก เช่น ยักษ ์มาร พราน ภูต เป็นด้น ในสมัยเมื่อยังไม่เกิดเครื่องแต่งตัวละครอย่างเช่นหัวโขน 
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ที'ใช้กันในชั้นหลัง เพราะฉะน้ันเครื่องแต่งตัวยืนเครื่องอย่างเช่นละครโนห์ราชาตรีแต่ง เห็นจะเป็น 

เครื่องแต่งตัวละครที่คิดประดิษฐ์ขึ้นก่อนอย่างอื่น

ต่อมาอีกชั้นหนึ่งจึงคิดประดิษฐ์เครื่องแต่งตัวละครขึ้นใหม่อีก 2 อย่าง เป็นเครื่องแต่งยืน 

เครืองอย่างหนึ่ง ซึ่งเป็นต้นแบบอย่างเครื่องแต่งตัวละครที่ใฃ้กันในกรุงๆ มาจนทุกวันนี้แบบเครื่อง 

ละครที่คิดใหม่แก่ไขให้ผิดกับแบบเก่า (เช่นละครโนห์ราชาตรีแต่ง) หลายอย่าง เป็นต้นว่าตัวยืนเคร่ือง 

ให้นุ่งสนับเพลาชักเชิงขึ้นไปถึงเหนือน่อง นุ่งผ้าก็ให้ลดเชิงลงมาถึงเช่าไม่หยักร้ังอย่างแต่ก่อนและให้ใส่ 

เสื้อตลอดจนปลายแขน ไม่แต่งตัวเปล่าเหมือนอย่างละครโนห์ราชาตรี ส่วนเครื่องแต่งตัวนางนั้นนุ่งผ้า 

จีบกรอมถึงท้องน่องและห่มผ้าแถบ (ลายทอง) สะพักสองบ่าพาดชายไปข้างหลัง ไว้ชายเสมอน่อง

การที'แก่ไขเครื่องแต่งตัวดังกล่าวมา เมื่อคิดดูก็ดูเหมือนจะแลเห็นได้ว่าแก่ไขเพราะเหตุใด 

เพราะเครื่องแต่งตัวที่คิดแก่ใหม่ใช้เหมือนกันทั้งละครหลวง และละครราษฎร ฃ้อนี้เป็นเค้าเงื่อนให้เห็น 

ว่า เดิมคงเป็นของคิดแก่ไขสำหรับแต่งละครหลวง และละครราษฎรจึงเอาอย่างไปแต่ง ที่ละครราษฎร 

จะคิดแบบอย่างขึ้นก่อนแล้วละครหลวงไปเอาอย่างมาแต่งนั้นใช่วิสัยทีจะเป็นได้ลองคิดดูต่อไปว่า  

เครื่องแต่งตัวแบบเดิมมีเสียหายขัดข้องอย่างใดหรือจึงต้องแก่ไขไปเป็นอย่างอื่น ยกตัวอย่างดังเช่น ที่ 

ให้ตัวยืนเครื่องใส่เส้ือ มิให้แต่งตัวเปล่าดังแต่ก่อนจะเป็นเพราะเหตุใด จะว่าเป็นเพราะแต่งตัวเปล่า 

(อย่างเครื่องที่โนห์ราชาตรีแต่ง) หน้าเกลียด จึงให้ใส่เสื้อก็ไม,เห็นจะเป็นได้ ด้วยในสมัยนั้นการที่ไมใส ่

เสื้อยังนิยมกันอยู่ทั่วไป ถึงในราชสำนักเวลาเฝ็าแหนโดยปรกติก็ไม,ใส่เส้ือ ประเพณีที'ใส่เสื้อเข้าเฝ็า 

เป็นนิจพึ่งมีเมื่อรัชกาลที ่4 กรุงรัตนโกสินทร ์ถึงกระนั้นในการที่แต่งเครื่องอาภรณ์บางอย่าง ดังเช่น 

เด็กแต่งตัวใส่เกี้ยวนวมพึ่งมาใส่เสื้อเป็นประเพณีทั่วไป ต่อเมือในรัชกาลที่ 5 เพราะเหตุดังกล่าวมา 

จึงเห็นว่าที'ให้ยืนเครื่องละครใส่เส้ือนั้นคงเป็นเพราะจะแต่งตัวละครผู้หญิงจะให้แต่งตัวเปล่าอย่าง 

ผู้ชายขัดอยู่จึงให ้ใส,เส้ือ ถึงมิให้ยืนเครื่อง นุ่งห่มผ้าหยักกรั้งดังแต่ก่อนก็คงเป็นเพราะเห็นว่าแลเห็น 

ตลอดต้นขาน่าเกลียดด้วยเป็นผู้หญิง อาศัยเค้าเงื่อนที่กล่าวมา สันนิษฐานว่าการคิดแก่ไขแบบแผน 

เคร่ืองแต่งตัวละครคร้ังนั้นเห็นจะแก้เมื่อแต่นางรำของหลวงเป็นเทพบุตร เทพธิดา เล่นจับระบำ 

ดังกล่าวมาแล้ว แล้วจึงเลยเอามาใช้เป็นเครื่องแต่งตัวละครผู้หญิงของหลวง เพราะฉะน้ันเครื่องแต่งตัว 

ละครจึงมีแต ่2 อย่าง บรรดาตัวละครที่ทำบทเป็นชาย ถึงจะเป็นตัวดีตัวเลวก็แต่งอย่างยืนเครื่องทั้งนั้น 

แปลกกันแต่เครื่องสวมศีรษะ ตัวที่เป็นท้าวใส่ชฎา ตัวที่เป็นเสนาอำมาตย์ใช้แต่ผ้าโพกศีรษะ ฝ่ายพวก 

ที่ทำบทเป็นหญิงก็ใช่เคร่ืองแต่งตัวนางทั้งนั้น แปลกกันแต่เครื่องสวมศีรษะโดยทำนองเดียวกันคงเป็น 

แบบหลวงคิดขึ้นในครั้งกรุงเก่า และละครข้างนอกเอาอย่างไป จึงได้ใช้ตามต่อมาจนในกรุง 

รัตนโกสินทร์
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“ยังมีเค้าเง่ือนให้คิดเห็นต่อไปว่า เสื้อที่ยืนเครื่องละครใส,นั้น มิใช่เป็นเคร่ืองคิดประดิษฐ์ขึ้น 

ใหม ่ที่แท้เอาแบบเสื้อโขนมาให้ละครแต่ง ซึ่งเห็นความข้อนี้เพราะเสื้อที่ยืนเครื่องละครใส ่(แม้จนทุก 

วันนี้) ตัวเสื้อกับแขนเสื้อสีต่างกัน เช่น ตัวเส้ือเป็นสีเขียว แขนเสื้อเป็นสีแดง เป็นต้น ลักษณะเสื้อ 

อย่างนี้มาแต่เสื้อเคร่ืองรบอย่างโบราณคือใส่เสื้อแขนยาวชั้นในตัว 1 สีแขนกับสีตัวจึงต่างกัน เพราะ 

เดิมเป็นเสื้อ 2 ตัว เคร่ืองแต่งตัวโขนชั้นเดิมก็เห็นจะไม,ใส่เสื้อเป็นพื้นเสื้ออย่างว่านี้คงสำหรับแต่งแต่ 

โขนตัวดี เช่น พระราม พระลักษมณ์แต่ในเวลาออกรบ เป็นต้น ถ้าเป็นเส้ือคิดแบบใหม่สำหรับแต่ง 

ละคร ก็เห็นจะทำสึเดียวทั้งตัว (อย่างเช่นที่มักทำกันในชั้นหลังนี้) ไม่เอาแบบเสื้อรบมาใช้ เครื่องโขนที่ 

ละครเอามาใช้ยังมีอีกหลายสิ่งไม่แต่เสื้ออย่างเดียวเท่านั้น เหมือนเช่นม้าแผงโขนข่ีคร่อมละครใช้เอาไว้ 

ข้างตัว ก็เป็นเค้าเงื่อนให้เห็นได้ว่าเอาของโขนมาใช้เมื่อหัดละครผู้หญิง ยังเคร่ืองสวมศีรษะที่ละครแต่ง 

ยังเรียกว่า “หัวโขน” อยู่จนทุกวันนี ้ก็บ่งชัดว่าเอาแบบอย่างของโขนมาใช้ เป็นหลักฐานอีกชั้นหน่ึงว่า 

ละครในเกิดแต่ถ่ายแบบโขนมาเล่นดังได้แสดงมา”

เคร่ืองแต่งตัวโขน - ละคร เป็นของถ่ายแบบอย่างมาแต่เครื่องยศคักดท้าวพระยาแต่  

ดึกดำบรรพ์เป็นพื้น แต่ก่อนมาจึงมักเป็นของคิดประดิษฐ์ขึ้นสำหรับแต่งโขน ละครของหลวงก่อน 

ต่อพระราชทานอนุญาตหรือไม่ห้ามปรามผู้อื่นจึงจะเอาอย่างไปแต่งโขน ละคร ของตนได ้ถ้าใครไปคิด 

ทำเคร่ืองแต่งโขน ละคร เอาแต่โดยพลการก็อาจจะมีความผิด ความข้อน้ีมีอุทาหรณ์ครั้งรัชกาลที่ 1 

เมือแรกทั้งกรุงรัตนโกสินทร์นั้น ความปรากฏว่า เจ้านายและข้าราชการที่รวบรวมผู้คนฟิกหัดโขน 

ละคร ขึ้นใหม่ คิดแบบอย่างอสร้างเคร่ืองแต่งตัวโขน ละครคล้ายคลึงกับเครื่องต้นเครื่องทรง จึงโปรด 

ให้ตั้งพระราชกำหนด *เมื่อ ณ วันพฤหัสบดี เดือน 10 ขึ้น 10 คา บีขาล ฉศก จุลศักราช 1156 

(พ.ศ. 2337) มีเนื้อความว่า “เจ้าต่างกรมและข้าทูลละอองธุลีพระบาท ผู้รักษาเมือง ผู้รั้งกรมการ 

(และ) ช่าง (เครื่อง) โขน (เครื่อง) ละคร ทุกวันน้ีแต่งยืนเครื่อง แต่งนางย่อมทำมงกุฎ ชฎา ชายไหว 

ชายแครง กรรเรียกจร ดอกไม้ทัด บุ่งโจงไว้หางหงส์ ต้องอย่างเครื่องต้นอยู ่ไม่ควรหนักหนา” ต่อไป 

ห้ามมิให้ทำเช่นนั้นเป็นอันขาด “และกำหนดให้แต่งตัวยืนเคร่ืองบุ่งผ้าตีปีกผ้าจีบโจงอย่างโขนก็ตาม 

แต่งตัวนางแต่รัดเกล้า อย่าให้มีกรรเจียกจร ดอกไม้ทัด” ถ้าผู้ใดมิฟ้ง ทำให้ผิดกฎรับสั่งจะเอาตัวเป็น 

โทษจงหนัก ดังน้ัน พระราชกำหนดนึ่ในรัชกาลหลังมาเห็นจะโปรดให้ผ่อนผัน ไม่ห้ามปราบกวดขันดัง 

แต่แรก เคร่ืองแต่งตัวละครในกรุงเทพฯ ในชั้นหลังต่อมา จึงปรากฏสิ่งที่ห้ามในพระราชกำหนดเป็น 

หลายอย่าง คือจอนหูและดอกไม้ทัด เป็นต้น

เครื่องแต่งตัวละคร ที,คิดประดิษฐ์ข้ึนในกรุงรัตนโกสินทร์นี ้ทราบว่าเครื่องแต่งศีรษะซึ่ง 

เรียกว่า “ปันจุเหร็จ” เป็นของคิดประดิษฐ์ขึ้นแต่งละครหลวงเมื่อรัชกาลที่ 2 เดิมสำหรับแต่งแบบ 
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ปันหยีกับอุณากรรณ ในเรื่อละครอิเหนาแทนผ้าตาดโพกศีรษะซึ่งใช้มาแต่ก่อน (จึงเรียกว่า 

“ปันจุเหร็จ” แปลความว่าโจรป่า ซึ่งอิเหนาและบุษบาแปลงเป็นปันหยี และอุณากรรณนั้น) 

ครั้นภายหลังมาใช้ปันจุเหร็จแทนผ้าโพกเผื่อไปถึงตัวอื่นและเรื่องอื่น จนตัวไกรทอง และขุนแผน 

พระไวย ละครก็มักใช้ใส่ปันจุเหร็จมา จนทุกวันนี ้เข้าใจว่ากระบังหน้านางละครก็ทำนองจะประดิษฐ์ 

ขึ้นในคราวเดียวกับท,ีประดิษฐ์ปันจุเหร็จสำหรับยืนเครื่องเป็นคู,กัน แต่ข้อนี้ไม่มีหลักฐานที่จะทราบได ้

เป็นแน่นอน

รัดเกล้ายอดอีกอย่างหน่ึง เป็นของประดิษฐ์ขึ้นในชั้นกรุงรัตนโกสินทร ์เมื่อในรัชกาลที่ 4 และ 

มีประกาศห้ามมิให้ผู้อื่นใช้นอกจากละครหลวง ได้ยินว่าแต่ก่อนมาเคยห้ามมิให้ผู้อื่นทำชฎารัดเกล้า 

ทองคำใส่ละครให้เหมือนกับละครหลวง แต่ก็มีผู้ลอบทำให้ละครใส่ ทำนองความอันน้ีจะทราบ 

ประจักษ์พระราชหฤทัยในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จึงทรงประกาศห้ามแต่มิให ้ผู้อื่น 

ทำเคร่ืองละครลงยาราชาวด ีถึงกระนั้นมีเรื่องเล่ากันมาว่า เมือคร้ังพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า 

เจ้าอยู่หัวโปรดให้หาละครสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ์เข้าไปเล่นถวายทอดพระเนตร ท่านให้ 

เที่ยววิ่งยืมชฎาละครโรงอ่ืน จนเกิดประหลาดใจกันว่าจะเป็นเพราะเหตุใด เหตุที่แท้น้ัน เพราะท่านทำ 

เคร่ืองทองคำแต่งพระเอก นางเอกของท่านใส่ ไม่กล้าจะแต่งเข้าไปเล่นถวายตัวจึงต้องยืมเครื่องละคร 

โรงอื่น

“...เคร่ืองแต่งตัวละครก็ห่างเหินจากแบบเดิมมาทุกท ีเรื่องเครื่องแต่งตัวละครมีตำนานดัง 

แสดงมา...”

จากตำนานเรื่องแต่งตัวโขน ละคร บทพระนิพนธ์ดังกล่าวเป็นเครื่องยืนยันได้ว่าเครื่อง 

แต่งกายโขนมีลักษณะเป็นเคร่ืองรบโบราณ ตัวเสื้อกับแขนเสื้อจะต่างสืกัน เปรียบได้กับการใส,เสื้อ 

เกราะของนักรบ มิได้เป็นเส้ือสีเดียวกันเช่นปัจจุบัน ยกเว้น “ตัวลิง” ซึ่งเป็นเสื้อสีเดียวกันมาแต่ต้น 

เพราะลายปักบนผ้าเป็นลายขนของลิง (เป็นวงก้นหอย) เป็นสัญลักษณ์ของสึผิวและขนของตัวลิงแต ่

ละตัว นอกจากนี้ยังให้ความรู้เรื่องที'มาของศิราภรณ์บางอย่างด้วย แต่การที่หวงห้ามแบบอย่างเครื่อง 

แต่งตัวละครหลวง มีมาเพียงรัชกาลที' 4 ครั้นถึงรัชกาลที' 5 ก็เลิกการห้ามปราม ละครจึงแต่งตัวกัน 

ตามชอบใจท่ัวไป มีเจ้าของละครคิดแก้ไขเครื่องแต่งตัวละครเปล่ียนแปลงไปต่างๆ ตามอำเภอใจหลาย 

อย่าง ดังเช่นทำเส้ือละครเป็นสีเดียวทั้งตัวเสื้อและแขนเสื้อ บางโรงก็ไมใช้อินทรธนูและทำเป็นแถบ 

สายสะพายให้ตัวเสนาใส1แทนเครื่องอาภรณ์ยีนเครื่องอย่างเก่าก็ม ีและยังมีเครื่องแต่งละครเกิดข้ึน 

เพราะเล่นเรื่องแปลกประหลาดออกไป ดังเช่นเครื่องแต่งตัว เป็นแขกเป็นฝรั่ง สำหรับเล่นเรื่อง 

พระอภัยมณี เป็นต้น
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วิถีชีวิตของคนไทยในสังคมปัจจุบันได้พัฒนาเจริญก้าวหน้าไปตามยุคตามสมัย 

ขนบธรรมเนียมประเพณีต่างๆ แต่โบราณ บางอย่างบางประเภทยังคงดำรงอยู่เป็นเอกลักษณ์อันดีงาม 

แสดงให้เห็นถึงความเป็นชาติ ความเป็นประเทศอันมีรากฐานที่มั่นคง แต่ขนบประเพณีบางประการ 

ก็ได้ผันแปรเปล่ียนไปตามสภาพความเป็นอยู่ และสิ่งแวดล้อม เช่นเดียวกับเครื่องแต่งกายโขนที่พบ 

เห็นในปัจจุบัน ได้เปลี่ยนแปลงจากเดิม และพัฒนาให้ทันสมัยขึ้น ไม,ว่าจะเป็นเรืองการออกแบบ 

ส ีขนาด หรือ การประดับลวดลาย ซึ่งมองเห็นได้อย่างชัดเจน เช่น ลักษณะเสื้อที่ยืนเครื่องของโขนแต่ 

เดิมนั้น ตัวเสื้อ กับแขนเส้ือสีจะแตกต่างกัน คือตัวเสื้อเป็นสีเขียว แขนเสื้อเป็นสีแดง และปักด้วย 

ลวดลายต่างกัน ตัวเสื้อจะปักลายหน่ึง แขนเส้ือปักอีกลายหนึ่ง แต่ในปัจจุบันตัวเส้ือกับแขนเส้ือสีเดียว 

และปักลวดลายเดียวกันหมดทั้งตัว มีการกำหนดตัวลายให้ใหญ่ขึ้น และการวางลายจะห่างมากกว่า 

ของเดิม ทั้งนี้เพราะเป็นการแสดงบนเวทีที่มีเทคนิคการใช้แสง ล ีเสียง เข้ามาผสมลวดลายที่ปักจะ 

ใหญ่ขึ้นเพราะผู้ชมจะดูไกลกว่าสมัยโบราณ วัสดุที'นำมาใช้ในการปักก็จะเพิ่มความแวววาวมากขึ้น 

เพื่อให้สอดคล้องกับเทคโนโลยีสมัยใหม่

ส่วนวัสดุทีนำมาใช้ในการแต่ง ทั้งผ้านุ่ง เสื้อ เครื่องประดับต่างๆ จะเป็นเพียงของที่จำลอง 

หรือเลียนแบบเท่านั้น จะไมใช้ของมีค่าในการตกแต่ง เช่น ทองคำแท ้เพชร พลอย ท,ีเป็นของจริงเลย 

จะใช้ของที่เลียนแบบเท่านั้น

ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ ตัวลิง

เคร่ืองแต่งกายยืนเครื่องโขนมีองค์ประกอบ 3 ส่วน

1. พัสตราภรณ ์ 2. ถนิมพิมพาภรณ์ 3. ศิราภรณ์
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พัสตราภรณ์

พัสตราภรณ ์หมายถึง เคร่ืองนุ่งห่มประเภทผ้าที่ใช้ประดับตกแต่งร่างกาย แบ,งออกเป็น 2 

ส่วนคือ ผ้าที่ไม่มีการปัก กับ ผ้าปัก

• ผ้าท,ีไม,มีการปัก ได้แก ่ผ้าเป็นผืนใช้สำหรับนุ่ง คาดเอว และอ่ืนๆ ดังตัวอย่างชนิดของผ้าที ่

ไม,มีการปัก นำมาใช้ประกอบในการแต่งยืนเครื่องโขน เช่น

ผ้าเกี้ยว

นำมาตัดทำเป็นผ้าคาดเอวมีทั้งผ้าลายพิมพ ์ผ้าไหม ๆลๆ

ผ้ากำมะหยี่

ผ้าทอจากขนสัตว์ชนิดหนึ่งมีหลายส ีใช้สำหรับตัดเป็นซับรองสายสังวาล

ผ้าเข้มขาบ

ผ้าทอด้วยไหมทอง คือเอาเงินแผ่บางกะไหล่ทอง และหุ้มเส้นไหมกับไหมเลียบเป็นลายริ้ว 

เป็นลายทองกับลายพื้นเท่ากันและบางที่มีไหมเงินทองแซมด้วย ในภาษาเปอร์เซียมีคำว่า kimkhab 

แปลว่าผ้าทอผ้าเข้มขาบนี้จะเห็นเป็นร้ิวเล็กทั้งผืน ริ้วมีขนาดกว้างตั้งแต ่1.5-3 เซนติเมตร มีทั้งริ้ว 

สีทองพื้นๆ กับริ้วที่มีพื้นลีเข้มๆ เช่นลีนํ้าเงินอมเขียว สีชมพูอมแดง แล้วยกดอกในริ้วด้วยลายเครือเถา 

แต่ละแนวริ้วเดินด้วยเส้นไหมสีทองมีลักษณะลายคือผ้าเข้มขาบลายดอกสะเทิน ผ้าเข้มขาบลาย 

ก้านแย่ง และผ้าเข้มขาบริ้วขอ ในภาษาเปอร์เซียมีคำว่า kimkhaw หมายถึงผ้าไหมยกดอกหลายลี 

ใช้สำหรับตัดทำผ้าคาดเอว

ผ้าโขมพัสตร์

ผ้าทอจากป่านเปลือกไม้หรือฝ็ายเนื้อค่อนช้างละเอียด คงตรงกับผ้าลินินในสมัยนั้นมักใช้ 

ปูลาด ทำม่าน บางทีแขกใช้โพกศีรษะ ใช้สำหรับเป็นผ้านุ่งเสนายักษ์

ผ้าต่วน

เป็นผ้าแพรชนิดหนึ่ง เรียบไม่มีลวดลาย เนื้อหนากว่า"จ้วน,'จีนกลางเรียกว่า’'ด้วน"คล้ายกับ 

ผ้าชาตินของยุโรปชนิดหน่ึง ใช้สำหรับตัดเสื้อในของตัวนาง

ผ้าตาด

ผ้าทอด้วยทองแล่งกับไหมสี ทองแล่งหมายถึง แผ่นเงินกะไหล่ทองตัดแล่งออกเป็นเส้น อย่าง 

เดียวกับเส้นดอก เมื่อทอไมมัลวดลายใดๆ เป็นสีพื้นทองเรียกว่า"ตาดทอง"ในภาษาเปอร์เซียมีคำว่า 

Tash แปลว่า ผ้าทอง ผ้าตาดน้ีถ้าทอยกเป็นลวดลายก็มีชื่อเรียกตามลายอีกด้วย เช่น ยกเป็นดอก 
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สี่เหลี่ยมเรียกว่า"ตาดตาตั๊กแตน "ยกดอกเป็นลายคดกริชเรียกว่า"ตาดคดกริช,' ถ้าใช้ไหมทองทอกับ 

เงินแล่งที่ไม่ได้กะไหล่ทอง เรียกว่า "ตาดขาว" เพราะออกเป็นสีเงินแวววาว ต่อมามีการนำทองแดงมา 

แทนกะไหล่ทอง กะไหล่เงิน เป็นของทำเทียมของเดิมเรียกว่า "ตาดทองแดง" หรือ "ตาดเยอรมัน" และ 

มีผ้าตาดที่ทอด้วยเงินเรียกว่า "ตาดเงิน" นอกจากนี้ยังมี "ตาดระกำไหม" ซึ่งเป็นผ้าตาดที่มีไหมมากกว่า 

แล่งทอง ไม่มีความแวววาวมากนัก และขอบผ้าทั้งสี่ด้านยกลาย เป็นดอกล่ีกลีบในตัวเรียงกันเป็นลาย 

ขนมเปียกปูนต่อเน่ืองกัน แต่ละช่วงของลายจะเน้นระยะด้วยดิ้นเงิน ในการเพิ่มความงามของผ้าอาจ 

ปักเป็นลวดลายดอกไม้ลี่กลีบด้วยไหมก็มี ด้วยดิ้นเงินดิ้นทองก็ม ีทั้งตกแต่งลวดลายให้ดูเด่นขึ้น ด้วยส ี

เขียวของปีกแมลงทับ เป็นลายดอกไม้เล็กๆ หรือเป็นช่อมักใช้ทำเป็นผ้าทรงสะพักในงานพิธีของพวก 

เจ้านาย ผู้หญิงชั้นสูง เรียกว่าผ้าปักปีกแมลงทับขนาดของผืนผ้าก็เท่ากับผ้าสไบการใช้ลวดลายปัก 

ประดับบนผ้าตาดนี้มีแบ่งลาย คือ ชายผ้าแบ่งเป็นสองระยะชายผ้าลายสุดปักเป็นลายช่อดอกไม้เล็ก  ๆ

3 ดอกเรียงกัน ถัดมาเป็นลายดอกไม้เรียงกันทีละดอก แต่ละดอกมีลายใบไม้อยู่ทางด้านบนและ 

ด้านล่างด้านละ 3ใบ ต่อไปเป็นลายคั่นก่อนจะถึงตัวลายจริงๆ เป็นลายช่อดอกไม้ช่อใหญ ่วาง 

ตำแหน่งดอกใบก้านได้อย่างงดงาม ส่วนริมผ้าด้านยาวมีขอบกว้างประมาณ 2 นิ้วปักลายเครือเถา 

ผ้าตาดนี้นอกจากใช้ทำผ้าทรงสะพักของเจ้านายผู้หญิงแล้วอาจใช้ตัดฉลองพระองค์ของเจ้านายผู้ชาย 

อีกด้วย ใช้สำหรับเป็นผ้าปักห้อยหน้าที่มีสุวรรณกระถอบของตัวพระ และใช้ปักเป็นผ้าห่มนาง

ผ้าพิมพ์

ผ้าลายที่แขกรับทำตามลายไทยที่สั่งไปเช่น ลายพุ่มข้าวบิณฑ์พรหมก้านแย่ง เทพนมก้านแย่ง 

และกินรีรำ เป็นต้น ผ้าพิมพ์ที่มีลายตามกระบวนลายไทยเรียกว่า ผ้าลายอย่าง ต่อมาพ่อค้าแขกคิดทำ 

ขึ้นตามลายไทยแต่ไม่เหมือนผ้าลายแบบนี้เรียกลายนอกอย่าง ใช้สำหรับเป็นผ้านุ่งเสนายักษ์ ผ้าพิมพ์ม ี

ลายต่างๆ ที่ใช้ตัวอย่างดังน้ี

ก.ลายประจำยาม ล้อมด้วยลายก้านขดสองลาย แยกออกจากช่อดอกไม้ดอกเดียวกันเป็นแนว 

ตลอดทั้งผืน คั่นด้วยแนวดอกไม้แปดกลีบ

ข.ลายพุ่มข้าวบิณฑ ์พรหมก้านแย่งกินนรรำหรือเทพรำ คือ ลายหลักเป็นลายพุ่มข้าวบิณฑ์ 

โดยใช้ลายกนกเปลวล้อมรอบพรหมครึ่งองค์ พระหัตถ์คู่กลาง ประนมอยู่ระหว่างพระอุระ พระหัตถ์ที่ 

เหลือทั้งซ้ายขวาทรงถือดอกไม้ ลายพุ่มข้าวบิณฑ๎น้ีล้อมรอบด้วยลายเทพรำทั้งสี่ด้าน หันพระเศียรชน 

กันกลางแนวลายบนยอดและด้านล่างของลายพุ่มข้าวบิณฑ์ พระหัตถ์ของเทพสององค์ที่อยู่ตรงข้าม 

กันยกในท่ารำมาบรรจบกัน ระหว่างพระบาทค่ันด้วยลายประจำยามและมีกนกเปลวประดับเป็นแห่งๆ 

เพื่อประกอบให้ลายเทพรำนี้อยู่ในแนวรูปลี่เหลี่ยมกลายๆ เพิ่มความงดงามให้แก่ลายย่ิงขึ้น
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ค.ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ เทพนมก้านแย่ง ลายเทพนมล้อมด้วยลายกนกนอกลายออกไปเป็นลาย 

ก้านแย่งที่ทำเป็นรูปหน้ากลายๆ ระหว่างลายพุ่มข้าวบิณฑ์แต่ละตัวคั่นด้วยลายดอกไม้หยาบๆ ทำให ้

ลายได้สัดส่วนดียิงขึ้น

ง.ลายพุ่มข้าวบิณฑ ์เทพนมสลับลายกินรีรำเป็นแถวๆ คือแถวบนวางรูปลายพุ่มข้าวบิณฑ์ 

เทพนมเป็นระยะล้อมประดับด้วยกนกเปลวและเส้นหยักเป็นกรอบแถวล่างเป็นลายกินรีรำวงวางลาย 

สับหว่างกับลายเทพนม นอกจากนี้ยังมีลายอื่นๆ อีก ผ้าพิมพ์ลายนี้นอกจากตัวผ้ามีลายดังกล่าวแล้ว  

ผ้ายังแบ่งทำลายที่เชิงอีกด้วย ลายท่ีเชิงผ้าพิมพ์นั้นเป็นส่วนที่เน้นให้เห็นความสวยงามของผ้ายิ่งขึ้น 

โดยใช้ลายท่ีแปลกออกไปจากลายตรงผืนผ้าส่วนของลายเชิงจะมีกี่ส่วนนั้นย่อมแล้วแต่ความสวยงาม 

และความคิดประดิษฐ์ของผู้ทำ เท่าที่พบมีแบ่งเนื้อที่ตรงเชิงผ้าออกเป็นสองส่วน ส่วนล่างสุดเป็นลาย 

กรวยเชิงโปร่ง ขนาบด้วยลายขอบลูกประคำเป็นแนว ถัดจากลายกรวยเชิงเป็นลายหน้ากระดาน 

แบ่งออกเป็น 3 แนว แนวกลางกว้างเป็นสองเท่าของแนวบนและแนวล่าง แต่ละแนวคั่นลาย 

ของลูกประคำ แนวกลางประดับด้วยลายประจำยามแปลง ซึ่งตรงกลางเขียนเป็นลายนกใน 

จินตนาการกำลังกระพือปึก ลายประจำคั่นด้วยลายกนกในโครงของลายมังกรสองตัวเก่ียวพันกัน 

ส่วนแนวบน และแนวล่างของลาย แนวกลางเป็นเถาดอกไม้แปดกลีบที่แปลงมาจากลายประจำยาม 

ปีกค้างคาว

ผ้าม่วง

เป็นผ้าแพรไหมเนื้อละเอียดจีนเรียกหม่วงใช้เป็นเครื่องแบบของข้าราชการในสมัยรัชกาลที่ 5 

เมื่อโปรดให้ยกเลิกผ้าสมปักของขุนนางและข้าราชการโดยโปรดให้ใช้ผ้าม่วงแทนซึ่งเป็นผ้าพื้นสีต่าง  ๆ

เดิมมีทอท,ีโรงไหมของหลวงและจากแถบนครราชสีมาหรือโคราช แต่กล่าวว,ามีสีฉูดฉาดจึงโปรดให้ส่ัง 

ทอมาจากจีนแทน ผ้าม่วงปรากฏว่าเลิกใช้เป็นเคร่ืองแบบข้าราชการเมื่อหลังเปล่ียนแปลงการปกครอง 

พ.ศ.2475 ใช้สำหรับให้คนพากย์เจรจาโขนนุ่ง

ผ้ายก

คำว่า ยก มาจากการเรียกกระบวนทอ เวลาทอเส้นด้ายหรือไหมที่เชิดขึ้นเรียกว่า เส้นยก 

เส้นด้ายหรือไหมที่จมลงเรียกว่า เส้นข่ม แล้วพุ่งกระสวยไปในระหว่างกลาง ถ้าจะให้เป็นลายเลือกยก 

เส้นข่มข้ึนบ้าง บางเส้นก็เกิดลายยกขึ้นจึงเรียกว่า ผ้ายก มักมีเชิงผ้าเป็นลายกรวยเชิง หรืออาจมี 

ลายอื่นๆ ได ้ส่วนตัวผ้าหรือท้องผ้ามักเป็นลายดอก ซึ่งเด่นขึ้นด้วยไหมลีหรือแล่งทอง ใช้เฉพาะ 

เป็นผ้านุ่งของเจ้านาย เรียกว่า ผ้าทรง ผ้ายกทองมีค่ามาก เพราะต้องใช้ผืมีอทำที่ประณีตมาก 
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นอกจากนี้ยังมี "ยกทองล่องจวน" ว่าเป็นผ้าทอทองยกเป็นลายแต่เชิงท้องขึ้นมาเป็นไหมสีเกล้ียงสีเดียว 

ใช้สำหรับตัวโขนที่มีบรรดาศักดี้สูงนุ่งทั้งตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ ์และตัวลิง

ผ้าลาย

หมายถึงผ้าที่มีลวดลายแล้ว เดิมมีกระบวนการทำอยู่ 3 วิธ ีคือ

1 .ลายปัก เกิดจากการเย็บ เมื่อตรึงด้วยด้ายก่ายกันเป็นตีนกาเห็นเป็นลายดอกสี่กลีบบ้าง 

หกกลีบบ้าง ต่อจากน้ันต่อลายก้านใบเป็นลายดอกไม้

2 .ลายปูม เกิดจากทอด้ายหรือไหมควบ ด้วยการเอาด้ายหรือไหมสีต่างๆ กัน ตะบิดทอ 

ก่อให้เกิดลายตามความคิด

3 .ลายยก เกิดจากการผูกด้าย 3 ตะกอ ไม'ดึงเสมอกัน พุ่งกระสวยทับไปเส้นหนึ่งหรือสองเส้น 

สามเส้นเกิดเป็นลาย เม่ือรู้จักบังคับการยกด้ายทั้ง 3 ตะกอให้เป็นไปตามกฎ ต่อมาเกิดมีผ้าตีพิมพ์เป็น 

ลายสวยงามคล้ายผ้าปัก ผ้ายกแรกๆ ลายไม่เหมือนผ้าไทย เพราะทอในอินเดีย ผู้นำมาขายคือแขก 

ชาวอินเดียที่รับสั่งทำให้ตามที่คนไทยส่งลายไป จึงเกิดมีผ้าลายอย่างขึ้นซ่ึงเป็นผ้าที่พ่อค้าคนไทยเรา 

เขียนลายออกไปให้ทำ ผ้าลายอย่างนิยมใช้มาแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยา นิยมนุ่งทั้งผู้หญิงผู้ชาย และเป็นผ้า 

อย่างดี ราคาแพง ต่อมาเกิดผ้าลายนอกอย่างขึ้น ซึ่งเป็นผัาที่แขกเซียนลายขึ้นเอง ไม,ถูกต้องตาม 

กระบวนลายไทยนัก คนไม่นิยมจึงขายในราคาถูก คนสามัญจึงเริมชื้อนุ่งกันและนิยมใช้มาถึงสมัย 

รัตนโกสินทร์ ใช้สำหรับเป็นผ้านุ่งวานรสิบแปดมงกุฎ

ผ้าไหม

ผ้าอย่างดีทอด้วยเส้นใยไหม มีทั้งแบบเรียบสีพื้น ยกดอก และทอเป็นลวดลายต่างๆ ด้วย 

กรรมวิธีที่หลากหลาย เช่น ผ้ายก ผ้าพื้น ผ้าชิด ผ้ามัดหมี ่ผ้าจก ใช้สำหรับเป็นผ้าปักอินทรธน ูกรอง 

คอ เป็นต้น

ผ้าปัก เป็นผ้าที่นำมาปักลวดลายลงบนผืนผ้า ซึ่งเป็นส่วนประกอบของเครื่องแต่งกาย 

ยืนเครื่องโขน มีอยู่หลายขึ้นแต่ละขึ้นมีชัอกำหนดในการวางลายสำหรับปัก ซึ่งส่วนใหญ่ 

จะเป็น “ลายไทย”โดยมีการเรียกชื่อตัวลาย และกรรมวิธีในการปักเครื่องโขนละคร 

โดยเฉพาะดังน้ี

ลายหนุน หรือลายดิ้น เป็นชื่อที่ใช้เรียกกรรมวิธีในการปักแบบหน่ึงที่ทำให้ลายนูนขึ้น 

การเขียน “ลายไทย” สำหรับการปักเครื่องโขน ละคร ประเภทน้ี คือ การเขียนตัวลายให้แบ่งออกเป็น 

ส่วนๆ ไม่ต่อเช่ือมกันตลอดตัวลาย เพื่อให้ง่ายต่อการปัก ซึ่งเป็นการปักแบบ “หนุน” ให้ตัวลายนูนขึ้น 

เล็กน้อยไม,แบนราบ วัสดุที่นำมาใช้ในการปักลายหนุน ได้แก่ ดิ้นข้อ (ดัดล้อมตัวลาย) ด้ายฟอก 
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(หนุนตัวลายให้นูน) ดิ้นโปร่ง ดิ้นมัน หรือด้ินด้าน แล้วแต่ความเหมาะสมกับลวดลายที่จะใช้ โดยมีการ 

ปักทึบเดินเป็นเส้นเกลียว เพื่อทับเชื่อมรอยต่อระหว่างสีพื้นผ้ากับสีขลิบริม และแบ่งช่องบรรจุตัวลาย 

ส่วนตัวลายที่นิยมนำมาปัก ได้แก ่ลายพุ่มช้าวบิณฑ์ ลายหน้าสิงห์ ลายกนกเปลว ลายประจำยาม 

ลายดอก ลายเถา ทั้งนี้อาจปักเสริมเพ่ิมความงามด้วยเล่ือม ลูกปัด เพชร พลอย ตลอดจนไหมสีต่างๆ

ลายเลื่อม หรือลายป่า เป็นชื่อที่ใช้เรียกกรรมวิธีในการปักเดินเส้น ปักลูกโซ ่หรือปักทึบ หรือ 

ใช้ลวดลายประเภท “ลายเครือเถา” ที่มีดอกไมีใบไม้อยู่ในลวดลาย วัสดุท่ีนำมาใช้ในการปักลายเลื่อม 

ได้แก ่ดิ้น เลื่อม ไหมส ีปีกแมลงทับ ลูกปัด เพชร พลอย บางครั้งอาจมีการสอดเสริมลายด้วยผ้าคัด 

แบบเป็นลายดอกไม ้ใบหญ้าใบบัว ดอกบัว ผีเสื้อ ฯลฯ การปักลายเลื่อมมีความสำคัญตั้งแต่การวาง 

ลวดลาย การเลือกใช้วัสดุในการปักให้งามเหมือนงานเขียน

ในการปักเคร่ืองโขน ละคร ของช่างโบราณอาจใช้ทั้งหลายหนุน และลายเลื่อม ผสมผสานกัน 

ไป เพื่อไม่ให้ลวดลายมีลักษณะบางเบาจนเกินไป หรือมีลักษณะแข็งกระด้างเกินงาม สำหรับการปัก 

เคร่ืองแต่งกายยืนเครื่องในปัจจุบัน โดยเฉพาะตัวเอกของโขน คือ พระราม พระลักษมณ์ ทศกัณฐ์ 

นางสีดา ฯลฯ นิยมปักลายหนุนมากกว่า ส่วนตัวสิบแปดมงกุฎ ลิงพญา เสนายักษ ์หรือยักษ์ต่างเมือง 

นิยมปักลายเลื่อม
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ข้อมือ ข้อเท้า เป็นผ้าปัก ใช้ประดับข้อมือ และข้อเท้า สำหรับตัวโขนที่มีบรรดาศักดิ๔ตํ่า เข่น 

นางกำนัล เสนายักษ์ สิบแปดมงกุฎ ฯลฯ

ข้อมือผ้าสำหรับเสื้อแขนยาว

ข้อมือผ้า สำหรับเสื้อแขนสั้นและตัวนาง

ข้อเท้าผ้า สำหรับเสื้อแขนยาว
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สนับเพลา มลีักษณะเป็นกางเกงเรียบๆ (คล้ายกางเกงจีน) ปลายขาสอบแคบพอดีกับช่วงเข่า 

และน่อง เรียกว่า “เชิง” ม ี2 แบบ คือ

1. เชิงแบบปลายตรง เรียกว่า “สนับเพลาเชิงปลอก” ใช้หรับยักษ์ตัวรอง เสนายักษ ์

และ ลิงทั่วไป

2. เชิงแบบปลายงอนออกข้างด้านหน้า เรียกว่า “สนับเพลาเชิงงอน” ใช้สำหรับพระ 

ตัวเอก และ ยักษ์ตัวสำคัญ

สนับเพลาเชิงปลอก

สนับเพลาเซิงงอน
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ห้อยข้างหรือชายแครง เป็นผ้าปัก 2 ชิ้น รูปสี่เหล่ียมผืนผ้าปิดทับบนหน้าขาทั้ง 2 ข้าง 

ปักแบบลายหนุนด้วยดิ้นโปร่ง และเล่ือม ล้อมตัวลายด้วยดิ้นข้อ ปลายผืนด้านล่างติดดิ้นครุย สีเงิน 

ม ี2 แบบ คือ แบบชายตรงธรรมดา (ลายหนุน) ใช้สำหรับ ยักษ ์ลิง ที่มีบรรดาคักดิ้สูง (ตัวเอก) 

แบบชายตรงธรรมดา (ลายเล่ือม)ใช้สำหรับ ยักษ์ ลิงที,มีบรรดาคักดิ้ตา (เสนายักษ์ สิบแปดมงกุฎ) 

และตัวโขนทั่วไป กับ แบบปลายรูปหางปลา นิยมใช้สำหรับตัวโขนทีสูงคักดิ้ ฝ่ายพระเช่น พระอิศวร 

พระนารายณ์ พระพรหม พระราม พระลักษมณ์ เป็นต้น

แบบปรายรูปหางปลา

แบบชายตรงธรรมดา (ลายหนุน)

แบบชายตรง (ลายเลื่อม)
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สุวรรณกระถอบ จัดเป็นเครื่องประดับโลหะองค์หน่ึงในเครื่องต้นสำหรับพระมหากษัตริย ์

และพระบรมวงศ์ชั้นสูง แต่สุวรรณกระถอบที่เป็นพัสตราภรณ์ โขน - ละคร เป็นผ้าปักใช้พาดทับบน 

ห้อยหน้า (ชายไหว) ปัจจุบันปักติดไปบนห้อยหน้า หรือเป็นลวดลายส่วนหนึ่งบนห้อยหน้าเพื่อความ 

สะดวกในการแสดง ใช้สำหรับตัวโขนที่สูงศักดิ้โดยเฉพาะ เช่น พระอิศวร พระนารายณ์ พระพรหม 

พระราม พระลักษมณ์ อยู่ตรงกลางซึ่งใช้สำหรับยืนเครื่องพระโดยเฉพาะ สำหรับยักษ์ ลิง ไม่นิยมปัก 

สุวรรณกระถอบ เป็นต้น

สุวรรณกระถอบแบบแยกช้ิน 

ที่มาหนังสือเครื่องแต่งกาย

โขน ละคร สมัยรัตนโกสินทร์

สุวรรณกระถอบแบบปักลงบนชายไหว

ห้อยหน้า (ลายหนุน) แบบไม่มีสุวรรณกระถอบ ห้อยหน้า (ลายเลื่อม) แบบไม่มีสุวรรณกระถอบ

ใช้สำหรับตัวเอก ใช้สำหรับตัวรอง
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ผ้าปิดก้นหรือห้อยก้น เป็นผ้ารูปสี่เหล่ียมปลายมนหรือเว้าปิดที่ก้นด้านหลังใช้สำหรับตัวยักษ์ 

และลิง ถ้าเป็นลิงจะเพิ่มหางลิง ซึ่งเป็นผ้าปักลายขนรูปหางลิงตามสีของตัวแสดงก่อนที่จะใช้ผ้าปิดก้น 

ปิดทับอีกคร้ังหนึ่ง

ผ้าปิดก้น และหางลิง (ลายเลื่อม) 

ใช้สำหรับ

วานรสิบแปดมงกุฎ

ผ้าปิดก้น (ลายเลื่อม) ใช้สำหรับ 

เสนายักษ์

ผ้าปิดก้น (ลายหนุน) ใช้สำหรับ 

ยักษ์และลิงตัวเอก
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รัดสะเอว รัดองค์ หรือรัดพัสตร์ โบราณใช้ผ้าผืนยาวตรงรูปสีเหลี่ยมผืนผ้า (ตามที่มาคือ ผ้า 

เจียระบาด ซึ่งใช้คาดเอว) แต่รัดสะเอวปัจจุบันมีลักษณะโค้งตามรูปเอว ใช้สำหรับแต่งยืนเครื่อง พระ 

ยักษ์ ลิง แตกต่างกันที,ลวดลาย และวัสดุที่ใช้ปัก เพราะถ้าเป็นตัวเอกที่สูงศักดี ้จะใช้ลายหนุน แต่ถ้า 

เป็นตัวรองที่ตํ่าศักดี ้นิยมใช้ลายเล่ือม

รัดสะเอว (ลายเลื่อม)

รัดสะเอว (ลายหนุน)
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เส้ือหรือฉลององค์ ที่ใช้แต่งประกอบการแสดงโขน จะใช้เส้ือแขนยาว แต่จะมีความแตกต่าง 

กันที่สีและลวดลายบนตัวเส้ือของตัวโขนแต่ละฝ่าย

เสื้อแขนยาว (ลายหนุน) ใช้สำหรับตัวเอก

เสื้อแขนยาว (ลายเลื่อม) 

ใช้สำหรับเสนายักษ์

เสื้อแขนยาว ลายทักษิณาวรรต 

ใช้สำหรับตัวลิง
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กรองคอ หรือนวมคอ หรือกรองศอ เป็นเครื่องประดับรอบคอของตัวโขน แต่ละประเภท 

เช่น พระ ยักษ์ ลิง นิยมขอบหยักเว้าเป็นรูปปีกกา และนางนิยมขอบหยักเว้าเป็นรูปสามเหลี่ยมขนาด 

เล็ก ซึ่งมีลักษณะการประดิษฐ์อยู่หลายแบบ เช่น

กรองคอ(ลายหนุน) ใช้สำหรับโขนตัวเอก กรองคอ (ลายหนุน) ใช้สำหรับตัวนาง

พระ ยักษ ์และลิง

กรองคอ (ลายเลื่อม) ใช้สำหรับโขนตัวรอง เช่น เสนายักษ ์เสนาไทย สิฟน,'ปดมงกุฎ ฯลฯ

อินทรธน ูเป็นเครื่องประดับส่วนบนบ่าทั้งสองข้างเป็นผ้าปักรูปเขาควาย 2 ชิ้นประกบกัน 

ส่วนบนติดพู่สีเงิน สีแดง หรือสีอื่นๆ ใช้สำหรับการแต่งกายยืนเครื่องพระ ตัวยักษ์ ที่สวมเสื้อแขนยาว 

(อินทรธนูจะไม่ใช้กับเสื้อแขนยาวของตัวโขนที่เป็นตัวสัตว์ทั้งหมด ยกเว้นตัวที่แปลงกายเป็นอย่างอื่นๆ)

อินทรธนู (ลายหนุน) ใช้สำหรับโขนตัวเอก 

เช่น พระราม ทศกัณฐ์ ฯลฯ

อินทรธนู (ลายเลื่อม) ใช้สำหรับโขนตัวรอง เช่น 

เสนายักษ ์เสนาไทย ฯลฯ
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พาหุรัด หรือกนกแขนผ้า มักประดับปลายแขนเส้ือแขนสั้น ส่วนประกอบของเครื่อง 

แต่งกายยืนเครื่อง

พาหุรัด นิยมใช้สำหรับตัวละครตัวพระที่ (ผู้หญิงแสดง)

รัดอก (หมายถึงเกราะใช้เฉพาะตัวยักษ ์ตัวพระ ในเวลาออกรบ) มีลักษณะเป็นผ้าปักดิ้น 

“ลายสิงห์อัด” (สิงห์หน้าตรง)

รัดอก (เกราะ)
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ผ้าห่มนาง ผ้าปักผืนใหญ่ ห่มโอบจากด้านหลังมาด้านหน้าแสดงส่วนประกอบของเคร่ือง 

แต่งกายยืนเครื่องที่แสดงถึงเอกลักษณ์ของตัวนาง

ผ้าห่มนาง (ลายหนุน) ผ้าห่มนางสองชาย หรือผ้าห่มสะพักตร์สองบ่า 

(ลายหนุน) นิยมใช้สำหรับตัวนางแปลงใช้สำหรับนางตัวเอกและตัวรอง
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ถนิมพิมพาภรณ์

ถนิมพิมพาภรณ์ หมายถึงส่วนที'เป็นเครื่องประดับกายทั้งหมด องค์ประกอบส่วนน้ีจะเป็น 

ส่วนที่ช่วยเสริมให้การแต่งกายยืนเครื่องทั้งฝ่ายพระ ฝ่ายนาง ฝ่ายยักษ ์และฝ่ายลิงมีความงดงาม 

หรูหรามากขึ้นกว่าเดิม ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับว่าเครื่องประดับกายต่างๆ เหล่าน้ันจะทำด้วยวัสดุประเภทใด 

เช่น ทำด้วยผ้าปัก หรือทำด้วยเครื่องขึ้รักปิดทองประดับกระจก หรือทำด้วยเครื่องโลหะ ชี่งมีทั้งแบบ 

เคร่ืองทองเหลือง หรือเครื่องเงินประดับพลอยกระจก ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับผู้จัดเครื่องละครเลือกมาแต่งให ้

เหมาะสมกับฐานะของตัวโขนตัวละครแต่ละตัว แต่ในการแต่งยืนเคร่ืองน้ันไม,นิยมใช้เคร่ืองประดับ 

กายที่เป็นของมีค่า เช่น ทองคำแท้ เพชร พลอย ที่เป็นของจริง จะใช้แต่ของเลียนแบบเท่านั้น

เครื่องประดับที่เป็นถนิมพิมพาภรณ ์ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ และตัวลิง ประกอบด้วย

ข้อเท้า มีลักษณะเป็นโลหะชุบทอง เป็นวงโค้งรอบข้อเท้า ปลายทั้ง 2 ข้างเป็นหัวเม็ดรูป 

ดอกบัวตูม เรียกชื่อต่างกันว่า กำไลข้อบัว ใช้สำหรับโขนตัวเอก ฝ่ายพระ ฝ่ายนาง และฝ่ายยักษ์

กำไลเท้า (หัวบัว)

แหวนรอบ มลีักษณะเป็นเส้นโลหะขดเหมือนสปริง โค้งเป็นวงโบราณทำจากแหวนวงเล็กๆ 

หลายสิบวง ร้อยและลักด้วยด้ายคว่ันติดกันเป็นพวงปัจจุบันทำด้วยโลหะชุบทอง สำหรับใส่ข้อเท้าและ 

ข้อมือ ใช้สำหรับโขนตัวเอกฝ่ายพระ ฝ่ายนาง และฝ่ายยักษ์

แหวนรอบ (แหวนรองกำไลเท้า) แหวนรอบ (แหวนรองกำไลแผง)
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หัวเข็มขัด (ปันเหน่ง) และสาย มลีักษณะเป็นสายคาดเอว ตัวสายเข็มขัดม ี2 แบบ คือ 

แบบลายดอกประจำยามเชื่อมต่อกัน ใช้สำหรับตัวรอง และ แบบสายถักลายทางมะพร้าวใช้สำหรับ 

ตัวเอก ส่วนหัวเข็มขัด (ข้นเหน่ง) เป็นโลหะชุบทอง ตัวเรือนโปร่ง ลักษณะเป็นรูปตัวกระจังเรียงกัน 

เป็นวงๆ ซึ่งพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานพุทธศักราช 2542 รวมเรียกหัวเข็มขัดและสายว่า 

เข็มขัด

เข็มขัดสายถักลายทางมะพร้าว

เข็มขัดลายดอกประจำยาม
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ทับทรวง เคร่ืองประดับบนหน้าอกสำหรับตัวพระ ตัวยักษ์ และตัวลิง ทำด้วยโลหะชุบเงิน 

รูปสี'เหลี่ยมขนมเปียกปูนลักษณะตัวเรือนโปร่งซ้อนกัน 3 ชั้น ประดับเพชร ยอดกลางฝังพลอยแดง 

มีระย้าห้อยมีสายสร้อยคล้องคอแถบผ้าสักหลาด หรือสายสร้อยโลหะชุบเงินประดับเพชรใช้สำหรับ 

ตัวโขนที่มียศศักด,ิสูง (ตัวเอก) และแบบผ้าปักใช้สำหรับตัวโขนท่ีมียศศักด,ิตา (ตัวรอง) เช่น เสนายักษ์ 

เสนาไทย วานรสิบแปดมงกุฎ เป็นต้น

สำหรับทับทรวงของตัวนางเรียกว่า จี้นางมีขนาดเล็กกว่า เป็นรูปสี'เหลี่ยมขนมเปียกปูน 

แนวนอน ทำด้วยโลหะชุบเงินลักษณะเป็นตัวเรือนโปร่ง ซ้อนกัน 3 ชั้น ประดับเพชร ยอดกลาง 

ฝังพลอยแดง มีระย้าห้อยมีสร้อยคล้องคอแถบผ้าสักหลาด ใช้กับตัวโขนทีมยศศักด,ิสูง (ตัวเอก) และ 

ตัวนางท่ีมียศศักด้ิตํ่า (ตัวรอง) แต่จะต่างกันตรงที่ความเก่าใหม่ของจี้นาง

ทับทรวงโลหะ ทับทรวงผ้าปัก

จี้นาง
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สังวาล มลีักษณะเป็นสายสังวาล 2 สาย ใส'ไขว้กัน ประกอบติดกันที่ตาบหลังรูปประจำยาม 

มีตาบทิศรูปสี'เหลี่ยมขนมเปียกปูน 2 อัน ติดอยู่ระดับสะโพกห้อยมาข้างหน้าทั้งสองข้าง มีทั้งแบบ 

สายโลหะติดเพชร สำหรับตัวโขนที่มียศศักดสูง (ตัวเอก) และแบบสายผ้าปักสำหรบตัวโขนที'ม ี

ยศคักด็ตํ่า (ตัวรอง) เช่น เสนายักษ์ เสนาไทย วานรสิบแปดมงกุฎ เป็นต้น

สังวาลแบบผ้าปัก

กำไลแผง หรือทองกร เครื่องประดับข้อมือเป็นโลหะชุบเงินหรือชุบทอง ประดับเพชร 

ใช้สำหรับตัวโขนที่มียศศักดิ้สูง (ตัวเอก)

กำไลแผงหรือทองกร
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ปะวะหลา ลูกปัดเงิน หรือลูกปัดโลหะชุบทอง รูปเม็ดมะยมร้อยคั่นด้วยลูกปัดสตี่างๆ ใส ่

ข้อมือใช้สำหรับตัวโขนที่มียศศักดิ๔สูง (ตัวเอก) ฝ่ายพระ ฝ่ายนาง และฝ่ายยักษ์

ปะวะหลํ่า

สะอิ้ง สร้อยของตัวนางอยู่ด้านข้างระดับอกห้อยลงมาระดับสะโพก ห้อยเป็นลักษณะ 

สร้อย 2 เส้นยาวไม่เท่ากัน เป็นโลหะชุบทอง ใช้สำหรับโขนตัวนางที่มียศศักดี้สูง (ตัวเอก)

สะอิ้ง หรือสร้อยตัว
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ศิราภรณ์
ศิราภรณ ์เป็นเครื่องประดับศีรษะในการแสดงโขน มีทั้งชนิดสวมศีรษะเปิดหน้า และชนิด 

สวมคลุมศีรษะปิดหน้า ที่เรียกว่า “หัวโขน”

พระราม องคต ทศกัณฐ์

หัวโขนที่ใช้ในการแสดงสันนิษฐานว่า เมื่อแรกยังไม่มีแต่อาจใช้การแต่งหน้าเขียนระบายสี 

ลงบนหน้าผู้แสดง แต่ละคนตามลักษณะของตัวละครในเรื่องที่สมมุติขึ้น ดังเช่น การแสดงกถักกพิของ 

อินเดียซึ่งแสดงเร่ืองรามายณะเช่นเดียวกับการแสดงโขนของไทย ก็ใช้วิธีเขียนระบายใบหน้าผู้แสดง 

มาจนถึงทุกวันนี ้แต่การแสดงโขนของไทยแบ่งประเภทของตัวโขนออกเป็นฝ่าย ซึ่งแต่ละฝ่ายมีจำนวน 

มาก การเขียนระบายหน้าผู้แสดงนับว่าเป็นเรื่องยุ่งยากมาก จึงมีผู้คิดแก้ไขปัญหาดังกล่าว โดยสร้าง 

หน้ากากจำลองใบหน้าเป็นรูปต่างๆ ใช้สวมครอบศีรษะและหน้าผู้แสดงแทน ทั้งนี้โดยสวมเทริดอยู่ 

บนศีรษะ ดังเช่นที่ปรากฏหลักฐานอยู่ในการเล่นชักนาคดึกดำบรรพ์ในพระราชพิธีอินทราภิเษกครั้ง 

สมัยอยุธยา ซึ่งถือว่าเป็นต้นเค้าที่มาของการแสดงโขน ต่อมาจึงมีผู้คิดปรับปรุงหน้ากากหรือหน้าโขน 

ให้ยึดติดกับเทริด แล้วสวมครอบศีรษะปิดหน้าเพื่อความสะดวกในการแสดง เรียกว่า “หัวโขน”

หัวโขน เริมมีการคิดประดิษฐ์สร้างอย่างสมบูรณ์สวยงาม มาต้ังแต่สมัยอยุธยาตอนปลาย 

แผ่นดินสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ จนถึงสมัยรัตนโกสินทร ์รัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า 

นภาลัย ซึ่งเป็นระยะเวลาที่นาฏศีลป็และดนตรีมีความเจริญรุ่งเรือง และได้รับการสนับสนุนเป็น 

อย่างมากจากสถาบันพระมหากษัตริย์ หัวโขนจึงมีความสวยงามเป็นเลิศในสมัยนี้เป็นอย่างมาก รวมทั้ง 

งานศิลปะทุกสาขาก็มีความเจริญรุ่งเรืองถึงขีดสุดเช่นกัน

หัวโขนที่ใช้สวมในการแสดงเป็นสิ่งสำคัญ บ่งบอกให้รู้ถึงฐานะตามลักษณะของตัวโขน ที่แสดง 

ตามเนื้อเรื่องรามเกียรตี ้ซึ่งอาจจำแนกให้รู้ว่าเป็นตัวโขนตัวใดด้วยลักษณะใบหน้า ส่วนบทบาทและ 

ฐานะของตัวโขนในเรืองท่ีแสดง เห็นได้เด่นชัดที่เครื่องประดับตกแต่งสวมหัว ซึ่งมีบรรดาศักดี้สูงตั้า 

ลดหลั่นกันไปตามฐานะของตัวโขนแต่ละตัว และยังมีการเซียนสีระบายพื้นหน้าและหัวโขนให้มีสีสัน 
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แตกต่างกันออกไปด้วย เพื่อให้ผู้ชมจำตัวโขนได้ง่ายและเข้าใจเรื่องราวของโขนที่จัดแสดงได้ชัดเจน 

มากขึ้น ท่านผู้รู้จึงได้กำหนดหลักเกณฑ์การจำแนกลักษณะหัวโขนต่างๆ กัน ดังน้ี

1. จำแนกตามลักษณะใบหน้าของหัวโขนมี 3 ลักษณะ

1.1 หน้ามนุษย์และหน้าเทพยดา ลักษณะหน้าโขนพวกนี้ปันหน้าเป็นทุ่นที่มีลักษณะคล้าย 

มนุษย์ทั่วไป แต่ประดิษฐ์ห ูตา จมูก ปาก ให้เป็นลักษณะกลางๆ ไม่เหมือนใบหน้าคนใดคนหนึ่ง ฉะน้ัน 

หน้าทุ่นหัวโขนที่เป็นหน้ามนุษย์และหน้าเทพยดาจึงมีเค้าหน้าเหมือนกัน ทุกๆ หัว และยังนิยมปันทุ่น 

และเขียนระบายให้ใบหน้าแสดงอารมณ์ร่าเริง ด้วยอาการยิ้มเด็กน้อย อยู่ในหน้าโดยใช้เส้นโค้งกลับขึ้น 

ของส่วนปากกับไพรหนวดและดวงตาทั้งสองข้างโค้งขึ้น โดยเฉพาะหน้าฤษีน้ันสังเกตเห็นได้ชัดกว่าหน้า 

อื่นๆ

1.2 หน้าอมนุษย์ ส่วนใหญ่เป็นหน้ายักษ ์และอมนุษย์ตนอื่นๆ หัวทุ่นหน้ายักษ์นั้น สร้างขึ้น 

โดยอาศัยต้นเค้าโครงจากใบหน้ามนุษย์ทั่วไป แต่ภูมิหลังของยักษ์ตามเน้ือเรื่องจะมีนิสัยดุร้าย โกรธง่าย 

นายช่างจึงคิดประดิษฐ์เลือกสรรนำเอาลักษณะความโกรธ ที่ปรากฏบนใบหน้าของคนมาประดิษฐ์ปัน 

และเขียนระบายลงบนใบหน้าของหัวทุ่นยักษ์

1.3 หน้าลิงและหน้าสัตว์ต่างๆ ทำเป็น 2 อย่าง อย่างแรกทำเป็นชนิดครอบ สวมคลุมศีรษะ 

และปิดใบหน้าทั้งหมด เช่น หน้าชามพูวราช หน้าพระพิฆเนศวร ส่วนอย่างที่สองทำเป็นหัวของสัตว์แต ่

ละชนิด ตัดมาแค่คอหรืออกแล้วสวมบนศีรษะผู้แสดง บางทีก็แหวะเป็นกรอบหน้า เช่น หัวม้า 

หัวราชสีห์ เป็นต้น

สำหรับหัวโชนลิงทำแบบครอบสวมศีรษะและปิดหน้าทั้งหมด ช่างประดิษฐ์ปันและเขียน 

ระบายให้แลดูงามกว่าธรรมชาติของลิงจริงๆ ตามคติการสร้างสรรค์งานศิลปะแบบประจำชาติ คือเป็น 

ศีลปะแบบอุดมคต ิแต่มิได้หมายความว่า ช่างคิดประดิษฐ์ขึ้นเองให้สวยงามตามความพอใจของตนเอง  

เพราะเส้นแต่ละเส้นและลวดลายล้วนประดิษฐ์คิดเขียนขึ้นจากสิ่งที่ปรากฏขึ้นอยู่บนใบหน้าของลิงจริง 

หัวโขนจึงเป็นศิลปะที่กำหนดมาแต่ธรรมชาติความเป็นจริง แล้วจึงคิดประดิษฐ์ตกแต่งเพิ่มเติมให้ 

สวยงามยิ่งขึ้น ซึ่งต้องมีความรักและความเข้าใจจึงจะเห็นคุณค่าความงามของหัวโขนทั้งปวง
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2. จำแนกตามลักษณะและศิราภรณ์เครื่องประดับหัวโขน

ลักษณะของหัวโขนม ี2 ลักษณะ คือ หัวยอดกับหัวโล้น ซึ่งหัวโขนทั้งสองประเภทนี้ จะม ี

ศีราภรณ์เครื่องประดับหัวโขนบอกให้รู้ถึงความสำคัญตามฐานะของตัวโขน ช่างทำหัวโขนได้คิดสร้าง 

โดยเอาแบบอย่างเครื่องประดับศีรษะ ซึ่งเป็นเคร่ืองราชูปโภคของพระมหากษัตริย ์ที่เรียกว่า “เครื่อง 

ศีราภรณ”์ มาเป็นแนวทางในการสร้าง เช่นมงกุฎ หรือชฎา ของฝ่ายพระนำแบบอย่างพระมหา 

พิชัยมงกุฎ และพระชฎาในเคร่ืองราชกุธภัณฑ์ ส่วนเครื่องประดับหัวโขนทั้งหัวโล้น และหัวยอด ให้ม ี

ลักษณะต่างๆ กันออกไป ตามบรรดาศักดิ๋ของหัวโขนแต่ละฝ่ายลดหลั่นกันตามฐานันดรศักด๋ิของ  

ตัวโขน ดังนี้

2.1 ฝ่ายพลับพลา พลวานรทีมีบรรดาคักดี้ต่างกัน จำแนกตามลักษณะของหัวโขน ดังน้ี

มงกุฎยอดชัย เช่น ชมพูพาน ชามพูวราช

มงกุฎยอดชัย หรือมงกุฎยอดเดินหน เช่น พาลี สุครีพ

มงกุฎยอดสามกลีบ เช่น องคต

หัวโล้นเกี๊ยวรักร้อยไม้ประดับกรรเจียก เช่น พวกพญาวานร และวานรสิบแปดมงกุฎ 

เดียวเพชร เช่น เดียวเพชร

จังเกียง

ผ้าโพก เช่น พวกลิงเขน และหัวโขนตัวตลกฝ่ายลิง

2.2 ฝ่ายลงกา หรือฝ่ายยักษ์มีตัวโขนที่มีบทบาทสำคัญมากกว่าลิง จึงต้องทำยอดหัวโขนให้ม ี

ลักษณะยอดต่างๆ กันหลายแบบ ดังนี้

มงกุฎกาบไผ่ เช่นรามสูร ทศคิรีวัน

มงกุฎหางไหล เช่น ตรีเมฆ
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มงกุฎยอดจีบ เช่น พญาขร สัทธาสูร

มงกุฎยอดหางไก่ เช่น วิรุญจำบัง บรรลัยจักร

มงกุฎยอดกระหนก เช่น พญาทูษณ๎

มงกุฎยอดน้ําเต้ากลม เช่น กุเวรนุราช เปาวนาสูร

มงกุฎยอดนํ้าเต้า เช่น พิเภก ชิวหา

มงกุฎยอดนํ้าเต้าเฟิอง เช่น บรรลัยกัลป้ วันยุวิก

มงกุฎยอดสามกลีบ เช่น ทัพนาสูร สวาหุ มารีศ

มงกุฎยอดนาค เช่น มังกรกัณฐ์

มงกุฎหลายยอด เช่น ตรีเศียร อากาศตะไล

มงกุฎหลายหน้า เช่น ทศกัณฐ์ สหัสสเดชะ

กรอบหน้าหรืออุณหิส เช่น กุมภกรรณ

หัวโล้น เช่น หัวเสนายักษ ์หัวเขนยักษ ์และหัวโขนตัวตลกฝ่ายยักษ์
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ตัวอย่าง ลักษณะศีราภรณ์เครื่องประดับศีรษะของหัวโขนแบบต่างๆ ทั้งหัวยอดและหัวโล้น
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3. จำแนกตามสีหน้าหัวโขน

หัวโขนเม่ือได้กำหนดให้มีลักษณะศิราภรณ์เครื่องประดับหัวโขนและลักษณะหน้าโขน  ให ้

แตกต่างกันแล้วก็อาจมีซํ้ากันอยู่บ้าง จึงต้องกำหนดสีกาย และสีบนใบหน้าให้ดูแตกต่างกันกันไปอีก 

ด้วยเหตุนี้สีจึงเป็นส่วนสำคัญ ล้าให้สีหรือระบายผิดเพี้ยนหัวโขนก็อาจซ้ํากันและเข้าใจว่าเป็น  

ตัวเดียวกันได ้อีกก็ต้องสังเกตจากอาวุธที่ถือ เป็นส่วนประกอบอีกอย่างหนึ่ง

ลีที'ใช้เขียนหัวโขนหรือระบายหัวโขนเป็นลีที'ได้จากธรรมชาต ิเช่น จากต้นไม้ ดิน และสาร 

ปฏิกิริยาทางเคมี เช่น สนิม ดินหม้อ ถ่าน ฯลฯ โดยนำมาผสมน้ํากาวหนังสัตว์หรือยางกระถิน หรือ 

กาวอ่ืนๆ แล้วเขียนระบายลงบนพื้นที่ต้องการ ซึ่งปัจจุบันก็ยังคงใช้สีฝ่นปนอยู่ คุณสมบัติของสีฝ่นนั้นมี 

ความสด สวยงาม เมื่อถูกแสงจะไม่สะท้อน ส่วนสีนํ้ามัน ช่างเขียนสีหัวโขนจะไม่ใช้ เนืองจากสีนํ้ามัน 

เม่ือถูกแสงแล้วจะสะท้อนดูไม่สวยงามในปัจจุบันสีในการเขียนหัวโขนมีการพัฒนามาใช้สีวิทยาศาสตร์  

สมัยใหม ่ซึ่งมีความคงทนลีลอกหลุดยาก ลีที่ใช้ในการเขียนระบายหัวโขนช่างเขียนส ีเรียกชื่อลีแปลก 

ไปกว่าการเรียกชื่อลีที่นิยมใช้กันทั่วๆ ไป ลีที่ใช้ในการเขียนหัวโขนโดยวิธีโบราณ
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ตัวอย่าง ศีราภรณ์ประดับศีรษะแบบเปิดหน้าในการแสดงโขน พอสังเขป ดังน้ี

ชฎายอดนาเต้า ชฎายอดหน้าพรหม ชฎายอดเดินหน ชฎายอดชัย

ชฎายอดฤๅษี มงกุฎกษัตรีย์ รัดเกล้ายอด รัดเกล้าเปลว

กระบังหน้า ปันจุเหร็จ หัวกุมาร หัวกวาง
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เคร่ืองโรง

เครื่องโรง หรืออุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นองค์ประกอบที่สำคัญอย่างหน่ึง เพื่อให้การ 

แสดงโขนดูสมจริงยิ่งขึ้น เคร่ืองโรงที่ใช้ประกอบการจัดฉากการแสดงแต่ละฉากจะแตกต่างกันไปตาม 

เนื้อเรื่องที่แสดง เช่น

• เตียง ใช้สำหรับฉากท้องพระโรงให้ตัวโขนนั่ง ชี่งมีท้ังเตียงใหญ่และเตียงเล็ก ตัวโขน 

ที,มีบรรดาคักดึ๋สูงจะนั่งเตียงใหญ่ ตัวโขนที่มีบรรดาศักด้ิรองลงมาจะนั่งเตียงเล็ก 

ส่วนตัวเสนา นางกำนัลจะนั่งเป็นแถวบนพ้ืนเวทีการแสดง

การนั่งเตียงของตัวโขนตามบรรดาคักดี้

• หมอน ใช้วางประกอบบนเตียงในการแสดงโขน ม ี2 รูปแบบ คือ หมอนหน้าอิฐ หรือ 

หมอนรูปทรงสี่เหลี่ยมกับหมอนขวาน หรือหมอนรูปทรงสามเหลี่ยม การใช้หมอน 

วางประกอบบนเตียงในการแสดงโขน แต่เดิมจะใช้หมอนหน้าอิฐ ต่อมาเมื่อโขน 

ได้รับอิทธิพลการแสดงมาจากละครใน จึงมีการนำหมอนขวานเข้ามาใช้ประกอบ 

ฉากในการแสดงโขนฉากด้วย

รูปแบบการวางหมอนขวาน
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• เครื่องราชูปโภค ใช้สำหรับวางประกอบฉากท้องพระโรง และฉากพลับพลา สำหรับ 

ตัวโขนฝ่ายยักษ ์และฝ่ายพระออกว่าราชการ

พานเครื่องราชูปโภค รูปแบบการวางเครื่องราชูปโภคประกอบฉาก

• แส ้พัด ใช้สำหรับตัวนางกำนัลถวายงานประกอบฉากท้องพระโรง

แส ้พัด รูปแบบวิธีปฏิบัติการใช้แส้ พัด ประกอบการแสดงโขน
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• โรงพิธ ีใช้สำหรับการแสดง ตอนทีมฉากประกอบพิธีกรรมต่างๆ เช่น นางมณโฑ 

หุงนาทิพย ์พิธีชุบศร ประกอบด้วยโรงพิธีที่มีสึแตกต่างกัน ตามความสำคัญของ 

ตอนที'แสดง ซึ่งปรากฏในบทละครพระราชนิพนธ์เรื่องรามเกียรตี ้เช่น

โรงพิธีสีขาว ใช้ประกอบฉาก ตอน นางมณโฑหุงน้ําทิพย์

โรงพิธีสีดำ ใช้ประกอบฉาก ตอน ไมยราพทำพิธีหุงสรรพยา

โรงพิธีสีแดง ใช้ประกอบฉากตอน กุมภกรรณทำพิธีชุบหอกโมกขศักดิ้

โรงพิธีสีเขียว ใช้ประกอบฉาก ตอน อินทรชิตทำพิธีชุบศรพรหมาสตร์

รูปแบบวิธีการตั้งโรงพิธีประกอบฉาก
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• ราชรถ ใช้สำหรับการยกทัพฝ่ายพระ ฝ่ายยักษ์ และกิจการอ่ืนๆ สำหรับตัวนายทัพ

ทัพนาสูรทรงราชรถ

กลด ร่มขนาดใหญ่มีระบายคันยาวเป็นเครื่องแสดงยศของขุนนางชั้นสูงกว่าพระยา 

ใช้สำหรับกางให้กับตัวโขนท่ีมีบรรดาคักดึ๋สูงในการยกทัพ

ทัพนาสูรออกตรวจทัพ
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• ธง ใช้สำหรับนำทัพฝ่ายยักษ ์และฝ่ายพระ ในการยกทัพ

ธงนำทัพฝ่ายยักษ์ เป็นรูปสามเหลี่ยมมีสัญลักษณ์เป็นหน้าพรหมอยู่บน 

ผืนธง แสดงถึงทศกัณฐ์ผู้เป็นจอมทัพของฝ่ายยักษ์ลีบเชื้อสายมาจากพรหมพงศ์

ธงนำทัพฝ่ายยักษ์ อินทรชิตยกทัพ

ธงนำทัพฝ่ายพระ เป็นรูปสามเหล่ียมมีสัญลักษณ์เป็นจักรอยู่บนผืนธง และ 

ตรีอยู่บนปลายด้ามธงแสดงถึงอาวุธของพระนารายณ์ ซึ่งอวตารมาเป็นพระราม 

ผู้เป็นจอมทัพของฝ่ายพระ
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เพลงบรรเลงและเพลงขับร้อง

เพลงบรรเลง

การแสดงโขนในปัจจุบันดำเนินเรื่อง ด้วยการพากย ์เจรจา ขับร้อง และการบรรเลงดนตรีให ้

ตัวโขนเต้น และรำตามจังหวะทำนองดนตรีซึ่งเรียกว่า เพลงหน้าพาทย ์การบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ 

ประกอบการแสดงโขนคือ เพลงที่บรรเลงโดยไม่มีการขับร้อง ผู้แสดงจะเต้นและรำตามจังหวะ และ 

ทำนองเพลงหน้าพาทย์ท,ีมีทำนองสั้นยาว และจังหวะช้าเร็วแตกต่างกันไป เพลงหน้าพาทย์บางเพลง 

วงปีพาทย์จะบรรเลงไปเรื่อยๆ โดยมีจังหวะสมํ่าเสมอ เช่น เพลงพญาเดิน เพลงชุบ เพลงเชิด เป็นต้น 

ไม่มีกำหนดความส้ันยาว ผู้แสดงจะรำตัดทอนท่าให้ส้ันหรือจะรำให้ครบทุกกระบวนท่ารำของเพลง 

นั้นๆ ก็ได้หากต้องการจะหยุดหรือเปลี่ยนเพลงผู้แสดงก็ยกมือทำท่ารำป้องหน้า เป็นความหมายทาง 

ภาษานาฏศิลป็ให้ปีพาทย์หยุดบรรเลง แต่จะต้องทำท่าให้พอดีกับจังหวะหน้าทับหรือไม้กลองของ 

เพลงนั้นๆ จะรำป้องหน้าหรือเปล่ียนเพลงไปตามความพอใจไม ,ได ้เพราะเป็นการบรรเลงเพลง 

หน้าพาทย์ซึ่งถือการบรรเลงเป็นสิ่งสำคัญเป็นหลัก แต่เพลงหน้าพาทย์บางเพลงผู้แสดงจะรำตัดทอน 

ให้สั้น หรือรำเกินไปกว่าท่ารำที่ปรมาจารย์ด้านนาฏคิลป็ท่านได้กำหนดไว้ในแต่ละเพลงไม ,ได ้เช่น 

เพลงคุกพาทย ์เพลงบาทสกุณ ีเพลงเสมอมาร เป็นต้น เพลงหน้าพาทย์บางเพลงเป็นเพลงที่มีทำนอง 

บรรเลงซํ้ากัน 2 เที่ยว เช่น เพลงตระนิมิต เพลงกระบองกัน เพลงชำนาญ ในสมัยโบราณผู้แสดงโขน 

จะต้องรำตามกระบวนท่าให้ครบทั้ง 2 เที่ยว แต่ในปัจจุบันการแสดงโขนต้องการดำเนินเรื่องรวดเร็ว 

หรือจัดแสดงให้ชาวต่างชาติชม อาจจะมีการบรรเลงเที่ยวเดียวและรำเที่ยวเดียวบ้าง หรือบางครั้ง 

ผู้ประพันธ์บท ก็ประพันธ์บทร้องในทำนองเพลงหน้าพาทย์นั้นๆ เที่ยวแรกก่อนแล้วจึงบรรเลงและรำ 

เพลงหน้าพาทย์นั้นๆ ตามกระบวนท่าไปตามทำนองดนตรีในเที่ยวที่ 2 เพื่อให้เกิดอรรถรถแก่ผู้ชม เช่น

• บทโขน เร่ือง รามเกียรตี้ ชุด พรหมาสตร ์ตอน อินทรชิตแปลงกายเป็นพระอินทร์ 

- ร้องเพลงตระนิมิต -

เมื่อน้ัน อินทรขิตชื่นชมสมประสงค์

จึงขึ้นบนแท่นสุวรรณบรรจง แปลงองค์อสุรินทร์เป็นอินทรา

- ปีพาทย์ทำเพลงตระนิมิต - รัว -

• บทโขน เรื่อง รามเกียรต ็ชุด นารายณ์ปราบนนทุก ตอน พระอิศวรประทานนิ้ว 

เพชรแก่นนทุก

- ร้องเพลงกระบองกัน -

อันสิ่งเจ้าประสงค์จงสำเร็จ ได้นิ้วเพชรสมตามความปรารถนา

จะได้สุขสิ้นทุกข์ทรมา ป้องกันกายาสืบไป
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- ปีพาทย์ทำเพลงกระบองกัน - รัว -

• บทโขน เรื่อง รามเกียรติ ้ชุด มารซื่อชื่อพิเภก ตอนเวสสุญาณจุติมาเป็นพิเภก 

- ร้องเพลงชำนาญ -

จึงจุติจากสวรรค์วิมานฟ้า หมายม,งลงการาชฐาน

ถือกำเนิดเป็นพิเภกโหราจารย์ ร่วมพงศ์วงศ์วานอสุรี

- ปีพาทย์ทำเพลงชำนาญ - รัว -

เพลงหน้าพาทย์ในการแสดงโขนแบ่งออกเป็น 2 ชนิด คือ เพลงหน้าพาทย์ธรรมดา และ 

เพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง

เพลงหน้าพาทย์ธรรมดา คือ เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้บรรเลง ประกอบในการแสดงโขนทุกตอน 

ท่ารำเพลงหน้าพาทย์แบบนี้ไม่พิสดารนัก ตัวโขนทุกตัวนับตั้งแต่เสนา นางกำนัลไปจนถึงตัวที่มี 

บรรดาศักด,ิสูงก็รำได ้เป็นเพลงหน้าพาทย์ที,ผู้ได้รับการฟิกหัดวิชานาฏศิลป้ในระดับต้นๆ สามารถรำได ้

เช่น เพลงเชิด เพลงเสมอ เพลงรัว เพลงโอด เป็นต้น

เพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง คือ เพลงหน้าพาทย์ที'ผู้รำจะต้องได้รับการศึกษาเล่าเรียนวิชา 

นาฏศิลป็ในระดับช้ันสูง ผู้รำที่จะต่อท่ารำเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงได้ จะต้องมีการบูชาครูด้วยดอกไม้ธูป 

เทียนในสมัยโบราณผู้ที่จะได้รับการต่อท่ารำเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงจะต้องเป็นผู้แสดงที'จะแสดงเป็น 

ตัวโขนที่มีบทจะต้องรำเพลงหน้าพาทย์ช้ันสูงเท่านั้น ครูอาจารย์จึงจะต่อท่ารำให้ เช่น แสดงเป็นตัว 

ไมยราพณ ์ตอนกระทำพิธีหุงสรรพยา มีเพลงหน้าพาทย์พราหมณ์เข้า พราหมณ์ออก ตระเชิญ ตระ 

สันนิบาต ตระบรรทมไพร กระบองกัน เป็นต้น ผู้แสดงเป็นตัวไมยราพณ์จึงได้รับการต่อท่ารำเพลง 

หน้าพาทย์ดังกล่าว หรือแสดงเป็นฤษีชั้นผู้ใหญ่ เช่น พระวสิษฐ ์พระสวามิตร ก็จะต่อเพลงหน้าพาทย์ 

เสมอเถร ผู้ที่แสดงเป็นตัวเสนาหรือตัวที่ไม่มีบทบาทจะต้องรำเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงแล้ว ก็จะไม่มีสิทธิ, 

ได้ต่อท่ารำ เพราะในสมัยโบราณเพราะมีความเชื่อว่าเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง ถ้าครูอาจารย์ไม่ได้ต่อ 

ท่ารำให้แก,ศิลปินคนใดแล้ว ศิลปินคนนั้นแอบลักจำและไปฟิกหัดรำเอง จะเป็นเป็นเสนียดจัญไร 

จะถูกครูอาจารย์ที่เป็นเทพเจ้าหรือสิ่งศักดี้สิทธี้ในวิชานาฏศิลป้ลงโทษได ้การฟิกหัดรำเพลงหน้าพาทย์ 

ชั้นสูงนี้นอกจากผู้แสดงที'จะต้องมีบทรำเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงแล้ว ลูกหลานของครูอาจารย์ซึ่งถึงแม้ 

จะมิไต้แสดงเป็นตัวที่มีบทรำเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงนั้น ก็จะได้รับการต่อท่ารำให้

ปัจจุบันนี ้สถาบันการศึกษาที่สอนเกี่ยวกับวิชานาฏศิลป็มีหลักสูตรกำหนดไว้ให้นักศึกษาต่อ 

ท่ารำเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงได้ตามลำดับชั้นที่เรียน จึงไม่จำเป็นว่านักศึกษาที่เรียนวิชานาฏศิลป็จะต้อง 

มีบทแสดงโขนละครที่มีเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงเพลงใดเพลงหนึ่งจึงจะได้รับการต่อให้

การที่ตัวโขนจะรำเพลงหน้าพาทย์น้ัน รำได้ทุกโอกาสไม่ว่าจะเป็นอิริยาบถน่ัง เดิน นอน 

รับประทานอาหาร อาบน้ํา แต่งตัว กระทำการสักการบูชาแล้วแต่ผู้ประพันธ์บทจะกำหนดไว ้การรำ 

หน้าพาทย์ตามอิริยาบถดังกล่าวนี้มีทั้งเพลงหน้าพาทย์ธรรมดาและเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง
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ตัวอย่างเพลงหน้าพาทย์ที่บรรเลงประกอบการแสดงโขนโอกาสต่างๆ มีดังนี้

1. เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้สำหรับการเดินทาง

• เดินทางระยะใกล้

- เพลงเสมอ ใช้สำหรับตัวโขนทุกตัว ทั้งที่มีบรรดาศักดิ,สูงและบรรดาคักดื่ตํ่า

- เพลงเสมอเถร ใช้สำหรับผู้แสดงเป็นฤษีชั้นผู้ใหญ่

- เพลงเสมอมาร ใช้สำหรับตัวโขนฝ่ายยักษ์ที่มีบรรดาศักดิ,สูง

- เพลงเสมอตีนนก (เพลงบาทสกุณี) ใช้สำหรับตัวโขนฝ่ายพระที่มีบรรดาศักดิ,สูง

- เพลงเสมอผ ีใช้สำหรับภูตผีปีศาจ

- เพลงเข้าม่าน ใช้สำหรับตัวโขน ที่มีบรรดาศักด,ิสูง เป็นต้น

• เดินทางระยะไกล

- เพลงเชิด ใช้สำหรับตัวโขนทุกตัวทั้งทีมบรรดาคักด่ืสูง และบรรดาศักด,ิตํ่า

- เพลงพญาเดิน ใช้สำหรับตัวโขนที่มีบรรดาศักด,ิสูง

- เพลงชุบ ใช้สำหรับตัวนางที่มีบรรดาศักดิ,ตา

- เพลงกลม ใช้สำหรับเทพเจ้าที,มีบรรดาคักด้ีสูง เป็นต้น

2. เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้สำหรับการรับประทานอาหารและดื่มสุรา ใช้เพลงน่ังกิน และเพลง 

เช่นเหล้า

3. เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้สำหรับการนอน

- เพลงตระนอน ใช้สำหรับนอนในอาคารบ้านเรือน

- เพลงตระบรรทมไพร ใช้สำหรับนอนกลางป่า

- เพลงตระนารายณ์บรรทมสินธ ุใช้เฉพาะพระนารายณ์นอนเหนือบัลลังก ์ พญา

อนันตนาคราช กลางเกษียรสมุทร

4. เพลงหน้าพาทย์ที่ใฃ้สำหรับการค้นหาและการกระทำที่ต้องการความสงบ ใช้เพลงเชิดฉิ่งและ 

เพลงฉิ่ง

5. เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้สำหรับการแปลงกาย

- เพลงรัว ใช้สำหรับตัวโขนทุกตัวทั้งที่มีบรรดาศักดิ,สูง และบรรดาศักด,ิตํ่า

- เพลงตระนิมิต เพลงกระบองกัน และเพลงชำนาญ ใช้สำหรับตัวโขนที่มีบรรดาศักด,ิ 

สูง

6. เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้สำหรับการอาบนํ้า ใช้เพลงลงสรง

7. เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้สำหรับการเก้ียวพาราส ีใช้เพลงโอ้ชาตรี โอ้โลม

8. เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้สำหรับการกระทำพิธี
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- เพลงตระเชิญ เพลงตระสันนิบาต และเพลงตระนิมิต ใช้ระหว่างท,ีตัวโขนมีบทรำ 

ตอนกระทำพิธี

- เพลงพราหมณ์เข้า ใช้ตอนเข้าสู่โรงพิธี

- เพลงพราหมณ์ออก ใช้ตอนออกจากโรงพิธี

9. เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้สำหรับตอนร้องไห้ ใช้เพลงโอด

10. เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้สำหรับตอนหัวเราะ ดีใจ รื่นเริง ใช้เพลงกราวรำ

11. เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ในการจัดทัพ ใช้เพลงปฐม สำหรับตัวโขนฝ่ายพระ ฝ่ายยักษ์ และฝ่ายลิง

12. เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้สำหรับตอนยกทัพ

- ยกทัพยักษ์ ใช้เพลงกราวใน

- ยกทัพวานรของฝ่ายพระรามใช้เพลงกราวนอก

13. เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้สำหรับตอนต่อสู้กัน ใช้เพลงเชิด

14. เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้สำหรับตอนแผลงฤทธึ ๋ใช้เพลงคุกพาทย ์เพลงรัวสามลา ถ้าเป็นตัวโขน 

ธรรมดาที่ไม่มียศศักด๔ิ ใช้เพลงรัว

15. เพลงหน้าพาทย์ที่ใช้สำหรับแผลงศร ใช้เพลงเชิดฉ่ิง เพลงรัว และเพลงเชิดฉ่ิงศรทนง

เท่าที,กล่าวมานี้เป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ในการแสดงโขนเพียงสังเขปเท่าน้ัน เพลงหน้าพาทย์ 

ที่ใฃ้ในการแสดงโขนโดยรายละเอียดยังมีอีกเป็นจำนวนมาก

ตามปกต ิการแสดงโขนหน้าจอ โขนนั่งราวหรือโขนโรงนอก และโขนโรงใน คนพากย์เจรจา 

โขนจะเป็นผู้บอกชื่อเพลงหน้าพาทย์ให้นักดนตรีบรรเลงและตัวโขนรำ  ในสมัยโบราณคนพากย์โขน 

ซึ่งได้รับอิทธิพลการบอกชื่อเพลงหน้าพาทย์มาจากคนพากย์หนังใหญ่ นิยมบอกชื่อเพลงหน้าพาทย ์

บางเพลง ให้เปลี่ยนไปจากชื่อเดิม เรียกว่า เพลงหน้าพาทย์แผลง

เพลงขับร้อง

เพลงขับร้องที่ประกอบการแสดงโขน มีลักษณะการใช้ต่างๆ กัน เช่น

• เพลงขับร้อง ที่ใช้ร้องประกอบการเปิดตัวโขนฝ่ายพระ ฝ่ายยักษ ์ที่มีบรรดาศักดี้สูง 

ใช้เพลงช้าปี ซึ่งเป็นการนำเพลงร้องเปิดตัวละครสำคัญของละครในมาใช้ดังตัวอย่าง  

บทโขนเร่ืองรามเกียรต้ิ ชุด ปราบกากนาสูร ตอน ทศกัณฐ์ออกนั่งเมือง

ร้องเพลงช้าปี

เมื่อนั้น องค์ท้าวทศพักตร์ยักษี

ครอบครองไพร่ฟ้าประชาชี เป็นปีนโมลีลงกา

(บทโขน กรมศิลปากร ชุดปราบกากนาสูร, 2494)
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• เพลงขับร้อง ที่ใข้ร้องประกอบการเปิดตัวของฝ่ายเทพเจ้าจะใช้เพลงยานี ดังตัวอย่าง 

บทโขนเร่ืองรามเกียรด็ ชุด พาลีสอนน้อง ตอน พระอิศวรออกเทวสภา

ร้องเพลงยานี

เมื่อนั้น พระอิศวรบรมนาถา

เสด็จออกเทวสภา พร้อมคณาเทพเจ้าเหล่าอมร

(เสร ีหวังในธรรม, บทโขน ชุดพาลีสอนน้อง, 2517)

• เพลงขับร้อง ท,ีใช้ร้องประกอบการเปิดตัวของฝ่ายลิง และนาง นิยมใช้เพลงอัตรา 

2 ชั้น ดังตัวอย่างบทโขนเรื่องรามเกียรตึ๋ ชุด หนุมานอาสา ตอน หนุมานได้เป็น 

อุปราชเมืองลงกาประทับตำหนักชั้นใน

ร้องเพลงกระบี่ลีลา

เมื่อนั้น วายุบุตรผู้มีอัชฌาสัย

อยู่ปราสาทอินทรขิตฤทธิไกร กำนัลในเฝ่าแหนแน่นอนันต์

พลางอิงแอบแนบสุวรรณกันยุมา พี่รักยิ่งพสุธาสรวงสวรรค์

จะสูญสิ้นดินแดนดวงตะวัน มิให้ขวัญเนตรน้องหมองระคาย

(บทโขน กรมศิลปากร ชุดหนุมานอาสา, 2495)

นอกจากนี้ยังมีเพลงขับร้องที่ใช้ร้องประกอบการแสดงอารมณ์ต่างๆ ของตัวโขนตามเนื้อเรื่อง 

อีกเช่น อารมณ์โกรธอาจใช้เพลงนาคราช ลิงโลด สมิงทองมอญ หรือเพลงอื่น ๆ ที่มีท่วง ทำนองรุกเร้า 

รวดเร็ว อารมณ์รัก เช่น เพลงโอ้โลม โอ้ชาตรี ลีลากระทุ่ม ซึ่งมีท'วงทำนองข้าเยือกเย็น และยังมีเพลง 

ซึ่งมีลักษณะกลางๆ ใช้ทั่วๆ ไป อาจเป็นความคิดรำพึงหรือดำเนินความ เช่น เพลงแขกต่อยหม้อ 

หรุ่ม กระบอกทอง สาริกาเขมร พราหมณ์เก็บหัวแหวน มอญรำดาบ กระบี่ลีลา ร่าย เป็นต้น เพลง 

เหล่านี้คงจะมีมาตั้งแต่สมัยอยุธยาเป็นส่วนใหญ ่สมัยนั้นเกิดเพลง 2 ชั้นมากท่ีสุด เพราะมีการแสดง 

ละครกันแพร,หลาย เพลงสมัยอยุธยาทีมีหลักฐานว,านำมาใช้ประกอบการแสดง เช่น 

เพลงต่อยรูป สารถี เทพลีลา แขกต่อยหม้อ แขกลพบุร ีธรณีร้องไห้ สร้อยเพลง ทะเลบ้า เป็นด้น 

เพลงเหล่านี้เดิมเป็นเพลงบรรเลงแต่ภายหลังมีการบรรจุเนื้อร้องลงไว้เช่นเดียวกับ เพลงหน้าพาทย์ 

เชิดฉิ่ง กราว กระบองกัน ตระนอน โล ้แผละ ฯลๆ ซึ่งได้บรรจุเนื้อร้องในภายหลังด้วย

เพลงขับร้องประกอบการแสดงอารมณ์ต่างๆ ของตัวโขน ที่กล่าวเป็นตัวอย่างข้างด้นบางเพลง 

ใช้ร้องประกอบการแสดงโขนได้หลายอารมณ์ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับบทประพันธ์โขนในตอนนั้น  ๆโดย 

ผู้ขับร้องจะต้องใส่อารมณ์ความรู้สึกให้เหมาะสมกับบทที่ใช้ประกอบในการแสดงตอนนั้นๆ ด้วย 

ดังตัวอย่างบทโขนเรื่องรามเกียรต้ั ชุดสีดาลุยไฟและปราบบรรลัยกัลป ็ขับร้องเพลงสมิงทองมอญ 

สำหรับเปิดตัวโขนฝ่ายยักษ์
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ร้องเพลงสมิงทองมอญ

มาจะกล่าวบทไป

เป็นโอรสทศเศียรอสุรี 

เรืองเดชศักดาสามารถ 

เจ้าพิภพภุชงค์องค์อัยกา

ถึงบรรลัยกัลป็ยักซี

นางอัคศีนงคราญเป็นมารดา 

ฤทธิรงค์องอาจแกล้วกล้า 

ขอมาเลี้ยงไวในบาดาล

(บทโขน กรมศิลปากร ชุดสีดาลุยไฟและปราบบรรลัยกัลป็, 2496)

บทโขนเรื่องรามเกียรตึ๋ ชุดพาลีสอนน้อง ตอนทศกัณฐ์โกรธที่พาลีจะทำพิธีลงสรงองคตตาม 

ราชประเพณี ขับร้องเพลงสมิงทองมอญสำหรับอารมณ์โกรธของตัวโขน

ร้องเพลงสมิงทองมอญ

กริ้วโกรธโลดออกทางบัญชร สำแดงฤทธิรอนแผ่นดินไหว

เหาะระเห็จเตร็จฟ้าว่องไว ตรงไปขีดขินธานี

(เสร ีหวังในธรรม, บทโขน ชุดพาลีสอนน้อง, 2517)

ผู้ขับร้องมักใช้ผู้หญิงเช่นเดียวกับละครใน แบ่งเป็นต้นเสียงกับลูกคู, ผู้ขับร้องกลุ่มหนึ่ง 

อาจผลัดกันเป็นต้นเสียงและลูกคู่ได ้แต่ต้นเสียงต้องร้องเพียงคนเดียว ที่เหลือ นอกนั้นเป็นลูกคู่ 

บางเพลงต้นเสียงร้องขึ้นต้นไปจนหมดวรรคแรกของคำกลอน แล้วลูกคู,ร้องรับวรรคที ่2 ต่อไป 

บางเพลง ต้นเลียงร้องคนเดียวตลอด ไม่ต้องมีลูกคู่ เช่น เพลงเชิดฉิ่ง เป็นด้น ปัจจุบันในการแสดงโขน 

ใช้ผู้ชายเป็นผู้ขับร้องด้วย แต่การขับร้องของนักร้องชาย ไม่ต้องมีลูกคู ่เพียงแต่ผลัดกันร้องเท่าน้ัน
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ลักษณะและวิธีการแสดง
การแสดงโขนในปัจจุบันใช้ศิลปะการดำเนินเรื่องการแสดงแบบโขนโรงใน คือ มีการพากย์ 

เจรจา และขับร้อง ผู้แสดงสวมหัวโขนปิดหน้าทั้งหมด จึงต้องมีผู้พูดเจรจาแทน ตัวโขนจะสื่อ 

ความหมายให้ผู้ชมรู้เรื่องโดย การใช้กิริยาท่าทางต่างๆ ประกอบแทนคำพูดที่เรียกว่า “การตีบท” ซึ่ง 

จัดเป็นหัวใจที่สำคัญอย่างหนึ่งในการแสดงโขนเพราะการดีบทเป็นการลื่อความหมายระหว่างผู้แสดง  

และผู้ชมเพื่อให้เกิดความเข้าใจในเนื้อเรื่องที่แสดง

การดีบท หรือเรียกอีกอย่างว่า “รำใช้บท” คือ การแสดงท่าทางแทนคำพูดรวมทั้งการแสดง 

อารมณ์ด้วย เพื่อให้อีกฝ่ายหนึ่งเข้าใจ หรือผู้ชมสามารถเข้าใจความหมายได้ ด้วยการแสดงท่าทาง 

ของผู้แสดง การดีบทนื้เป็นการแปลความหมาย และถือเป็นการใช้ภาษาอย่างหน่ึง เพราะในการแสดง 

ความรู้สึกนิกศิดให้บุคคลอื่นเข้าใจนั้น มิใช่อาศัยเพียงคำพูดอย่างเดียว สามารถใช้ท่าทางตลอดจน 

สีหน้าประกอบด้วย และในบางครั้งการใช้ท่าทางนี้สื่อความหมายได้อย่างสมบูรณ ์โดยไม่ต้องอาศัย 

คำพูดเลยก็ม ีเช่น การส่ายหน้าไปมาแสดงถึงการปฏิเสธ ผู้ท,ีพูดด้วยสามารถเข้าใจได้ทันที หรือ 

การพยักหน้าเป็นการตอบรับ

บทโขนละครของไทยที,แต่งกันในสมัยก่อน เริมแรกทีเดียวก็จะแต่งเป็นลักษณะดำเนินเรื่อง 

ด้วย บทกลอน เมื่อจะนำมาแสดงจะต้องมีการดีความหมาย โดยเลือกใช้กิริยาอาการ ตลอดจนท่าทาง 

ต่างๆ เพื่อให้สอดคล้องสัมพันธ์กับบทกลอนเหล่าน้ัน หากการดีบทไม,สอดคล้องสัมพันธ์กันบทกลอน 

เหล่านั้น ก็จะทำให้อรรถรสในด้านการแสดงลดหรือด้อยลงไป

การดีบทประกอบการแสดงโขนแบ่งออกเป็น 3 ลักษณะได้แก่

1. การดีบทประกอบคำร้อง

2. การดีบทประกอบคำพากย์และเจรจา

3. การดีบทประกอบเพลงหน้าพาทย์

1. การดีบทประกอบคำร้อง หลักสำคัญที'จะต้องคำนึงถึงก็คือ การใช้ท่ารำตีบทประกอบ 

เพลงร้อง หรือการดีบทประกอบคำร้อง ไม่ควรตีบททุกคำ แต่จะใช้ท่ารำหรือดีบทเฉพาะคำที'มี 

ความหมายเด่นชัด และคำนึงถึงลีลาและท,วงทีในการรำ ให้เหมาะกับทำนองเพลงเป็นสำคัญ เพื่อให ้

สอดคล้องกับบทเพลง การใช้ท่ารำหรือการตีบทประกอบเพลงร้อง สิงสำคัญผู้รำจะต้องเข้าใจจังหวะ 

และทำนองเพลง จึงจะทำใหัผู้รำสามารถใช้ท่ารำหรือดีบทได้ตรงตามคำร้องและทำนองเอื้อนของ  

เพลง

2. การดีบทประกอบคำพากย์เจรจา หลักสำคัญในการดีบทประกอบคำพากย์และเจรจา 

มักนิยมดีบทในลักษณะรวบคำ หรือดีบทในช่วงท้ายของคำจะดีบทน้อยกว่าการดีบทประกอบคำร้อง  

คำนึงถึงลีลาการใช้บทที่สง่างาม
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3. การดีบทประกอบเพลงหน้าพาทย์ การดีบทประกอบเพลงหน้าพาทย์ เป็นการใช้ท่ารำ 

หรือดีบท เพื่อสื่อความหมายให้ผู้ดูได้เข้าใจว่าผู้แสดงกำลังทำอะไร จะไปที่ไหน หลักในการดีบท 

ประกอบเพลงหน้าพาทย์ มักนิยมใช้ท่ารำหรือดีบท เพื่อที่จะบอกแก่ผู้ชมว่า ตัวละครกำลังจะไปที่ไหน 

หรือกำลังจะทำอะไร

สำหรับลักษณะวิธีการแสดงโขน นำรูปแบบวิธีการแสดงโขนหน้าจอ และโขนฉากมาเป็น 

แนวทางในการแสดง ซึ่งมีลักษณะรูปแบบวิธีการแสดงโขนแต่ละประเภทดังน้ี

ลักษณะรูปแบบวิธีการแสดงโขนหน้าจอ

1. แต่เดิมเป็นการแสดงบนพื้นมีจอผ้าขาวตั้งอยู่ ต่อมามีพัฒนาการสร้างเวทียกพื้นสูง 

รูปสี่เหลี่ยมผืนผ้ามีจอผ้าขาวขึงตามความยาวของโรงอยู่ด้านหลังสองข้างจะมีประตูสำหรับผู้แสดง 

เข้าออก ถัดจากเสาประตูออกไปทางด้านขวามือของโรงโขน หรือซ้ายมือของผู้ชมเขียนภาพพลับพลา 

พระราม ทางด้านซ้ายของโรงโขน หรือทางด้านขวามือของผู้ชมเขียนภาพปราสาทราชวัง สมมติเป็น 

กรุงลงกา หรือเมืองยักษ ์การแสดงโขนบนเวทีดังกล่าวน้ีใช้ศิลปะการดำเนินเรื่องในการแสดง 

แบบโขนโรงใน คือมีพากย ์เจรจา ขับร้อง และการจับระบำรำฟ้อน ตามศิลปะการแสดงแบบละครใน 

ซึ่งรวมทั้งการแสดงโขนบนเวทีกลางแจ้งที่ไม่มีจอผ้าขาวขึงอยู่ด้านหลังด้วย เช่น การแสดงโขนที ่

ลังคีตศาลาของกรมศิลปากรจะใช้ศิลปะการแสดงแบบโขนหน้าจอ

2. ใช้วงดนตร ีคือ วงปีพาทย์ แต่จะมีเครืองดนตรีประเภทเครื่องประกอบจังหวะเพิ่มขึ้นมา 

อีกอย่างหนึ่ง คือ โกร่ง โกร่งใช้ตีประกอบเพลงหน้าพาทย์ที่มีกลองทัดดี เช่น เพลงพญาเดิน 

เพลงกราวนอก เพลงกราวใน เป็นต้น เหตุที่โขนหน้าจอต้องมีโกร่งดีประกอบจังหวะ เพื่อให้เกิดความ 

ครีกคร้ืน จังหวะเพลงหนักแน่น โกร่ง คือ เครื่องดนตรีที่ทำด้วยกระบอกไม้ไผ, ยาวประมาณ 1 วา 

เจาะรูเป็นระยะห่างๆ วางทอดลงไปบนที่รองรับ ใช้ดีด้วยไม้กรับ

โกร่ง เครื่องดีประกอบจังหวะ

3. ก่อนเริ่มการแสดง วงปีพาทย์จะบรรเลงเพลงโหมโรงก่อนแล้วจึงเริ่มการแสดง แต่ถ้าเป็น 

การแสดงโขนกลางแจ้งที่ดำเนินการแสดงตามรูปแบบโขนหน้าจอบางครั้งก็ไม่มีการโหมโรงก่อนการ 

แสดงพอถึงกำหนดเวลาก็เร่ิมแสดงทันที



122

4. วิธีการแสดงโขนหน้าจอ เริมแสดงด้วยการปล่อยตัวเสนายักษ ์2 ตน ออกเต้นด้วย 

เพลงกราวใน เสนายักษ์ 2 ตนนี ้คือ สองกองคอยเหต ุมีหน้าที่ลาดตระเวนรอบๆ กรุงลงกา พอเห็น 

เหตุการณ์รบว่าฝ่ายยักษ์มีชัยชนะหรือแพ้ก็จะรีบไปเฝืาทศกัณฐ์กราบทูลเรื่องราวให้ทรงทราบ  

การปล่อยตัว สองกองคอยเหตุออกแสดงก่อนเพราะการแสดงโขนหน้าจอแต่เดิมนั้นมักจะแสดงตอน  

ศึกที่สำคัญต่างๆ ตามเนื้อเรื่องรามเกียรติ ๋เช่น ศึกกุมภกรรณ ศึกอินทรชิต ศึกสามทัพ ศึกทศกัณฐ ์

เป็นต้น ก่อนที,จะเร่ิมการแสดงศึกต่างๆ ดังกล่าวนี ้จะมียักษ์ตนอื่นๆ ออกไปทำสงคราม หรือทำ 

กลอุบายล่อลวงฝ่ายพระรามอยู่ก่อนแล้ว และบังเกิดผลคือ ฝ่ายยักษ์ล้มตาย หรือไม่ก็ฝ่ายพระพ่ายแพ้ 

เช่น ตอนพระลักษมณ์ถูกหอกโมกขศักดของกุมภกรรณหรือ ตอนพระลักษมณ์กับไพร่พลวานร 

ถูกศรนาคบาศของอินทรชิต ถึงแม้ว่าพระลักษมณ์และไพร่พลวานรจะถูกอาวุธของฝ่ายยักษ์จนสิ้นชีวิต  

แต่พิเภกก็จะกราบทูลพระรามให้หาทางแก้ไขจนรอดฟืนคืนชีวิต ยกทัพกลับไปพลับพลา 

ได้ทุกคร้ัง การที่ฝ่ายยักษ์ล้มตายหรือฝ่ายพระรามแก้ไขให้พวกตนรอดชีวิตกลับไปพลับพลา 

สองกองคอยเหตุจะต้องไปทูลทศกัณฐ์ให้ทราบ ดังน้ันรูปแบบวิธีการแสดงโขนหน้าจอจึงเร่ิมด้วย 

การปล่อยตัวเสนายักษ ์สองกองคอยเหตุออกเต้นในเพลงกราวในแล้วต่อด้วยเพลงเชิด จากน้ัน 

สองกองคอยเหตุก็พากันไปเข้าเฝ็าทศกัณฐ์ทูลเรื่องราวให้ทรงทราบ ทศกัณฐ์ก็จะสั่งให้ยักษ์ตนใด 

ตนหนึ่งออกรบต่อไป ซึ่งเป็นการแสดงโขนศึกต่างๆ นั้นเอง

5. ตัวโขนที่เป็นเสนาและนางกำนัลจะต้องคลานเข้าออกเวท ีเช่น ตัวเสนายักษ ์เสนาไทย (คือ 

เสนาท,ีเป็นมนุษย ์เมืองอยุธยา เมืองไกยเกษ เมืองมิถิลา เป็นต้น) และนางกำนัล เวลาจะออกแสดง 

ตามบทบาทแต่ละคร้ังจะต้องคลานออกเป็นคู่ๆ แล้วน่ังอยู่บนพื้นเวที และเมื่อหมดบทบาท 

การแสดงในแต่ละครั้งนั้นล้าไม,มีบทจะต้องเดินทางไปไหนมาไหนก็จะต้องคลานกลับเข้าเวท ีแต่การ 

แสดงโขนหน้าจอในปัจจุบันนี้ การให้เสนาและนางกำนัลคลานเข้าออกเวทีทุกครั้งทำให้เสียเวลา 

ในการแสดง ดังนั้นจึงมีผู้คิดเปลี่ยนแปลงให้เสนาและนางกำนัลคลานออกและเข้าเวทีเฉพาะคร้ังแรก 

เมื่อเริ่มการแสดงเท่านั้นส่วนครั้งต่อๆ ไป ก็อนุโลมให้เดินออกไปนั่งได้ การเดินออกไปนั่งใช้สำหรับ 

เสนายักษ์ และเสนาไทย ส่วนสิบแปดมงกุฎใช้การเดินย่อเข่าเลียนแบบกิริยาการเดินของลิง สำหรับ 

นางกำนัล ครูอาจารย์ตัวนางให้ทำท่าสอดสร้อยมาลาพร้อมกับซอยเท้าถ่ีๆ ออกไปน่ังตามที ่เมื่อจบ 

บทบาทเสนายักษ ์เสนาไทย และสิแปดมงกุฎ ก็เดินเข้าเวทีปฏิบัติเช่นเดียวกับตอนเดินออกไปน่ัง 

ส่วนนางกำนัลก็ทำท่าสอดสร้อยมาลาเข้าเวท ีถ้าเป็นตัวโขนที่มีบรรดาคักดิ้สูงหรือตัวเอกฝ่ายยักษ ์

ได้แก ่ทศกัณฐ ์ยักษ์ต่างเมือง ตัวนาง เช่น นางมณโฑ นางสีดา ฯลฯ ฝ่ายพลับพลา เช่น พระราม 

พระลักษมณ ์เป็นต้น ตัวโขนที่เป็นตัวเอกเหล่านี ้เวลาออกไปแสดงและกลับเข้าเวทีจะเดินตามแบบ 

ท่าเดินนาฏศิลป็ และไปน่ังบนเตียง

6. ลักษณะการนั่งของตัวโขนตามรูปแบบวิธีการแสดงโขนหน้าจอ จะมีความแตกต่างจาก 

โขนฉาก เช่น เสนายักษ์หรือสิบแปดมงกุฎออกไปน่ังเป็นคู่  ๆตามความยาวของเวท ีเสนายักษ์น่ัง 

หันหน้าไปทางด้านซ้ายของเวทีที่แสดง ส่วนสิบแปดมงกุฎนั่งหันหน้าไปทางด้านขวาของเวทีที่แสดง 
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พญาวานรนั่งเรียงลำดับอยู่แถวกลาง ส่วนตัวโขนที่เป็นตัวเอกทางฝ่ายยักษ์จะออกมานั่งเตียง 

ด้านซ้ายมือเวลานั่งเตียงจะนั่งหันหน้าไปตามความยาวของเวท ีโดยหันด้านซ้ายให้คนด ูส่วนตัวโขน 

ที่เป็นตัวเอกฝ่ายพระจะออกมานั่งเตียงด้านขวาโดยทันหน้าไปตามความยาวของเวทีโดยหันด้านขวา  

ให้คนด ูโขนตัวเอกทั้งฝ่ายพระและฝ่ายยักษ์ที,ออกมาแสดงพร้อมกันตัวโขนที,มีบรรดาศักดิ,สูงจะนั่ง 

เตียงใหญ่ส่วนตัวโขนท,ีมีบรรดาศักดิ,รองลงมาจะนั่งเตียงเล็ก นอกจากนี้ยังมีการแบ่งฝ่ายว่าตัวโขน 

ตัวใดเป็นฝ่ายยักษ์ หรือฝ่ายพระ จะนั่งเตียงทางด้านน้ันๆ เช่น พระอิศวร พระนารายณ ์และเทพเจ้า 

ต่างๆ จัดเป็นฝ่ายพระ เวลาออกแสดงจะนั่งเตียงทางด้านขวามือของเวท ีส่วนพวกฤษีที'เป็นฝ่ายยักษ์ 

เช่น ฤษีโคบุตร จะออกมานั่งเตียงทางด้านซ้ายมือของเวที

7. การเข้าออกแสดงบนเวทีตามรูปแบบวิธีการแสดงโขนหน้าจอ ตัวแสดงจะมีวิธีเข้าออก 

แสดงได ้2 แบบ คือ ออกทางประตูขวาและทางประตูซ้าย เวลาตั้งยักษ ์ตั้งพระ (เป็นศัพท์ที่ใช้เกี่ยวกับ 

การแสดงโขน คำว่า “ตั้งยักษ”์ และ “ตั้งพระ”) ตั้งยักษ์เป็นการกล่าวถึงฝ่ายยักษ์ เช่น ทศกัณฐ์ออก 

ว่าราชการที่ท้องพระโรงกรุงลงกา หรือพญายักษ์ตนอื่นๆ ที่เป็นยักษ์ต่างเมืองออกว่าราชการ เรียกว่า 

ตั้งยักษ ์ในตอนตั้งยักษ์นั้น เสนายักษ์ และตัวเอกของเรือง จะออกและเข้าทางประตูซ้ายของเวท ี

ส่วนตั้งพระเป็นการกล่าวถึงพระรามออกว่าราชการที่พลับพลา เรียกว่าตั้งพระ ในตอนตั้งพระนั้น 

สิบแปดมงกุฎ พญาวานร พิเภก และพระราม พระลักษมณ์ จะออกและเข้าทางประตูด้านขวาของเวที 

แต่สำหรับการยกทัพตรวจพลของฝ่ายพระและฝ่ายยักษ์ จะออกทางประตูขวามือและเวทีทางประต ู

ซ้ายเหมือนกัน การยกทัพหรือท,ีภาษาโขนเรียกว่าออกกราวนั้นตัวโขนจะออกแสดงตามความยาวของ 

เวท ีเรียกกันเป็นที่รู้ในหมู่ผู้แสดงโขนว่า ออกแบบโขนหน้าจอ

8. บทโขน ที่ใช้ประกอบการแสดง ในสมัยโบราณไม่มีการจัดทำบทไว้เป็นแบบฉบับการแสดง 

โขนได้เค้าเรื่องและดำเนินความตามเร่ืองรามเกียรติ, มีผู้แต่งไว้เป็นกาพย์ฉบังและกาพย์ยานีที่เรียกว่า 

ประชุมคำพากย์รามเกียรติ, มีมาต้ังแต่สมัยอยุธยาครั้นมาถึงสมัยกรุงธนบุรี สมเด็จพระเจ้าตากสิน 

มหาราช ทรงพระราชนิพนธ์เรื่องรามเกียรต,ิไว้เป็นบทละครหลายตอน แต่เวลาแสดงโขนมักไม่นิยมนำ 

บทละครพระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราชมาแสดง เนื่องจากเป็นตอนสั้นๆ และแสดง 

ตามบทได้ยาก ครั้นถึงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช จึงพระ ราชนิพนธ์ 

บทละครเรืองรามเกียรต,ิตั้งแต่ต้นจนจบเร่ือง และในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 

ก็ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเรื่องรามเกียรต็ตัดทอนจากบทพระราชนิพนธ์เรื่องรามเกียรติ , ในรัชกาล 

ที ่1 เพื่อให้เหมาะสมและสะดวกในการแสดงละคร นักพากย์เจรจาโขนในสมัยก่อนจึงนำเอาบทละคร 

เรืองรามเกียรต,ิพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที ่2 มาจัดทำเป็นบทโขน บางครั้งก็แสดงตามบทพระราช 

นิพนธ์ในรัชกาลที ่1 บ้าง การจัดทำบทโขนในสมัยก่อนไม่มีการบรรจุ บทขับร้อง มีแต่บทพากย์เจรจา 

เท่านั้น บทขับร้องเพิ่งเร่ิมมีในสมัยท,ีโขนนำเอาศิลปะการแสดงละครในเข้ามาผสม มีการขับร้องและ 

จับระบำรำฟ้อนตามแบบละครใน จึงเรียกการแสดงโขนท,ีมีบทพากย์ เจรจา ขับร้อง และฟ้อนรำว่า 

โขนโรงใน
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การแสดงโขนหน้าจอที่แสดงในสมัยก่อน ผู้พากย์เจรจาโขนไม่มีบทโขนในเวลาแสดงหาก 

ผู้พากย์เจรจาโขนคนใดทำบทไว้ก็จะเก็บไว้เฉพาะตัว สำหรับท่องจำแล้วนำมาใช้ในเวลาพากย ์เจรจา 

โขน หรือใช้สำหรับสอนลูกศิษย์ซึ่งจะมีเพียงบทพากย์กับเจรจาเท่าน้ัน ต่อมาจนถึงปัจจุบันเพิ่มมีการ 

ขับร้องแบบละครในด้วย คนพากย์โขนหน้าจอจะยืนพากย์อยู่ที่ช้างประตูจอโขนคนละด้าน ตามปกติ 

คนพากย์ฝ่ายพระจะยืนอยู่ทางประตูด้านขวา คนพากย์ฝ่ายยักษ์จะยืนอยู่ทางประตูด้านซ้าย และ 

พากย์โดยไม่ต้องดูบท คนพากย์โขนหน้าจอจะใช้ผู้ชายพากย์ไม'ใช้ผู้หญิงพากย ์ถึงแม้ว่าเวลาพากย ์

เจรจาบทของตัวนางคนพากย์โขนก็จะใช้ผู้ชายแต่ต้องทำเสียงให้สมกับพากย์เจรจาบทตัวนาง

9. การบอกบทขับร้องในการแสดงโขนหน้าจอ คนพากย์โขนจะบอกบทขับร้องให้นักร้อง 

ขับร้องตามบทที่บอก และเพ่ือให้ตัวโขนได้ทราบบทที่จะร่ายรำด้วย นอกจากนี้ยังมีการเรียกเพลง 

หน้าพาทย์ให้ผู้บรรเลงดนตรีบรรเลงเพลงหน้าพาทย์ให้ตัวโขนรำ การเรียกเพลงหน้าพาทย์ให้ตัวโขน 

รำนี้เป็นประเพณีมาตั้งแต่การแสดงโขนกลางแปลง โขนโรงนอก หรือโขนนั่งราว จนกระทั่งถึงโขน 

หน้าจอที่แสดงตามแบบโขนโรงใน คนพากย์โขนจะเป็นผู้เรียกเพลงหน้าพาทย์หลังจากพากย์หรือ 

เจรจาจบบทแล้ว การเรียกเพลงหน้าพาทย์จะมีคำว่า “บัดนี”้ หรือ “บัดน้ัน” นำหน้าแล้วจึงบอกชื่อ 

เพลงหน้าพาทย์ที่จะให้นักดนตรีบรรเลงให้ตัวโขนรำ

10. การแผลงศรในการแสดงโขนหน้าจอ เวลาที่ตัวโขน เช่น ทศกัณฐ์ หรือพระรามแผลงศร 

จะมีตัวตลกถือลูกศรออกมาทำตามบทเจรจาที่คนพากย์เจรจาโขนบอกไว ้เช่น ตัวตลกถือลูกศรไปรบ 

กับตัวยักษ ์แล้วใช้ลูกศรแทงที่อกยักษ ์หรือตัวตลกถือลูกศรไปไล่แทงไพร่พลยักษ์ บางครั้งพระราม 

แผลงศรเป็นตาข่ายเพชรล้อมพลยักษ์ พอพระรามทำท่าแผลงศรตัวตลกก็จะถือตาข่ายออกมาหน้าเวที 

ตรงเข้าไปใช้ตาข่ายล้อมพลยักษ์ตามบทเจรจา

11. การจัดเตียงและตั้งโรงพิธีในการแสดงโขนหน้าจอ จะไม่มีม่านเปิดปิดดังนั้นการจัดเตียง 

สำหรับตัวโขนนั่งหรือการจัดโรงพิธ ีในตอนที่มีการสั่งสร้างโรงพิธี ก็จะให้ตัวตลกออกมาทำหน้าที่ 

จัดเตียงหรือจัดโรงพิธีตามเนื้อเร่ือง การจัดเตียงและจัดโรงพิธีดังกล่าวนื้ตัวตลกจะออกมายกเตียงและ  

ยกเครื่องโรงพิธี ออกมาจัดกันต่อหน้าผู้ชมดังนั้นจึงทำให้เสียเวลาของผู้ชมไปบ้าง

ลักษณะรูปแบบวิธีการแสดงโขนฉาก

1.โ ขนฉากใช้ศิลปะการดำเนินเรื่องในการแสดงแบบโขนโรงในมีพากย์เจรจา และขับร้อง 

เช่นเดียวกัน แต่รูปแบบการแสดงผิดแผกแตกต่างจากโขนหน้าจอ คือ โขนฉากจะต้องแสดงภายใน 

โรงละครที่มีการเปล่ียนฉากตามท้องเรื่อง และมีม่านปิดเปิดสำหรับเปลี่ยนฉากได้ รวมทั้งการแสดง 

โขนทางโทรทัศน์ และที่อื่นๆ ที่มีการจัดฉากประกอบการแสดงด้วย

2. โขนฉากใช้วงดนตรีประเภทวงปีพาทย์เข่นเดียวกับโขนหน้าจอ แต่ไม่มีโกร่ง เนืองจากเสียง 

โกร่งดังกึกก้อง หากนำไปตีในโรงละครจะทำให้หนวกหูจึงใช้กรับพวงตีประกอบจังหวะแทน
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กรับพวง

3. โขนฉากไม่มีการโหมโรงก่อนการแสดงพอถึงกำหนดเวลาก็เริ่มแสดงทันที

4. ไม่มีการปล่อยตัวสองกองคอยเหตุออกไปเต้นพอถึงเวลากำหนดแสดงก็เริ่มแสดงเลย  

ถึงแม้ว่าตามเน้ือเร่ืองที่จัดแสดงในครั้งนั้นๆ จะมีสองกองคอยเหตุมาทูลทศกัณฐ์ก็จะไม่ปล่อยตัว สอง 

กองคอยเหตุออกเต้นในเพลงกราวใน พอเริ่มเปิดม่านแสดง ทศกัณฐ์ประทับบนพระราชอาสน์มีเสนา 

ยักษ์หมอบเฝ็าตามตำแหน่ง สองกองคอยเหตุก็คลานเข้าเฝืากราบทูลเรื่องราว

5. สำหรับการแสดงโขนฉาก ผู้แสดงทุกคนจะนั่งอยู่กับทีตัวเอกน่ังบนเตียง ตัวเสนา 

นางกำนัล นั่งบนพื้นเวที เมื่อเริมการแสดงปีพาทย์บรรเลงเพลงม่านเปิดผู้ชมก็จะเห็นการแสดงที ่

ตัวโขนทุกตัวนั่งอยู่ในฉากนั้นๆ พร้อมแล้วเวลาหมดบทบาทการแสดง เช่น ตัวเอกออกรำหน้าม่านหรือ 

รำลงเวทีล่าง ตัวเสนา นางกำนัล ที่อยู่ในฉากนั้นๆ ก็ไม่ต้องคลานหรือเดินเข้าเวทีเพราะม่านหน้าเวท ี

จะปิด ในขณะที่ตัวเสนาหรือนางกำนัลนั่งน่ิงอยู่กับท,ี ถ้าเป็นการแสดงในโรงละคร ที่มีทั้งเวทีบนและ 

เวทีล่าง การแสดงเวทีบนจะแสดงแบบโขนฉากไม่ว่าจะเป็นการนั่งเตียง การเข้าออกหรือการร่ายรำ 

แต่ถ้ามีการลงไปแสดงที่เวทีล่างหรือมีการยกทัพที่เวทีล่าง จะแสดงแบบศิลปะการแสดงโขนหน้าจอ

6. มีการจัดทำบทโขนสำหรับประกอบการแสดง การจัดทำบทสำหรับการแสดงโขนฉากน้ัน 

จะบอกเกี่ยวกับฉากแต่ละฉากกำหนดให้ตัวโขนต้องทำอะไรบ้าง นอกจากนี้ยังบอกเกี่ยวกับเทคนิค 

การใช้แสง ส ีเสียง การเปิดปิดม่านอีกด้วย เนื่องจากการแสดงโขนฉากใช้เวลาในการแสดงแต่ละคร้ัง  

ไม่นานเหมือนการแสดงโขนหน้าจอ การแสดงจำเป็นต้องกะทัดรัด และตัดทอนเร่ืองราวให้เหมาะสม 

บทโขนฉากที่จัดทำขึ้นก่อนการแสดงจะมีการปีกซ้อมและแสดงไปตามบทนั้นโดยไม่มีการเปลี่ยนแปลง 

เหมือนกับการแสดงโขนหน้าจอ ที'ไม่มีการจัดทำบทไว่ในเวลาแสดงจึงไม่ยึดติดกับบทสามารถตัดทอน 

เร่ืองราวที่แสดงได้ บทพากย์เจรจาแต่ละครั้งก็จะไม่เหมือนกัน เพราะผู้พากย์เจรจามักจะเจรจาด้นเอง 

ตามเนื้อเรื่อง

7. สำหรับคนพากย์โขนฉากจะนั่งพากย์รวมอยู่กับนักร้องหรือแยกออกไปนั่งพากย์อยู่อีก  

ด้านหนึ่งก็ได ้เวลาพากย์ก็จะมีบทดูและพากย์เจรจาไปตามบทที่จัดทำฃึน แต่เดิมคนพากย์โขนฉากมี 

แด่ผู้ชาย ครั้นมาถึงสมัยทีนายธนิต อยู่โพธิ ๋อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ปรับปรุงบทโขนจัดแสดงที่ 

โรงละครศิลปากร ได้คิดเปลี่ยนแปลงให้มีผู้พากย์เจรจาโขนเป็นผู้หญิง สำหรับพากย์เจรจาในบท
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ของตัวนาง นับว่าเป็นวิวัฒนาการอีกขั้นหนึ่งของผู้พากย์เจรจาโขน สำหรับการแสดงโขนฉากคนพากย ์

เจรจาโขนจะไม่บอกเพลงหน้าพาทย ์พอพากย์เจรจาจบถึงตอนมีเพลงหน้าพาทย ์นักดนตรีก็จะ 

บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ตามที่กำหนดไวิในบทเลยโดยไม่ต้องรอให้คนพากย์เจรจาโขนเรียกเพลง 

หน้าพาทย์เหมือนโขนหน้าจอ ที่เป็นเช่นนี้ เพราะว่าโขนฉากมีการจัดทำบทประกอบการแสดง และ 

ในบทก็ระบุชื่อเพลงหน้าพาทย์ไว้เรียบร้อยแล้ว

8. การแผลงศร จะไม่มีตัวตลกออกมาปฏิบัติแบบโขนหน้าจอตัวโขนจะกระทำกิริยาอาการ 

เอง เช่น พระรามแผลงศรไปสังหารยักษ์ตนใดตนหน่ึง เมื่อพระรามทำทำแผลงศรแล้วยักษ์ก็ทำเป็น 

ซวนเซเข้าเวที แสดงว่ายักษ์ลูกลูกศรยิ่งตาย หรือบางคร้ังก็ให้พระรามแผลงศรโดยมีลูกศรเป็นอุปกรณ์ 

พระรามหยิบลูกศรมาทำท่าแผลงศรแล้วก็พุ่งลูกศรไปที'อกของยักษ์ ผู้แสดงเป็นตัวยักษ์ก็จะวิงเข้ามา 

รับลูกศรปักอกของตนแล้วจะชวนเซเข้าเวทีไป

9. การจัดเตียงและจัดโรงพิธี จะจัดไว้พร้อมเสร็จแล้วก่อนเปิดม่านการแสดง เช่น ตอนที, 

พญายักษ์จัดสั่งให้เสนาจัดสร้างโรงพิธีมักจะทำบทให้พญายักษ์ยกทัพออกเวทีล่าง ส่วนเวทีบนจัดโรง 

พิธีและปิดม่านไว้ เมือพญายักษ์ยกทัพมาที่เวทีล่าง ก็สั่งให้เสนายักษ์จัดสร้างโรงพิธี ตัวเสนายักษ ์

รับบัญชาแล้วก็ออกไปจัดสร้างโรงพิธี ในตอนนี้จะแทรกบทให้ตัวตลกออกมาจัดสร้างโรงพิธีหรือ 

ตัวเสนาจัดสร้างเองก็ได ้เมื่อเจรจาบทสร้างโรงพิธีเสร็จจึงเปิดม่าน ผู้ชมก็จะเห็นโรงพีธีท่ีจัดสร้าง 

ไว้เสร็จเรียบร้อยแล้ว ทำให้ผู้ชมไม่เสียวเวลาในการชม และไม่ต้องดูตัวตลกออกมาจัดโรงพิธีให้เห็น 

แบบการแสดงโขนหน้าจอด้วย

ส่วนเรืองรามเกียรต๔ิที'โขนนิยมแสดงนั้นเน้ือเร่ืองส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องของการทำสงคราม  

ระหว่างฝ่ายยักษ์ กับ ฝ่ายพระ ทั้งการแสดงโขนหน้าจอ และโขนฉาก ก่อนที่กองทัพทั้งสองฝ่ายจะยก 

กองทัพมาทำสงครามกัน จะมีลักษณะรูปแบบการจัดกระบวนทัพ และการรำตรวจพลของทั้งสองฝ่าย 

ปรากฏในการแสดงด้วย
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ลักษณะรูปแบบการแสดงโขนหน้าจอ

ลักษณะรูปแบบการแสดงโขนฉาก
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การจัดกระบวนทัพและการรำตรวจพล

ลักษณะรูปแบบวิธีการจัดกระบวนทัพ และการรำตรวจพลที่สำคัญของกองทัพทั้งสองฝ่าย 

จะจัดแบบการแสดงโขนหน้าจอ คือจัดทัพตามแนวยาวของเวที โดยออกมาจากประตูด้านขวา เป็น 

แถวยาวตามลำดับ และเข้าทางประตูด้านซ้าย ซึ่งโขนตัวพระ ตัวยักษ์ และตัวลิง จะมีบทบาทสำคัญ 

มากในการจัดทัพ และการต่อสู้ที่มีกระบวนท่าเฉพาะของตัวโขนแต่ละตัว ปรากฏอยู่ในการ จัดทัพ 

และการรำตรวจพล ซึ่งการจัดทัพ และการรำตรวจพลน้ีเป็นการแสดงความเข้มแข็งของกองทัพทั้ง 

ฝ่ายยักษ ์และฝ่ายพระ (กองทัพลิง) แสดงแสนยานุภาพให้ปรากฏทั่วไป แล้วยังเป็นการแสดง 

ความสามารถในการรำอวดฟิมือของตัวนายทัพแต่ละฝ่าย ซึ่งภาษาโขนเรียกว่า “ออกกราว”

ขั้นตอนการจัดกระบวนทัพและการรำตรวจพลของฝ่ายยักษ ์เรียงลำดับดังนี้

• การเต้นของคนธง

• การเต้นของเขนยักษ์

• การเต้นของเสนายักษ์

• การเต้นของยักษ์เสนา

• การออกตรวจพลของนายทัพฝ่ายยักษ์

การออกตรวจพลนายทัพยักษ์ การจัดทัพฝ่ายยักษ์

การจัดกระบวนทัพและการรำตรวจพลของฝ่ายยักษ์น้ันผู้ที่ออกมาก่อนคือคนธง (บางทีเรียก 

ธงยักษ์) จะถือธงเต้นออกมา แล้วตามด้วยเขนยักษ์ซึ่งเปรียบได้กับพลทหารจะออกเต้นตามกระบวน 

ท่า สำลับต่อไปคือเสนายักษ ์ถ้าเปรียบกับการสวนสนามในปัจจุบัน ชัดเป็นนายทหารชั้นสัญญบัตร 

ออกเต้นตามกระบวนทำต่อจากเสนายักษ์จะเป็น มโหทร และเปาวนาสูร ยักษ์เสนา ออกมาตรวจพล 

ในกรณีท,ีเป็นกองทัพของทศกัณฐ์ เพราะมโหทรกับเปาวนาสูรเปรียบเสมือนเสนาบดีของทศกัณฐ์ 

ถ้าเปรียบกับนายทหารปัจจุบันก็เท่ากับพลเอกหรือผู้บัญชาการทหารสูงสุด เมื่อมโหทรกับเปาวนาสูร 

เต้นตรวจพลตามกระบวนท่าแล้ว ทคกัณฐ์หรือตัวนายทัพก็จะออกมาตรวจพล ซึ่งมีช้ันตอนและ 

กระบวนท่ารำที'มีลีลาเฉพาะ การออกกราวของฝ่ายยักษ์แต่ละลำดับช้ันน้ันเต้นและรำตามทำนอง  

เพลง “กราวใน” ซึ่งกระบวนท่าเต้น และทำรำตรวจพลของฝ่ายยักษ์แต่ละชั้นตอนน้ัน ปรมาจารย ์
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ทางด้านนาฏศิลบํเท่านได้กำหนดไว้อย่างสวยงามชัดเจน โดยนำท่ารำท,ีเป็นท่าพื้นฐาน ท่ารำที่เป็น 

แม่ท่ามาเรียงร้อยได้อย่างสอดคล้องสวยงาม ซึ่งท่ารำที่เป็นแม่ท่าของฝ่ายยักษ์นั้นมี 5 ท่า ด้งน้ี

แม่ท่ายักษ์

ท่าที ่1 ท่าที ่2 ท่าที่ 3

ขั้นตอนการจัดกระบวนทัพของฝ่ายพระ (กองทัพลิง) เรียงลำดับดังนี้

• การเต้นของคนธงลิง

• การเต้นของเขนลิง

• การเต้นของสิบแปดมงกุฎ

• การเต้นของพญาวานร

• การออกตรวจพลของนายทัพฝ่ายพระ
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การจัดกระบวนทัพของฝ่ายพระ (กองทัพลิง)

การจัดกระบวนทัพและการรำตรวจพลของฝ่ายพระ (กองทัพลิง) เต้นและรำตามทำนอง 

เพลงกราวนอก ผู้ทออกมาก่อนคือ คนธง (บางทีเรียกธงลิง) จะถือธงเต้นออกมาโดยมีเขนลิงเต้นตาม 

ออกมาเป็นคู่ๆ ตามกระบวนท่า ลักษณะการจัดกองทัพของฝ่ายพระเดิมนั้น นอกจากเขนลิงแล้วยังมี 

จังเกียง ซึ่งเป็นวานรที่มีศัก่ดิ้สูงกว่าพวกเขนลิง ถ้าจะเปรียบกับทหารในปัจจุบันคงจะเป็นพวกนายสิบ 

และพวกจ่าแต่ปัจจุบันการแสดงโขนไม่มีจังเกียงมาเต้นตรวจพลแล้ว นอกจากน้ีพลวานรลำดับสูงกว่า 

จังเกียง คือเดียวเพชรมือยู' 9 ตัว ในปัจจุบันก็ไม,นิยมมีตัวเดียวเพชรออกแสดงด้วย ตามปกติใน 

การแสดงโขนปัจจุบันนี้เมื่อเขนลิงออกมาเต้นตามกระบวนท่าแล้ว ผู้ที'ออกมาลำดับต่อไป คือ 

สิบแปดมงกุฎ ซึ่งเป็นวานรในกองทัพพระรามมี 18 ตน แบ่งภาคมาจากเทวดานพเคราะห ์ที'รับอาสา 

พระอิศวรจุติมาเกิดเป็นไพร่พลของพระราม เพื่อทำสงครามกับทศกัณฐ ์และพวกยักษ ์ยศศกด็ของสิบ 

แปดมงกุฎถ้าเปรียบกับทหารในปัจจุบันคงจะได้แก่พวกนายพัน ตามปกติการแสดงโขนจะไม,ม ี

สิบแปดมงกุฎครบทั้ง 18 ตน จะมีเพียง 6 ตนบ้าง 8 ตนบ้าง หรือ 10 ตนเท่าน้ัน เมื่อสิบแปดมงกุฎ 

เต้นตามกระบวนท่าแล้ว ผู้ท,ีออกลำดับต่อไป คือ พวกลิงพญา หรือพญาวานร ได้แก่ สุครีพ หนุมาน 

ชมพูพาน องคต และนิลนนท ์เทียบตำแหน่งลิงพญาเหล่านี้เปรียบเสมือนนายพล ตามปกติใน 

การแสดงโขนสมัยโบราณ ลิงพญาจะออกตรวจพลทีละคน แต่ในปัจจุบันอาจตัดทอนให้ออกพร้อมกัน 

เลยเพื่อประหยัดเวลา จากนั้นนายทัพฝ่ายพระก็จะออกมาตรวจพลตามลำดับขั้น ซึ่งจะมีกระบวน 

ท่าเต้นและท่ารำตรวจพลของฝ่ายลิง และฝ่ายพระ แต่ละขั้นตอนนั้น ปรมาจารย์ทางด้านนาฏศิลป้ 

ท่านได้กำหนดไว้อย่างสวยงามชัดเจน โดยนำท่ารำที'เป็นท่าพื้นฐาน ท่ารำที'เป็นแม่ท่ามาเรียงร้อยได้ 

อย่างสอดคล้องสวยงาม ซึ่งท่ารำท่ีเป็นแม่ท่าของตัวลิงมี 7 ท่า และมีท่าเกาในลักษณะต่างๆ ดังนี้
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แม่ท่าลิง

ท่าที ่1 ท่าที' 2

ท่าท ี3

ท่าที่ 5

ท่าที6 ท่าที ่7
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ท่าเกา

เกาหัวเข่า เกาสีข้าง (สะเอว)

เกาหัวไหล่ เกาคาง

เกาข้อศอกเกาหัว
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พิสมัยเรียงหมอน

ท่าผาลา

ท่ารำที่เป็นท่าพื้นฐาน ท่ารำที่เป็นแม่ท่าของตัวพระจะปรากฏอยู่ในรำเพลงช้า รำเพลงเร็ว 

และรำแม่บท ดังตัวอย่าง

ท่ากลางอำพร

ท่ามารกลับหลัง
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รำฉุยฉาย
ชวลิต สุนทรานนท ์เรียบเรียง

ที่มาของ “รำฉุยฉาย”

ความหมายของ “ฉุยฉาย”

ฉุยฉาย ในความหมายตามพจนานุกรม เป็นคำนาม หมายถึง ชื่อเพลงร้องและท่ารำ 

ชนิดหน่ึง, เป็นคำกริยา หมายถึง กรีดกราย

ฉุยฉาย คือประเภทของการแสดงนาฏศิลบ็ไทยชุดหน่ึง ที่มีลีลาเยื้องกรายมักใช้ในการรำ 

เดียวการร่ายรำแสดงถึงอุปนิสัยของตัวละคร โดยเน้นลักษณะบุคลิกภาพเฉพาะอย่างบทร้องใน 

การแสดงประเภทฉุยฉายจึงมักพรรณนาถึงหน้าตาท่าทางและการแต่งองค์ทรงเครื่องที่ค่อนข้างละเมียด 

ละไมสวยงามคำว่าฉุยฉายในความรู้สึกของคนทั่วไปมีความหมายอีกนัยหนึ่งคือการหยิบหย่งของผู้คน 

ที่ไม่สนใจทำการงานอะไรให้เป็นชิ้นเป็นอัน สนใจแต่เฉพาะการแต่งกาย กรีดกรายเดินไปเดินมาเท่านั้น 

ฉะนั้นคำว่าฉุยฉาย เม่ือนำมาใช้กับชีวิตปกติสามัญชนจึงมักมีความรู้สึก ในแง่ไม่ค่อยดีนัก

ถ้ากล่าวถึงในด้านการแสดงแล้วการรำฉุยฉายเป็นส่วนท,ีมีความสมบูรณ์แบบในตัวเอง 

อยู่ครบครันมีความเป็นสุนทรียะในด้านนาฏกรรมของไทยที ,น่าดูที'สุดผู้ที่มีความสามารถไม่ถึงในเชิง 

ศิลปะการร่ายรำของไทยถ้าจะนำชุดการแสดงฉุยฉายไปร่ายรำเช่นชุดฉุยฉายพราหมณ์ก็ดี ฉุยฉาย 

วันทองก็ด ีแล้วจะมองไม่เห็นคุณค่าและความงามของศิลปะเลย

ด้วยเหตุน้ีเองผู้ที่จะก้าวมาถึงการรำฉุยฉายต้องผ่านการฟิกฝนการรำทั้งที'เป็นพื้นฐาน 

โดยเฉพาะเพลงช้า เพลงเร็ว รำแม่บท และรำเบ็ดเตล็ดในชุดต่างๆ มาแล้วเป็นอย่างดีจึงจะสามารถฟิก 

การรำฉุยฉายได ้เพราะลีลาการรำฉุยฉายนั้น มีท่วงทีที่งดงาม มีการสอดใส่อารมณ์และความรู้สึกด้วย 

ใบหน้าท่าทาง ตลอดจนการเคลื่อนไหวทุกส่วนสัดของร่างกาย นับตั้งแต่มือและเท้า “ฉุยฉาย" จึงเป็น 

การแสดงภาษาทางนาฏศิลปีไทย ที่มีคุณค่าทางศิลปะเป็นเลิศ นิยมกันว่าตัวละครสามารถแสดง 

อารมณ ์ความภาคภูมิใจออกมาทางท่ารำได้ดีกว่าที'จะพูดออกมาเป็นคำพูดและมักใช้แสดงในตอนที ่

ตัวละครเกิดความภาคภูมิใจ

เมื่อเห็นว่าตนเองแต่งตัวได้อย่างสวยสดงดงามหรือเมื่อสมมติว่าตัวละครแปลงกายที่ไม่สวย 

ให้สะสวย เป็นต้น การรำฉุยฉายจึงเป็นศิลปะชั้นสูงที่รำให้ดีได้ยาก ในส่วนของผู้ชมนอกจากจะดูท่ารำแล้ว 

เขานิยมฟิงบทร้องล้อให้ปีเป่าเลียนเลียงไปตามคำร้องอีกด้วย ถ้าคนปีสามารถเป่าปีเลียนเลียงขับร้องได้ 

ชัดถ้อยชัดคำก็นิยมว่าศิลปินคนนั้นเป่าบี่เดีเลิศ

ประวัติความเป็นมาของฉุยฉาย

ในสมัยโบราณไม่ปรากฏว่ามีการแสดงรำฉุยฉาย มีแต่คำว่า “ฉุยฉาย” ปรากฏอยู่ดังเห็นได ้

จากคำเรียกชื่อท่ารำ “ฉุยฉายเข้าวัง” ซึ่งเป็นชื่อท่ารำท่าหนึ่งในแม่บทใหญ ่(ภาพตำราท่ารำโบราณ 
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ซึ่งตกทอดมาต้ังแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา) นอกจากนี้ยังปรากฏในเร่ืองรามเกียรติ๔พระราชนิพนธ์ใน 

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช เช่น ในตอนศึกวิรุญจำบังหนุมานแปลงกายเป็น 

มานพหนุ่มเข้าไปหานางวานรินมีบทประพันธ์กล่าวไว้ดังนี้

“คิดแล้วยอกรขึ้นเหนือเกล้า ไหว้พระเป็นเจ้านาถา

ทั้งคุณสมเด็จพระจักรา ก็ร่ายเวทวิทยาแปลงกาย ฯ

ๆ 10 คำ ๆ ตระ

ชมตลาด เป็นมานพน้อยทรงลักษณ์ ผิวพักตร์พริ้มเพริศเฉิดฉาย

ส่งศรีประเสริฐเลิศชาย กรายกรเข้าถํ้าคีร ีฯ

ฯ2คำๆฉุยฉาย”

หรือในบทละครเร่ืองรามเกียรต้ี พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 

ปรากฏในตอนทศกัณฐ์แต่งตัวไปเก้ียวนางสีดาในพระราชอุทยาน มีบทประพันธ์กล่าวไว้ดังนี้

“ครั้นถึงซึ่งสวนอุทยาน ให้หยุดพลมารน้อยใหญ่

ลงจากรถแก้วแววไว ตรงไปตำหนักห้างนางลีดา

ฯ2คำๆฉุยฉาย”

เมื่อพิจารณาบทละครที่ยกมาเป็นตัวอย่างจะเห็นได้ว่าเพลงฉุยฉายนี้แสดงให้เห็นถึง 

ลักษณะของการอวดตัว จากการแปลงกายหรือการแต่งตัวเพื่อใช้แสดงในบทบาทของลีลาการเยื้อง 

ย่างของตัวละครที่กรีดกรายไปอย่างสง่างาม เพื่อเข้าไปเกี้ยวพาราสีนางอันเป็นที่พึงพอใจของตน ซึ่ง 

เป็นเสมือนลักษณะของเพลงหน้าพาทย์เพลงหนึ่ง คือใช้บรรเลงต่อจากบทร้องเช่นเดียวกับเพลงหน้า 

พาทย์อื่นๆ ที่พบได้ในบทละครน้ี

“ความจริงเพลงฉุยฉาย และเพลงแม่ศร ีมิใช่เพลงใช้บรรเลงขับร้องเหมือนอย่าง 

เพลงสามชั้นหรือเพลงเถาโดยทั่วไป แต่บรรเลงประกอบการฟ้อนรำในฉากหนึ่งตอนหนึ่ง 

ซึ่งแสดงถึงการแปลงกายหรือแต่งตัวให้สวยงามอะไรทำนองนี้ เป็นต้น” (ประชุมบทมโหร ี

จากหนังสืออนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพขุนทรงสุภาพ)

“ฉุยฉายเป็นเพลงหน้าพาทย์ชนิดหน่ึงในหกชนิดของหน้าพาทย ์ที่แสดงความสนุกสนาน 

เบิกบานใจ และเป็นการแสดงในความภาคภูมิใจ เมื่อได้แต่งตัวใหม่หรือเมื่อได้แปลงตัวให ้

งดงามกว่าเดิม” (ม.ล. บุญเหลือ เทพยสุวรรณ์)

ต่อมามีหลักฐานแสดงให้เห็นว่าเพลงฉุยฉายนำมาใช้ในอีกรูปแบบหน่ึงคือมีบทร้องเข้ามา 

ประกอบดังได้มีปรากฏในบทมโหรีเรื่องกากีของเจ้าพระยาพระคลัง(หน) สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
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ซึ่งได้กล่าวถึงบทร้องฉุยฉายและบทร้องแม่ศรีในบทมโหรีบทที่ 28 (ร้องแม่ศรี) และบทท่ี 30 (ร้อง 

ฉุยฉาย) ดังน้ี

บทที่ 28 ร้องแม่ศรี

เจ้าไปอยู่กับเราเปล่าเปล่ียวนัก ที่นี่พรักพร้อมสวาทไม่6ขาดข้าง 

เชิญเชยเสวยรมย์สมใจนาง ตั้งแต่ปางนี้ไปอย่าพบกัน

จนส้ินเดือนฟ้าสุเมรุมาศ แสนชาติอย่าได้ร่วมภิรมย์ขวัญ

กว่าจะลุคิวโมกข์อมัตธรรม์ ว่าแล้วเหาะหันไปฉิมพลีฯ 4 คำ

บทที่ 30 ร้องฉุยฉาย

ดูราสุดาดวงเนตร 

พี่ตั้งหน้าท่าน้องทุกคืนวัน 

อยู่ไยในหน้าพระลานเล่า 

พี่ชอบใจในสวาทแสนทวี

เจ้าประเวศไปสู่พิมานสวรรค์

พึ่งเห็นขวัญตามาถึงธานี 

ขอเชิญเข้าปรางค์มาศปราสาทศร ี

มิเสียที่บำรุงผดุงมาๆ6คำ

รำฉุยฉายต้ังแต่เบื้องต้นมานั้น ไม่ปรากฏหลักฐานว่าได้มีการเปล่ียนแปลงเป็นมาอย่างไรจึง 

ได้เป็นรูปแบบอย่างที่เห็นในปัจจุบันแตกมีหลักฐานพอแสดงให้เห็นเค้าของการเปลี่ยนแปลงอยู่บ้าง  

“เพลงฉุยฉายเป็นเพลงสองสมัยชั้นเก่าแก่มีมาแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นเพลงที่ทำนองช้าส่วนแม่ศรีนั้น  

เป็นเพลงเร็วที่ร้องให้เจ้ามาเข้าทรง แต่เพราะเหตุใดเพลงสองเพลงนี ้จึงมารวมเข้าเป็นชุดกันและ 

ประกอบการฟ้อนรำแบบฉุยฉายเช่นฉุยฉายพราหมณ์ยังค้นไม่พบการขับร้องต้องร้องเพลงฉุยฉายก่อน 

แล้วจึงมาถึงเพลงแม่ศรีเมื่อร้องหมดคำหนึ่ง ปีจะเป่าว่าเนื้อเลียนแบบ ว่ากันว่าผู้ใดเป่าได้ซัดถ้วยคำกับ 

เสียงร้องมากที่สุดนับเป็นผู้ชำนาญการเป่าปีมากทีเดียว”(ประชุมบทมโหรี)

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวปรากฏมีบทรำดอกไม้เงินทองทีทรง  

พระราชนิพนธ์ขึ้นสำหรับให้ตัวพระใช้รำเบิกโรงละครในและยังมีพระราชนิพนธ์อีกหนึ่งบทสำหรับ 

ตัวนาง เข้าใจว่าคือบทฉุยฉายสองนางเนื้อเหลืองที่คุณครูลมุล ยมะคุปต์และคุณครูเฉลย ศุขะวณิช 

ได้รับถ่ายทอดมาจากเจ้าจอมละม้ายในรัชกาลที่ 5 (ประเมษฐ์ บุญยะชัย/ละครวังสวนกุหลาบ)

“ร้องฉุยฉายก็คือร้องเพลงช้าร้องแม่สรี (สรีเป็นคำเขมร แม่ลว่าผู้หญิง ร่อยมาจากสตรี) นี่ก็คือ 

ร้องเพลงเร็วนั่นเองเห็นได้ว่าแต่ก่อนละครไม่ได้มีนี่พาทย์เช้ามาม่นคร้ันเอานี่พาทย์มาทำเพลง การร้อง 

แทนนี่พาทย์ก็ไม่ทิ้ง คงร้องไม่พร้อมกันปีพาทย ์ร้องก็ร้องไม่ทางหนึ่ง นี่พาทย์ก็ตีไม่ทางหนึ่ง ฟืงจอแจ 

ไม่เป็นสา ....การร้องช้อนๆไม่กันเพลงปีพาทย์เพิ่งเลิกกันเสียไม่นานนักใช้ปีพาทย์ทำอย่างเดียว 

เหลือแต่ฉุยฉายเท่านั้นทีคงใช้ร้องอยู'น้างแต่ก็ทำเป็นร้องรั'บไม่ได้ร้องช้อนไม่กันนี่VIาทย”์ 

“ส่วนฉุยฉายเป็นร้องเพลงช้าแทนน่ีพาทย ์แม่ศรีเป็นร้องเพลงเร็วแทนน่ีพาทย์น่าสังเกตอยู่ที่ร้อง 

ฉุยฉายแล้วรับด้วยนี่ม่ระหน่ึงว่าเดิมทีจะเล่นไม่ด้วยกัน” (เสฐียรโกเศศ/ร้อง รำ ทำเพลง)
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พอสังเกตให้เห็นได้ว่าการรำฉุยฉายเทียบเท่ากับเป็นการรำเพลงช้า และเพลงเร็วกล่าวคือรำเพลง 

ฉุยฉาย เสมือนรำเพลงช้าส่วนรำแม่ศรีเสมือนกับรำเพลงเร็ว และเมื่อเทียบกับลักษณะการแสดงที,ม ี

ปรากฏอยู่แล้ว ก็มีส่วนในความเป็นไปได้ตามที่กล่าวมา

ลักษณะของการรำฉุยฉาย

การรำฉุยฉายจะพบได้ใน 3 ลักษณะคือ

- รำฉุยฉายแบบเต็ม

- รำฉุยฉายแบบตัด

- รำฉุยฉายพวง

รำฉุยฉายแบบเต็ม

หมายถึง การรำฉุยฉายเต็มรูปแบบตามมาตรฐานที่กำหนดไว้คือรำเพลงฉุยฉาย 2 บท และ 

รำเพลงแม่ศร ี2 บท ฉุยฉายในแต่ละบทม ี3 คำร้อง ส่วนของแม่ศรีแต่ละบทมี 2 คำร้อง ซึ่งจบ 

แต่ละคำร้องต้องรำตามชี่ที่เป่าเลียนเสียงคำร้องทุกคำและต้องรำตามซี่พาทย์รับเพลงฉุยฉาย 2 บท 

และรำตามชี่พาทย์รับแม่ศร ี2 บทจบท้ายด้วยรำเพลงเร็ว - ลา ดังตัวอย่างบทฉุยฉายพราหมณ์เรื่อง 

พระคเณศร์เสียงา

โครงสร้างเพลงฉุยฉาย(แบบเต็ม)

เพลงฉุยฉาย ประกอบด้วย

- เพลงออก (ใช้เพลงรัว/เพลงฉุยฉาย)

- เพลงฉุยฉาย 2 บท (บทละ 3 คำร้อง) และเพลงแม่ศร ี2 บท (บทละ 2 คำร้อง) จบคำร้อง 

ทุกคำซ่ีเป่าเลียนเสียงคำร้อง และจบเพลงฉุยฉายแต่ละบทชื่พาทย์รับเพลงฉุยฉายจบเพลงแม่ศรี 

แต่ละบทชี่พาทย์รับเพลงแม่ศรี

- เพลงเข้า (ใช้เพลงเร็ว - ลา) หรือเพลงหน้าพาทย์อ่ืนๆ เช่น เพลงพญาเดิน

ตัวอย่างเช่น บทฉุยฉายพราหมณ์ จากบทละคร เรื่องพระคเณศร์เสียงา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที ่6

เพลงออก - ชี่พาทย์ทำเพลงรัว -

เพลงฉุยฉายบทที่ 1 - ร้องเพลงฉุยฉาย -

คำร้องที ่1 ฉุยฉายเอยช่างงามขำ ช่างรำโยกย้าย ชี่เป่าเลียนเสียงคำร้อง

คำร้องที ่2 สะเอวแสนอ่อน อรชรช่วงกายวิจิตร์ยิ่งลายที่คนประดิษฐ์ ชี่เป่าเลียนเสียงคำร้อง

คำร้องที ่3
สองเนตร์คมขำ แสงดำมันขลับชม้อยเนตรจับ ช่วงสรวยสุด 

พิศ
ชี่เป่าเลียนเสียงคำร้อง
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ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย -

เพลงฉุยฉายบทที่ 2 - ร้องเพลงฉุยฉาย -

คำร้องที ่1 สุดสรวยเอยยิ่งพิศยิ่งเพลินเชิญให้งงงวย ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

คำร้องที ่2
งามหัตถ์งามกรช่างฟ้อนระทวยช่างนาฏช่วงนวย สรวย 

ยั่วนัยนา
ปีเป่าเลียงเสียงคำร้อง

คำร้องที ่3 ทั้งหัตถ์ทั้งกรก็ฟ้อนถูกแบบดูยลดูแยบ สวยยิ่งเทวา ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย -

เพลงแม่ศรี บทที1่ - ร้องเพลงแม่ศร ี-

คำร้องที่ 1 น่าชมเอยน่าชมเจ้าพราหมณ์

ดูทั่วตัวงามไม่ทรามจนนิด ปีเป่าเลียนเลียงคำร้อง

คำร้องที่ 2 ดูผุดดูผ่องเหมือนทองทาติด

ยิ่งเพ่งยิ่งพิศยิ่งคิดชมเอย ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงแม่ศรี -

เพลงแม่ศรี บทที ่2 - ร้องเพลงแม่ศร ี-

คำร้องที่ 1 น่ารักเอยน่ารักดรุณ

เหมือนแรกจะรุ่นจะรู้เดียงสา ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

คำร้องที ่2 เจ้ายิ้มเจ้าแย้มแก้มเหมือนมาลา

จ่อจิตติดตาเลียจริงเจ้าเอย ปีเป่าเลียนเลียงคำร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงแม่ศรี -

เพลงเข้า - ปีพาทย์ทำเพลงเร็ว, ลา -

ตัวอย่างเช่น บทฉุยฉายทศกัณฐ์ลงสวน(แบบเต็ม) จากบทโขน เรื่องรามเกียรติ๋

เพลงออก - ปีพาทย์ทำเพลงหน้าพาทย์เสมอ -

เพลงฉุยฉายบทที่ 1 - ร้องเพลงฉุยฉาย -

คำร้องที ่1 ฉุยฉายเอย จะไปไหนหน่อยเจ้าก็ลอยชาย ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

คำร้องที ่2 เยื้องย่างเจ้าช่างกราย หล่อนไม่เคยพบชายนักเลงเจ้าชู้ ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง
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คำร้องที ่3
จะเข้าไปเกี้ยวแม่ทรามสงวน เจ้าช่างกระบวนหนักหนา 

อยู่
ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย -

เพลงฉุยฉายบทที่ 2 - ร้องเพลงฉุยฉาย -

คำร้องที ่1 ฉุยฉายเอย จะไปไหนนิดเจ้าก็กรีดกราย ปีเป่าเลียนเลียงคำร้อง

คำร้องที ่2 เยื้องย่างเจ้าช่างกราย หล่อนไม่เคยพบชายนักเลงเก่งแท้ ปีเป่าเลียงเลียงคำร้อง

คำร้องที ่3
จะเข้าไปเกี้ยวแม่ทรามสงวน เจ้าช่างกระบวนเสียจริงเจียว 

แม่
ปีเป่าเลียนเลียงคำร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย -

เพลงแม่ศรี บทที่

1
- ร้องเพลงแม่ศร ี-

คำร้องที ่1 ยักษ์ศรีเอย ยักซีโสภณ

เจ้าช่างแต่งตน เลิศล้นหนักหนา ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

คำร้องที ่2 ห้อยไหล่แดงฉาด งามบาดนัยนา

ช่างงามสง่า จริงยักซีเอย ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงแม่ศรี -

เพลงแม่ศรี บทที ่2 - ร้องเพลงแม่ศร ี-

คำร้องที ่1 ยักษีเอย ยักษ์ทศศรี

วางท่าจรล ีห่วงทีองอาจ ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

คำร้องที ่2 มุ่งใจใฝ่หา สีดานงนาฏ

แล้วรีบยุรยาตร เข้าอุทยานเอย ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงแม่ศรี -

เพลงเข้า - ปีพาทย์ทำเพลงเร็ว, ลา -
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ตัวอย่างเช่น บทฉุยฉายหนุมานทรงเคร่ือง(แบบเต็ม) จากบทโขน เรื่องรามเกียรติ๔

เพลงออก - ปีพาทย์ทำเพลงรัว -

เพลงฉุยฉายบทที่ 1 - ร้องเพลงฉุยฉาย -

คำร้องที่ 1 วายุบุตรเอย สวมทรงมงกุฎดูดุจพระยายักษ์ ปีเป่าเลียนเลียงคำร้อง

คำร้องที่ 2 ประดับอินธนูดูสมศักดิ้ ปักอุบะทัดหูดูพิลึก ปีเป่าเลียนเลียงคำร้อง

คำร้องที่ 3 วางปิงผึ่งผายกรายกรีดหัตถ์ แต่พอหมัดกัดคันเข่าเกากึกกึก ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย -

เพลงฉุยฉายบทที่ 2 - ร้องเพลงฉุยฉาย -

คำร้องที่ 1 น่าขำเอย ถึงทำผึ่งผายไม่วายหลุกหลิก ปีเป่าเลียนเลียงคำร้อง

คำร้องที ่2 มือไม่อยู่สุขแต่ขยุกขยิก ใจส่ันระริกระริกด้วยจะได้เมียยักษ์ ปีเป่าเลียงเสียงคำร้อง

คำร้องที่ 3 ชั้นเชิงเจ้าชู้ดังขู่ตะคอก จะเย้าจะหยอกเหลือลํ้าเพราะลำหนัก ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย -

เพลงแม่ศรี บทที1่ - ร้องเพลงแม่ศร ี-

คำร้องที่ 1 แม่ศรีเอย แม่ศรีวานร

ทรงพัสตราภรณ ์ผิดเพศผิดพันธุ ปีเป่าเลียนเลียงคำร้อง

คำร้องที่ 2 ใครเห็นใครทัก ดูลักดูหล่ัน

ตัวเป็นกุมภัณฑ หน้านั้นเป็นลิงเอย ปีเป่าเลียนเลียงคำร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงแม่ศร ี-

เพลงแม่ศรี บทที ่2 - ร้องเพลงแม่ศร ี-

คำร้องที ่1 น่าเอ็นดูเอย น่าเอ็นดูวายุบุตร

องอาจผาดผุด ลุกลี้ลุกลน บื่แป่าเลียนเสียงคำร้อง

คำร้องที ่2 นวยนาดยาตรา ทีท่าพิกล

ระงับชุกซน ทนข่มใจเอย ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงแม่ศรี -

เพลงเข้า - ปีพาทย์ทำเพลงพญาเดิน -
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รำฉุยฉายแบบตัด

หมายถึงการรำฉุยฉายโดยตัดทอนจากบทเต็มให้สั้นลง หรือรำฉุยฉายในบทที่มีเพลงฉุยฉาย 

และเพลงแม่ศรีอย่างละ 1 บท ในเพลงฉุยฉาย 1 บทมี 3 คำร้อง แม่ศรี 1 บทม ี2 คำร้อง ซึ่งจบแต่ละ 

คำร้องต้องรำตามปีที่เป่าเลียนเสียงคำร้องทุกคำกลอน และเม่ือจบเพลงฉุยฉาย ต้องรำตามปีพาทย์รับ 

เพลงฉุยฉาย และจบเพลงแม่ศรีต้องรำตามปีพาทย์รับเพลงแม่ศรี แล้วจบท้ายด้วยรำเพลงเร็ว - ลา 

เช่นกัน

โครงสร้างเพลงฉุยฉาย(แบบตัด)

เพลงฉุยฉาย ประกอบด้วย

- เพลงออก (ใช้เพลงรัว/เพลงฉุยฉาย)

- เพลงฉุยฉาย 1 บท (3 คำร้อง) และเพลงแม่ศร ี1 บท (2 คำร้อง) จบคำร้องทุกคำปีเป่า 

เลียนเสียงคำร้อง และจบเพลงฉุยฉายแต่ละบทปีพาทย์รับเพลงฉุยฉายจบเพลงแม่ศรีแต่ละบทปีพาทย์ 

รับเพลงแม่ศรี

- เพลงเข้า (ใช้เพลงเร็ว - ลา) หรือเพลงหน้าพาทย์อื่นๆ เช่น เพลงพญาเดิน

ในกรณีท’ีมีบทรำฉุยฉายแบบเต็มอยู่แล้ว ด้วยเหตุผลบางประการ ต้องการรำอย่างตัด 

ก็สามารถทำได้โดยรำฉุยฉายแบบเต็ม 1 บท และรำเพลงแม่ศร ี1 บท โดยจะเลือกใช้บทไหนรำก็ได้ 

แล้วแต่ความเหมาะสม บางครั้งนิยมรำฉุยฉาย บทที ่1 แล้วต่อด้วยแม่ศรี บทที ่2 ตัวอย่างเช่น บทรำ 

ฉุยฉายพราหมณ์อย่างตัด

ตัวอย่างเช่น บทฉุยฉายหนุมานทรงเครื่อง (แบบตัด) ประพันธ์โดย นางสาวปราณี 

สำราญวงศ ์ผู้เชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป๋ วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร เมื่อป ีพ.ศ. ๒๕๒๑

เพลงออก - ปีพาทย์ทำเพลงรัว -

เพลงฉุยฉายบทที่ 1 - ร้องเพลงฉุยฉาย -

คำร้องที ่1 ฉุยฉายเอย จะขึ้นไปหากันยุมาเทวี
ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง

คำร้องที ่2 แต่งตัวโอ่อ่างามสง่ากระบี่ศร ีท่วงท่าจรลีทำทีเจ้าชู้
ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง

คำร้องที ่3
ยักคิ้วหลิ่วตามายาหลอนหลอก จะเผ้าจะหยอกให้หนัก 

หนาอยู่

ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง

- ปีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย -

- ร้องเพลงแม่ศร ี-
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คำร้องที ่1 วายุบุตรเอย วายุบุตรโสภา

เผลอตัวพยักหน้า ทำท่าจับแมลงวัน
ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง

คำร้องที ่2 ยกเข่าเกาคาง เหยาะย่างจรจร้ล

กระหยิ่มจิตหฤหรรษ์ มุ่งมั่นมาเอย
ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงแม่ศรี -

เพลงเข้า - ปีพาทย์ทำเพลงพญาเดิน -

ตัวอย่างเช่น บทฉุยฉายพราหมณ์(แบบดัด) จากบทละคร เรื่องพระคเผศร์เสียงา พระราชนิพนธ ์

ในรัชกาลที่ 6

เพลงออก - ปีพาทย์ทำเพลงรัว -

เพลงฉุยฉายบทที่ 1 - ร้องเพลงฉุยฉาย -

คำร้องที ่1 ฉุยฉายเอยช่างงามขำ ช่างรำโยกย้าย ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

คำร้องที ่2 สะเอวแสนอ่อน อรชรช่วงกายวิจิตร์ยิ่งลาย ที่คนประดิษฐ์ ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

คำร้องที ่3 สองเนตร์คมขำ แสงดำมันขลับชม้อยเนตรจับ ช่วงสรวยสุดพิศ ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

- ปีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย -

- ร้องเพลงแม่ศร ี-

น่ารักเอยน่ารักดรุณ

คำร้องที ่1 เหมือนแรกจะรุ่นจะรู้เดียงสา ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

เจ้ายิ้มเจ้าแย้มแก้มเหมือนมาลา

คำร้องที ่2 จ่อจิตติดตาเสียจริงเจ้าเอย ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงแม่ศรี -

เพลงเข้า - ปีพาทย์ทำเพลงเร็ว, ลา -
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รำฉุยฉายพวง

หมายถึง การรำเพลงฉุยฉายและเพลงแม่ศรีต่อเนื่องกันไปโดยไม่มีการเป่าปีเลียนเสียงคำร้อง  

พอจบแต่ละบทจึงจะรำตามปีพาทย์รับ (ฉุยฉายม ี2 บทแม่ศรีม ี2 บท) แล้วลงท้ายด้วยเพลง เร็ว-ลา 

ทั้งนี้เป็นการช่วยให้เวลาในการแสดงกระชับขึ้น ดังเช่น บทรำฉุยฉายศูรปนขา

โครงสร้างเพลงฉุยฉาย(พวง)

เพลงฉุยฉาย ประกอบด้วย

- เพลงออก (ใช้เพลงรัว/เพลงฉุยฉาย)

- เพลงฉุยฉาย 2 บท (3 คำร้อง) และเพลงแม่ศรี 2 บท (2 คำร้อง) จบคำร้อง จะไม่มีปีเป่า 

เลียนเสียงคำร้อง และจบเพลงฉุยฉายแต่ละบทปีพาทย์รับเพลงฉุยฉายจบเพลงแม่ศรีแต่ละบทปีพาทย์  

รับเพลงแม่ศรี

- เพลงเข้า (ใช้เพลงเร็ว - ลา) หรือเพลงหน้าพาทย์อื่นๆ เช่น เพลงพญาเดิน

ตัวอย่างเช่น บทฉุยฉายสูรปนขา(พวง) จากบทละคร เรื่องรามเกียรตึ๋

เพลงออก - ปีพาทย์ทำเพลงรัว -

เพลงฉุยฉายบทที่ 1 •ร้องเพลงฉุยฉาย-

คำร้องที ่1 ฉุยฉายเอยเสร็จจำแลงแปลงกายจะตามชายไปให้ทัน

คำร้องที่ 2 นักพรตช่างงามวิไลแต่งตัวเราไซร้ไปให้งามขำ

คำร้องที ่3
ผ้านุ่งใหม่สไบหอมให้พร้อมทุกสิ่งอันอีกเพชรพรายพรรณเห็น 

กระน้ันคงติดใจ

ปีพาทย์รับ -ปีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย-

เพลงฉุยฉายบทที่ 2 •ร้องเพลงฉุยฉาย-

คำร้องที่ 1 เสียดายเอยอยากจะส่องพระฉายหัดแย้มพรายให้ยั่วยวน

คำร้องที่ 2 กระจกในไพรหาที่ไหนมาช่างเถอะเจรจาและแย้มสรวล

คำร้องที่ 3 ด้วยเสียงอ่อนหวานกระบิดกระบวนคงตามลามลวนมาชวนเรา

ปีพาทย์รับ -ปีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย-

เพลงแม่ศรีบทท่ี 1 ■ร้องเพลงแม่ศรี-

แม่ศรีเอยแม่ศรีโฉมเฉลา

คำร้องที่ 1 แต่งจริตให้พริ้งเพราเจ้าหนุ่มจะหลง

ต้องทำแสนงอนควักค้อนให้งวยงง

คำร้องที่ 2 แม้นมาต้ององค ์จะสลัดปัดกรเอย

ปีพาทย์รับ -ปีพาทย์รับเพลงแม่ศรี-
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เพลงแม่ศรีบทที ่2 ■ร้องเพลงแม่ศรี-

แม่เล่นตัวเอยแม่จะแกล้งเล่นตัว

คำร้องที ่1 แม้มากอดพันพัวเราจะหยิกจะดี

อยากมาหลงทำไมจะยั่วให้สิ้นดี

คำร้องที ่2 แทบเป็นบ้าแล้วครานี้ท่ีในกุฎีเจียวเอย

ปีพาทย์รับ -ปีพาทย์รับเพลงแม่ศรี-

เพลงเข้า -ปีพาทย์ทำเพลงเร็ว,ลา-

การรำฉุยฉายแยกประเภทตามลักษณะที่'ปรากฏ

การรำฉุยฉายสามารถแยกประเภทตามลักษณะที่ปรากฏในการแสดงได้ดังนี้

รำฉุยฉายที่อยูในการแสดงโขน ได้แก่

- รำฉุยฉายอินทรชิต (อินทรชิตแปลงเป็นพระอินทร์) ตอนศึกพรหมาสตร์

- รำฉุยฉายมานพ (หนุมานแปลง) ตอนศึกวิรุญจำบัง

- รำฉุยฉายเบญกาย (นางเบญกายแปลงเป็นนางสีดา) ตอนนางลอย

- รำฉุยฉายทศกัณฐ์ลงสวน ตอนหนุมานถวายแหวน

- รำฉุยฉายทศกัณฐ ์(หนุมานแปลง) ตอนทำลายพิธีหุงนํ้าทิพย์

- รำฉุยฉายฤษีแดง (ทศกัณฐ์แปลง) ตอนตามกวาง

- รำฉุยฉายทศกัณฐ ์ตอนกำเนิดทศกัณฐ์

- รำฉุยฉายหนุมานทรงเครื่อง ตอนชูกล่องดวงใจ

รำฉุยฉายที่อยู่ในการแสดงละคร ได้แก่

- รำฉุยฉายยอพระกลิ่น ละครนอก เรื่องมณีพิชัย

- รำฉุยฉายพราหมณ์เล็กพราหมณ์โตละครนอก เรื่องสุวรรณหงส์

- รำฉุยฉายนางแมว ละครนอก เรื่องไชยเชษฐ์

- รำฉุยฉายเสือโค ละครนอก เรื่องหลวิชัย-คาวี

- รำฉุยฉายไกรทอง ละครนอก เรื่องไกรทอง

- รำฉุยฉายวันทอง ละครเสภา เรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนพระไวยแตกทัพ

- รำฉุยฉายศูรปนขา ละครดึกดำบรรพ ์เรื่องรามเกียรติ้ตอนศูรปนขาดีสีดา

- รำฉุยฉายฮเนา ละคร เรื่องเงาะป่า

รำฉุยฉายที่ประดิษฐ์ขึ้นในโอกาสต่างๆ ได้แก่

- รำชุมนุมฉุยฉาย

- รำฉุยฉายเพลงปี
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รำฉุยฉายเบิกโรง ได้แก่

- รำฉุยฉายกิ่งไม้เงินทอง เป็นการรำเบิกโรงละครใน

- รำฉุยฉายพราหมณ์ อยู่ในการแสดงเบิกโรงเรื่องพระคเณศร์เลียงา

การแต่งกายในการรำฉุยฉาย

การรำฉุยฉาย เป็นการรำในลักษณะต่างๆ ที่มีความหลากหลายและมีความแตกต่างกัน 

ตามประเภทของการแสดงฉุยฉายแต่ละชุดการแสดงมีรูปแบบเฉพาะตามบุคลิกของตัวละคร 

ในบทบาทนั้นๆ การรำฉุยฉายมีหลายชุดที'นำตัวละครเอกจากวรรณคดีมาเป็นผู้รำมีหลายชุดที่บทร้อง 

พรรณนาถึงบุคลิกลักษณะหน้าตาทำทางการแต่งองค์ทรงเครื่องบางครั้งก็แสดงถึงอุปนิสัยของ  

ตัวละครส่วนมากเนื้อหาของบทร้องมักแสดงให้เห็นถึงการมีจริตกรีดกรายเยื้องย่างที'สง่างดงาม 

อันมีความสัมพันธ์ตรงกับลักษณะของการแสดงประเภทนี้ดังนั้นเครื่องแต่งกายของตัวละครในการรำ 

ฉุยฉายจึงมีลักษณะสอดคล้องกลืนไปตามตัวละครที่ต้องรำซึ่งพอจำแนกให้เห็นได้ ดังนี้

แต่งกายแบบยีนเครื่อง

การแต่งกายในลักษณะน้ืจะมีทั้งที'เป็นพระ นาง ยักษ ์ลิงและพราหมณ์ได้แก่รำฉุยฉาย 

ที่อยู่ในการแสดงโขน ละครนอกเช่นเรื่องคาว ีเรื่องสุวรรณหงส์ ฯลฯ ในการรำเบิกโรง เป็นต้น ทั้งน้ี 

เพราะว่าละครรำทีเป็นมาตรฐาน อันได้แก่ โขน ละครนอก ละครใน ต้องแต่งกายแบบยืนเคร่ือง

แต่งกายตามสภาพ

การแต่งกายในลักษณะน้ีจะเป็นไปตามสถานภาพ หรือฐานะของตัวละคร ได้แก ่แต่งแบบ 

ชาวบ้าน เช่น ฉุยฉายไกรทองฉุยฉายวันทอง เป็นต้น แต่งแบบพันทาง เช่น ฉุยฉายบุเรงนอง เป็นต้น 

แต่งแบบนุ่งผ้ายกจีบหน้านาง ห่มสไบปัก เช่น ฉุยฉายสูรปนขา ฉุยฉายยอพระกลินเป็นต้น

เพลงที่ใซ้ประกอบการรำฉุยฉาย

ฉุยฉาย อาจเป็นเพลงหน้าพาทย์เพลงหนึ่ง ต่อมาจึงได้มีการบรรจุเน้ือร้องสำหรับขับกล่อม 

ในวงมโหรี แล้วจึงวิวัฒนาการขึ้นใช้ประกอบการแสดงมาจนกระทั่งถึงทุกวันนี้ รูปแบบเดิมที่เป็นหน้า 

พาทย์จึงหายไปด้วยไมมัความนิยมใช้กันอีกเพลงที่ใซัประกอบรำฉุยฉาย มีกำหนดไว้เป็นเฉพาะ คือ 

เพลงฉุยฉายเป็นเพลงสองชั้นเก่าแก่จัดอยู่ในประเภทเพลงหน้าทับปรบไก่และเพลงแม่ศรีใช้หน้าทับ 

สองไม้เอกลักษณ์ที่เด่นชัดคือ การร้องเพลงด้วยปีที่เลียนบทร้องในท้ายเพลงของแต่ละคำร้อง

เคร่ืองดนตรี

ใช้วงปีพาทย์แต่ต้องมีเครื่องดนตรีที่สำคัญ คือ ปีใน เพราะต้องใช้เป่าเลียนเลียงคำร้อง 

ขั้นตอนของการรำฉุยฉาย

- รำออกด้วยเพลงรัว/เพลงฉุยฉาย

- รำเพลงฉุยฉาย
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- รำเพลงแม่ศรี

- รำเข้าด้วยเพลงเร็ว-ลา/เพลงพญาเดิน

ลักษณะของผู้แสดง

- เป็นตัวเอกของการแสดงในตอนน้ัน

- ต้องเป็นผู้มีความเชี่ยวชาญและชำนาญในการรำนาฏศิลป็ไทย

- ต้องเป็นผู้มีบุคลิกลักษณะภูมิฐาน และมีความซาบชึ้งในบทละครของตัวละคร

- ต้องเป็นผู้ที่มีปฏิภาณในการใช้จริต ลีลา ท่าทางของการร่ายรำที่สง่า สวยงาม
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อัตลักษณ์การรำฉุยฉายในการแปลงกายของคัวละครแต่ละประเภทในการแสดงโขน

1. รำฉุยฉายเบญกาย

ภาพที ่1 รำฉุยฉายเบญกาย

1.1 เรื่องย่อ

ทศกัณฐ์ทราบว่าพระรามยกกองทัพมาตั้งที่เชิงเขาเหมติรันก็คิดวิตกและหาทางจะ 

ตัดสงครามเลียแต่แรกเริ่ม จึงสั่งนางเบญกายธิดาของพิเภก ซึ่งเป็นหลานของทศกัณฐ์ให้แปลงกายเป็น 

นางสึดา แล้วแกล้งทำตายลอยนํ้าไปติดอยู่ที่ท่าสรงของพระราม นางเบญกายจำเป็นต้องปฏิบัติตาม 

บัญชาของทศกัณฐ์

พระรามเสด็จถึงท่าสรง พร้อมด้วยพระลักษมณ์และพลวานรทอดพระเนตรเห็น 

นางเบญกายที่แปลงร่างเป็นนางสีดานอนตายอยู่ที่หาดทรายก็โอบกอดพลางร่ิาไห้คริ่าครวญด้วย 

ความเศร้าโศก และทรงพิโรธหนุมานที่เป็นต้นเหตุทำให้นางสีดาตาย หนุมานขอพิสูจน์ศพด้วยการ 

เผาไฟ พระราม ทรงอนุญาตให้ทำเชิงตะกอนนำศพข้ึนเผาได้ นางเบญกายทนความร้อนไม,ได ้จำต้อง 

กลับเป็นร่างเดิมเหาะหนีไป หนุมานเหาะตามไปจับตัวได้แล้วนำมาถวายพระราม
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1.2 บทร้องฉุยฉายเบญกาย

- ปีพาทย์ทำเพลงรัว -

- ร้องเพลงฉุยฉาย -

ฉุยฉายเอย จะเข้าไปเฝืาเจ้าก็กรีดกราย

เยื้องย่างเจ้าช่างแปลงกาย ให้ละเมียดละม้ายสีดานงลักษณ์

ถึงพระรามเห็นทรามวัย จะฉงนพระทัยให้อะเหล่ืออะหลัก

งามนักเอย ใครเห็นพิมพ์พักตร์ก็จะรักจะใคร่

หลับก็จะฝืนครั้นตื่นก็จะคิด อยากจะเห็นอีกสักนิดหนึ่งให้ชื่นใจ

งามคมดูจคมศรชัย ถูกนอกทะลุในให้เจ็บอุรา

- ร้องแม่ศร ี-

แม่ศรีเอย แม่ศรีรากษลี

แม่แปลงอินทรีย์ เป็นแม่ศรีสีดา

ทศพักตร์มาลักเห็น จะตื่นเต้นในวิญญา

เหมือนล้อเล่นให้เป็นบ้า ระอาเจ้าแม่ศรีเอย ๆ

อรชรเอย อรชรอ้อนแอ้น

เอวขาแขนแมน แม้นเหมือนกินนรี

ระทวยนวยนาด วิลาสจรลี

ขึ้นปราสาทมณี เฝ็าพระปิตุลาเอย ๆ

- ปีพาทย์ทำเพลงเร็ว - ลา -

1.3 รูปแบบ รำฉุยฉายแบบเต็ม

1.4 โครงสร้างเพลงฉุยฉายเบญกาย

เพลงฉุยฉาย ประกอบด้วย

- เพลงออก (ใช้เพลงรัว/เพลงฉุยฉาย)

- เพลงฉุยฉาย 2 บท (บทละ 3 คำร้อง) และเพลงแม่ศรี 2 บท (บทละ 2 คำร้อง) จบ 

คำร้องทุกคำปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง และจบเพลงฉุยฉายแต่ละบทปีพาทย์รับเพลงฉุยฉายจบเพลง 

แม่ศรีแต่ละบทบ่ีเพาทย์รับเพลงแม่ศรี

- เพลงเข้า (ใช้เพลงเร็ว - ลา)
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บทฉุยฉายเบญกาย จากบทโขน เรื่องรามเกียรติ ๋ชุดนางลอย

เพลงออก - ปีพาทย์ทำเพลงรัว -

เพลงฉุยฉายบทที่ 1 - ร้องเพลงฉุยฉาย -

คำร้องที ่1 ฉุยฉายเอย จะเข้าไปเฝืาเจ้าก็กรีดกราย
นี่แป่าเลียนเลียงคำ 

ร้อง

คำร้องที ่2
เยื้องย่างเจ้าช่างแปลงกาย ให้ละเมียดละม้ายสีดานง 

ลักษณ์

ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง

คำร้องที ่3 ถึงพระรามเห็นทรามวัย จะฉงนพระทัยให้อะเหลื่ออะหลัก
ปีเป่าเลียนเลียงคำ 

ร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย -

เพลงฉุยฉายบทที่ 2 - ร้องเพลงฉุยฉาย -

คำร้องที ่1 งามนักเอย ใครเห็นพิมพ์พักตร์ก็จะรักจะใคร่
ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง

คำร้องที ่2
หลับก็จะสนครั้นตื่นก็จะคิด อยากจะเห็นอีกสักนิดหนึ่ง 

ให้ชื่นใจ
ปีเป่าเลียงเสียงคำร้อง

คำร้องที ่3 งามคมดูจคมศรชัย ถูกนอกทะลุในให้เจ็บอุรา
ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย -

เพลงแม่ศรี บทที่

1
- ร้องเพลงแม่ศร ี-

คำร้องที ่1 แม่ศรีเอย แม่ศรีรากษสึ

แม่แปลงอินทรีย์ เป็นแม่ศรีสีดา
ปีเป่าเลียนเลียงคำ 

ร้อง

คำร้องที ่2 ทศพักตร์มาลักเห็น จะตื่นเต้นในวิญญา

เหมือนล้อเล่นให้เป็นบ้า ระอาเจ้าแม่ศรีเอย ฯ
ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงแม่ศรี -

เพลงแม่ศรี บทที่ 2 - ร้องเพลงแม่ศร ี-

คำร้องที ่1 อรชรเอย อรชรอ้อนแอ้น

เอวขาแขนแมน แม้นเหมือนกินนรี
ปีเป่าเลียนเลียงคำ 

ร้อง
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คำร้องที ่2 ระทวยนวยนาด วิลาสจรลี

ขึ้นปราสาทมณี เฝีาพระปิตุลาเอย ๆ
ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงแม่ศร ี-

เพลงเข้า - ปีพาทย์ทำเพลงเร็ว, ลา -

2. รำฉุยฉายสูรปนขา

ภาพที ่2 รำฉุยฉายสูรปนขา

2.1 เรื่องย่อ

หลังจากท,ีพระราม นางสึดา พระลักษมณ์ต้องออกเดินป่าบำเพ็ญพรตเป็นเวลาสิบสี่ปีเพื่อ  

เสียสละให้พระพรตอนุชาได้ครองราชย์สมบัติลืบต่อจากพระราชบิดาตามคำทูลขอของนางไกยเกช ี

พระราชมารดา

นางสำมนักขาน้องสาวของทศกัณฐ ์ออกท่องเที่ยวมาในป่าจนถึงบรรณศาลาใกล้แม่น้ํา 

โคทาวารีอันเป็นกุฎีที่พำนักของพระราม นางสีดา และพระลักษมณ ์ขณะนั้นพระลักษมณ์กำลังออก 

ป่าผลไม้ นางสีดาอยู่ที่บรรณศาลาตามลำพัง พระรามเสด็จไปสรงนํ้า เมือนางสำมนักขาแลเห็น 

พระรามก็บังเกิดความปฏิพัทธ์ จึงแปลงกายเป็นสาวงามตรงตรงเข้าเกี้ยวพาราสี แต่พระรามก็มิได ้

สนใจใยดีตรัสให้ทราบว่าพระองค์มีมเหสีแล้วคือนางสีดา นางสำมนักขาแลเห็นนางสีดามีรูปโฉม 

โนมพรรณสวยงามกว่าตนก็เกิดความริษยาตรงเข้าตบดีนางสีดา เมื่อพระลักษมณ์กลับมาถึง 

บรรณศาลาจึงลงโทษนางสำมนักขาโดยการตัดตีนตัดมือ จมูกและใบห ูทำให้นางสำมนักขาโกรธแค้น 
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พี่น้องสองธชีและนางสึดาเป็นอย่างยิ่ง จึงนำความไปฟ้องพระยาทูต พระยาชร และพระยาตรีเศียร 

ผู้เป็นพ่ีชายให้ยกกองทัพยักษ์ไปแก้แค้นแทนตน พระรามก็สังหารพญายักษ์ทั้งสามถึงแก่ความตาย

2.2 บทร้องฉุยฉายสูรปนขา

- ปีพาทย์ทำเพลงเร็ว - 

- ร้องเพลงฉุยฉาย -

ฉุยฉายเอย

นักพรตช่างงามวิไล 

ผ้านุ่งใหม่สไบหอม

อีกทั้งเพชรพรายพรรณ 

เลียดายเอย 

กระจกในไพรหาที่ไหนมา

เสร็จจำแลงแปลงกายจะตามชายไปให้ทัน 

แต่งตัวเราไซร้ไปให้คมสัน 

ให้พริ้งพร้อมทุกสิ่งอัน

เห็นกระน้ันคงติดใจ (รับ)

อยากจะส่องพระฉายหัดแย้มพรายให้ย่ัวยวน 

ช่างเถอะเจรจาและแย้มสรวล

ด้วยเสียงอ่อนหวานกระบิดกระบวน คงตามลามลวนมาชวนเราเอย

- ร้องเพลงแม่ศร ี-

แม่ศรีเอย

แต่งจริตให้พล้ิวเพรา 

ต้องทำแสนงอน 

แม้นมาต้ององค์ 

แม่เล่นตัวเอย

แม่มากอดพันพัว 

อยากมาหลงทำไม 

แทบเป็นบ้าครานี้

แม่ศรีโฉมเฉลา 

เจ้าหนุ่มจะได้หลง 

ควักค้อนให้งวยงง 

จะสลัดปัดกรเอย (รับ)

แม่จะแกล้งเล่นตัว 

เราจะหยิกจะตี 

จะยั่วให้สิ้นดี 

ที่ในกุฎีเจียวเอย (รับ)

- ปีพาทย์ทำเพลงเร็ว - ลา -

2.3 รูปแบบ รำฉุยฉายพวง

2.4 โครงสร้างเพลงฉุยฉายสูรปนขา

เพลงฉุยฉาย ประกอบด้วย

- เพลงออก (ใช้เพลงรัว/เพลงฉุยฉาย)

- เพลงฉุยฉาย 2 บท (3 คำร้อง) และเพลงแม่ศร ี2 บท (2 คำร้อง) จบคำร้อง จะไม่ 

มีปีเป่าเลียนเลียงคำร้อง และจบเพลงฉุยฉายแต่ละบทปีพาทย์รับเพลงฉุยฉายจบเพลงแม่ศรีแต่ละบท 

ปีพาทย์รับเพลงแม่ศรี

- เพลงเข้า (ใช้เพลงเร็ว - ลา)
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บทฉุยฉายสูรปนขา จากบทโขน เร่ืองรามเกียรต ชุดสูรปนขาหึง

เพลงออก - ปีพาทย์ทำเพลงรัว -

เพลงฉุยฉายบทที่ 1 •ร้องเพลงฉุยฉาย-

คำร้องที่ 1 ฉุยฉายเอย เสร็จจำแลงแปลงกายจะตามชายไปให้ทัน

คำร้องที่ 2 นักพรตช่างงามวิไล แต่งตัวเราไซร้ไปให้คมสัน

คำร้องที่ 3 ผ้านุ่งใหม่สไบหอม ให้พร้ิงพร้อมทุกสิ่งอัน

คำร้องที่ 4 อีกทั้งเพชรพรายพรรณ เห็นกระนั้นคงติดใจ

ปีพาทย์รับ -ปีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย-

เพลงฉุยฉายบทที่ 2 -ร้องเพลงฉุยฉาย-

คำร้องที่ 1 เลียดายเอย อยากจะส่องพระฉายหัดแย้มพรายให้ยั่วยวน

คำร้องที่ 2 กระจกในไพรหาที่ไหนมา ช่างเถอะเจรจาและแย้มสรวล

คำร้องที่ 3 ด้วยเลียงอ่อนหวานกระบิดกระบวน คงตามลามลวนมาชวนเราเอย

ปีพาทย์รับ -ปีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย-

เพลงแม่ศรีบทที ่1 ■ร้องเพลงแม่ศรี-

แม่ศรีเอย แม่ศรีโฉมเฉลา

คำร้องที่ 1 แต่งจริตให้พลิ้วเพรา เจ้าหนุ่มจะได้หลง

ต้องทำแสนงอน ควักคัอนให้งวยงง

คำร้องที่ 2 แม้นมาต้ององค์ จะสลัดปัดกรเอย

ปีพาทย์รับ -ปีพาทย์รับเพลงแม่ศรี-

เพลงแม่ศรีบทที ่2 ■ร้องเพลงแม่ศรี-

แม่เล่นตัวเอย แม่จะแกล้งเล่นตัว

คำร้องที ่1 แม่มากอดพันพัว เราจะหยิกจะตี

อยากมาหลงทำไม จะยั่วให้ส้ินดี

คำร้องที ่2 แทบเป็นบ้าครานี้ ที่ในกุฎีเจียวเอย

ปีพาทย์รับ -ปีพาทย์รับเพลงแม่ศรี-

เพลงเข้า -ปีพาทย์ทำเพลงเร็ว,ลา-
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3. รำฉุยฉายทศกัณฐ์แปลงเป็นฉุ]ษีแดง

ภาพที ่3 รำฉุยฉายทศกัณฐ์แปลงเป็นญษีแดง

3.1 เร่ืองย่อ

ด้วยอำนาจคำผูกเวร นนทุก บังเกิดเป็นทศกัณฐ์ พญายักษ์แห่งกรุงลงกา พระนารายณ์ก็ 

อวตารมาเป็นพระราม มีมเหสี ชื่อนางสีดาครองกรุงอโยธยาเมื่อทศกัณฐ์ทราบว่า นางสีดามเหสีของ 

พระรามมีสิริโฉมงดงาม ก็บังเกิดความหลงใหลโนงาม มีพระบัญชาให้มารีจแปลงกายเป็นกวางทองไป 

ล่อลวงนางสีดาให้หลงใหล มารีจรู้ว่าพระราม คือ พระนารายณ์อวตาร แต่ไม่อาจขัดพระบัญชาได้ 

พระรามแผลงศรไปต้องกายกวางทอง กวางทองกลายเป็นมารีจ แล้วส่งเสียงคล้ายเสียงพระรามว่า 

“เจ้าลักษมณ์ช่วยพี,ด้วย” นางสีดาได้ยินก็หลงกลอุบาย ตรัสให้พระลักษมณ์ออกไปช่วยพระราม 

ทศกัณฐ์ชี่งเฝัาดูเหตุการณ์อยู่ ได้แปลงกายเป็นฤษีเข้าไปเจรจาเกลี้ยกล่อมนางสีดาให้เป็นมเหสีของ  

ทศกัณฐ ์นางสึดาไม่สนใจ มิหนำชํ้ายังขับไล่ฤษี ฤษีคืนร่างเป็นทศกัณฐ์ตรงเข้าฉุดนางสึดาไปยัง 

กรุงลงกา

พระรามออกติดตามนางสีดาจนได้พลวานรทั้งเมืองขีดชิน และเมืองชมพู โดยมีหนุมานเป็น 

ทหารหน้ายกข้ามมหาสมุทรมาเมืองลงกา เพื่อชิงนางสึดากลับคืน ทศกัณฐ์ยกกองทัพมาปะทะกับ 

กองทัพของพระราม การรบของทั้งสองฝ่ายเต็มไปด้วยชั้นเชิงของลีลาทำรำกระบวนการรบ และ 

ความสามารถที่มีเอกลักษณ์ประณีตงดงามในการแสดงโขน
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3.2 บทร้องฉุยฉายทศกัณฐ์แปลงเป็นฉุ]ชีแดง

สุดจิตต ์พันธ์สังข ์ออกแบบและแต่งบท 

อาจารย์เสรี หวังในธรรม ตรวจแก้ 

คุณครูหยัด ช้างทอง ที่ปรึกษาฝ่ายนาฏศิลป๋

- ปีพาทย์ทำเพลงรัว - 

- ร้องเพลงฉุยฉาย -

ฉุยฉายเอย

แฝงเพศทศพักตร์พระยายักษ์สิบหน้า

สวมทรงธุหร่ําสร้อยประคำพรรณราย

งามนักเอย

ค่อยเยื้องค่อยยาตรวาดกรกราย

หมายลักอนงค์นาฏแรมนิราศรามา

- ร้องเพลงแม่ศร ี-

แม่ศรีเอย แม่ศรีทศคีร์

วันน้ีละอนงค์จะจากดงสู่ลงกา

แม่ศรีเอย แม่ศรีนิรมิต

จิตด่วนครวญหาแต่สีดาตราตรู

จำแลงแปลงร่างวางจริตกิริยา 

แผนเพี้ยนเปลี่ยนมาเป็นมหานักสิทธิ้ 

แดงเพริศเฉิดฉายงดงามเม่ือยามพิศ 

จะไปไหนหน่อยเจ้าก็ลอยชาย 

ไปหาโฉมฉายสีดาเยาวมิตร 

นิวัติลงการ่วมอุราเชยชิด 

นวยนาดวาดทีไปสู่ที่ลีดา

ให้ลักษมณ์รามตามหาเวทนาถึงเอย 

เยื้องย่างวางจริตเหมือนนักสิทธี้เจ้าคร ู

เร่งร้อนจรจู่ไปสู่กุฎีเอย

- ปีพาทย์ทำเพลงเสมอเถร -

3.3 รูปแบบ รำฉุยฉายแบบเต็ม

3.4 โครงสร้างเพลงฉุยฉายทศกัณฐ์แปลงเป็นฉุ]ชีแดง

เพลงฉุยฉาย ประกอบด้วย

- เพลงออก (ใช้เพลงรัว/เพลงฉุยฉาย)

- เพลงฉุยฉาย 2 บท (บทละ 3 คำร้อง) และเพลงแม่ศรี 2 บท (บทละ 2 คำร้อง) จบ 

คำร้องทุกคำปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง และจบเพลงฉุยฉายแต่ละบทปีพาทย์รับเพลงฉุยฉายจบเพลง 

แม่ศรีแต่ละบทปีพาทย์รับเพลงแม่ศรี

- เพลงเช้า (ใช้เพลงหน้าพาทย์เสมอเถร)
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บทขับร้อง รำฉุยฉายทศกัณฐ์แปลงเป็นฤๅษีแดง

เพลงออก - ปีพาทย์ทำเพลงรัว -

เพลงฉุยฉายบทที่ 1 - ร้องเพลงฉุยฉาย -

คำร้องที ่1 ฉุยฉายเอย จำแลงแปลงร่างวางจริตกิริยา
ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง

คำร้องที ่2
แฝงเพศทศพักตร์พระยายักษ์สิบหน้า แผนเพี้ยนเปลี่ยน 

มาเป็นมหานักสิทธี้

ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง

คำร้องที ่3
สวมทรงธุหรํ่าสร้อยประคำพรรณราย แดงเพริศเฉิดฉาย 

งดงามเมื่อยามพิศ

ปีเป่าเลียนเลียงคำ 

ร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย -

เพลงฉุยฉายบทที่ 2 - ร้องเพลงฉุยฉาย -

คำร้องที ่1 งามนักเอย จะไปไหนหน่อยเจ้าก็ลอยชาย
ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง

คำร้องที ่2
ค่อยเยื้องค่อยยาตรวาดกรกราย ไปหาโฉมฉายลีดา 

เยาวมิตร
ปีเป่าเลียงเสียงคำร้อง

คำร้องที ่3
หมายลักอนงค์นาฏแรมนิราศรามา นิวัติลงการ่วมอุรา 

เชยชิด

ปีเป่าเลียนเลียงคำ 

ร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย -

เพลงแม่ศรี บทที่

1
- ร้องเพลงแม่ศร ี-

คำร้องที ่1 แม่ศรีเอย แม่ศรีทศคีร์

นวยนาดวาดทีไปสู่ที่สึดา
ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง

คำร้องที ่2 วันนี้ละอนงค์จะจากดงสู่ลงกา

ให้ลักษมณ์รามตามหาเวทนาถึงเอย
ปีเป่าเลียนเลียงคำ 

ร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงแม่ศรี -

เพลงแม่ศร ีบทที่ 2 - ร้องเพลงแม่ศร ี-

คำร้องที ่1 แม่ศรีเอย แม่ศรีนิรมิต

เยื้องย่างวางจริตเหมือนนักสิทธึ๋เจ้าครู
ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง
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คำร้องที ่2 จิตด่วนครวญหาแต่สีดาตราตรู

เร่งร้อนจรจู่ไปสู่กุฎีเอย
ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงแม่ศร ี-

เพลงเข้า - ปีพาทย์ทำเพลงเสมอเถร -

4. รำฉุยฉายหนุมานแปลงเป็นทศกัณฐ์

ภาพที ่4 รำฉุยฉายหนุมานแปลงเป็นทศกัณฐ์

4.1 เร่ืองย่อ

นางมณโฑทำพิธีหุงนํ้าทิพย์ให้ทศกัณฐ์นำไปราดรดบรรดาซากศพ พวกยักษ์พากันฟินขึ้นมา 

ทำการต่อสู้รบต่อไปได้อีก พระรามทรงสงสัยจึงตรัสถามพิเภก ซึ่งพิเภกก็กราบทูลให้ทรงทราบ 

เร่ืองราว และทูลถึงวิธีทำลายพิธีหุงน้ําทิพย์ว่านางมณโฑจะต้องมีสามีถึงสามคน มนต์พิธีจึงจะเสื่อม 

พระรามจึงตรัสใช้หนุมานไปทำลายพิธี หนุมานจึงได้แปลงกายเป็นทศกัณฐ์เพื่อไปเป็นสามีของนาง 

มณโฑให้ครบ 3 คน เพราะนางมณโฑเคยมีสามีมาแล้ว 2 คน คือ พาลีกับทศกัณฐ์ สำหรับการรำ 

ฉุยฉายในตอนนี้ สมมุติว่าไม่ใช่ทศกัณฐ์ตัวจริง แต่เป็นหนุมานแปลงมา ตามคำพังเพยที่ว่าสำเนียงบอก 

ภาษา กิริยาบอกสกุลนั้น (สุมิตร เทพวงษ์, 2547: 19)
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4.2 บทร้องฉุยฉายหนุมานแปลงเป็นทศกัณฐ์

- ปีพาทย์ทำเพลงรัว -

-ร้องฉุยฉาย -

ฉุยฉายเอย จะไปไหนนิดก็กรีดกราย

หนุมานทหารนารายณ์ เจ้าช่างแปลงกายเป็นทศพักตร์
0, .

งามพร้อมละม่อมเหมาะ จะหย่องจะเหยาะก็น่ารัก

ฉุยฉายเอย จะไปไหนหน่อยก็ลอยชาย

เยื้องย่างเจ้าข่างกราย ไปหาโฉมฉายมณโฑนงนุช

กิริยาเจ้าช่างน่าขัน ยืนเล่นแมลงวันอยู่อุตลุด

- ปีพาทย์รับ -

- ร้องแม่ศร ี-

ทศศีร์เอย ทศคีร์วายุบุตร

องอาจผาดผุด ดูดุจพญายักษ์

วางปีงผึ่งผาย ให้ละม้ายทศพักตร์
■ ท , 1น่าชมสมศักดeิ แต่เผลอพยักขู่เอย

ยกษเอย ยกษจำแลง
1 0, 0, 27 o

ท่าทางกล้องแกล้ง กรุงกริงพริงเพรา

แม้จะคันฉันใด ก็หักใจไม่เกา

มุ่งหานงเยาว์ โฉมเจ้ามณโฑเอย

- ปีพาทย์ทำเพลงเร็ว -

4.3 รูปแบบ รำฉุยฉายแบบเต็ม

4.4 โครงสร้างเพลงฉุยฉายหนุมานแปลงเป็นทศกัณฐ์

เพลงฉุยฉาย ประกอบด้วย

- เพลงออก (ใช้เพลงรัว/เพลงฉุยฉาย)

- เพลงฉุยฉาย 2 บท (บทละ 3 คำร้อง) และเพลงแม่ศรี 2 บท (บทละ 2 คำร้อง) จบ 

คำร้องทุกคำบี่แป่าเลียนเสียงคำร้อง และจบเพลงฉุยฉายแต่ละบทปีพาทย์รับเพลงฉุยฉายจบเพลง  

แม่ศรีแต่ละบทปีพาทย์รับเพลงแม่ศรี

- เพลงเข้า (ใช้เพลงเร็ว, ลา)
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บทขับร้อง รำฉุยฉายหนุมานแปลงเป็นทศกัณฐ์

เพลงออก - ปีพาทย์ทำเพลงรัว -

เพลงฉุยฉายบทที่ 1 - ร้องเพลงฉุยฉาย -

คำร้องที ่1 ฉุยฉายเอย จะไปไหนนิดก็กรีดกราย ปีเป่าเลียนเลียงคำร้อง

คำร้องที ่2 หนุมานทหารนารายณ์ เจ้าช่างแปลงกายเป็นทศพักตร์ ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

คำร้องที ่3 งามพร้อมละม่อมเหมาะ จะหย่องจะเหยาะก็น่ารัก ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย -

เพลงฉุยฉายบทที่ 2 - ร้องเพลงฉุยฉาย -

คำร้องที ่1 ฉุยฉายเอย จะไปไหนหน่อยก็ลอยชาย ปีเป่าเลียนเลียงคำร้อง

คำร้องที ่2 เยื้องย่างเจ้าช่างกราย ไปหาโฉมฉายมณโฑนงนุช ปีเป่าเลียงเสียงคำร้อง

คำร้องที ่3 กิริยาเจ้าช่างน่าขัน ยืนเล่นแมลงวันอยู่อุตลุด ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย -

เพลงแม่ศรี บทที่

1
- ร้องเพลงแม่ศร ี-

คำร้องที ่1 ทศศีร์เอย ทศคีร์วายุบุตร

องอาจผาดผุด ดูดุจพญายักษ์ ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

คำร้องที ่2 วางปึงผึ่งผาย ให้ละม้ายทศพักตร์

น่าชมสมศักดิ' แต่เผลอพยักขู่เอย ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงแม่ศรี -

เพลงแม่ศรี บทที ่2 - ร้องเพลงแม่ศร ี-

คำร้องที ่1 ยักษีเอย ยักษีจำแลง

ท่าทางกล้องแกล้ง กรังกริ่งพริ้งเพรา ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

คำร้องที ่2 แม้จะคันฉันใด ก็หักใจไม่เกา

มุ่งหานงเยาว ์ โฉมเจ้ามณโฑเอย ปีเป่าเลียนเลียงคำร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงแม่ศรี -

เพลงเข้า - ปีพาทย์ทำเพลงเสมอเถร -
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5. รำฉุยฉายอินทรชิตแปลงเป็นพระอินทร์

ภาพที ่5 รำฉุยฉายอินทรชิตแปลงเป็นพระอินทร์

5.1 เร่ืองย่อ

ทศกัณฐ์รับสั่งให้แสงอาทิตย์ หลานชายผู้เรืองฤทธึ๋ด้วยแว่นวิเศษ กับพิจิตรไพรีพี่เลี้ยง 

ออกรบกับพระรามเพ่ือขัดตาทัพ ขณะที่อินทรชิตโอรสของทศกัณฐ์กับนางมณโฑ ตั้งพิธีชุบศร 

พรหมาสตร์ ซึ่งพระอิศวรประทานให ้ณ เชิงเขาจักรวาล เพื่อใช้สังหารข้าศึกให้หมดสิ้นไป 

เมื่อแสงอาทิตย์และพิจิตรไพร ีถูกพระราม พระลักษมณ์ฆ่าตาย ทศกัณฐใช้ให้กาลสูรไปทูลให้อินทรชิต 

ทราบข่าวและมีรับสั่งให้ยกทัพไปสู้กับข้าศึกโดยเร็ว อินทรชิตพิโรธกาลสูรที'ทูลถึงความพ่ายแพ้เป็น 

ลางกลางพิธี แต่ด้วยพระราชกระแสรับส่ัง จึงงดโทษและตรัสสั่งให้รุทการจัดเตรียมกองทัพ โดยให้ 

ไพร่พลแปลงเป็นคนธรรพ ์เทวดา นางฟ้า และนักสิทธี ้การุณราชแปลงเป็นช้างเอราวัณ แล้วตนเอง 

แปลงเป็นพระอินทร ์ยกกองทัพไปล่อลวงพระลักษมณ์และพลวานรให้หลงเชื่อว่าเป็นกองทัพ 

พระอินทร์ อินทรชิตแผลงศรพรหมาสตร์ถูกพระลักษมณ์และพลวานรสลบลง เหลือแต่หนุมานผู้เดียว 

เหาะข้ึนไปหักคอช้างเอราวัณ ถูกตีด้วยคันศรตกลงมาสลบเช่นกัน อินทรชิตจึงยกทัพกลับเข้ากรุงลงกา 

ด้วยความมีชัย
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5.2 บทร้องฉุยฉายอินทรชิตแปลงเป็นพระอินทร์

- ปีพาทย์ทำเพลงรัว - 

(พระอินทร์แปลงออก)

- ร้องฉุยฉาย -

ฉุยฉายเอย 

โฉมเฉิดเลิศโฉมชาย

ช่างบิดเบือนได้เหมือนหมาย 

รูปยักษ์หายไปจนหมด

อรชรอ้อนแอ้นเอวกลม ดูช่างน่าชมสมเกียรติยศ

- ร้องแม่ศร ี-

ยักษ์เอย ยักษ์แสนสวย

เอวอ่อนระทวย สำรวยทั่วตน

แปลงเหมือนอมรินทร์ มี่!นฟ้าเวหน

ชะช่างทำกล จริงยักษ์เอย

- ปีพาทย์ทำเพลงเร็ว - 

(พระอินทร์แปลงรำเช้าโรง)

5.3 รูปแบบ รำฉุยฉายแบบตัด

5.4 โครงสร้างเพลงฉุยฉายอินทรชิตแปลงเป็นพระอินทร์

เพลงฉุยฉาย ประกอบด้วย

- เพลงออก (ใช้เพลงรัว/เพลงฉุยฉาย)

- เพลงฉุยฉาย 1 บท (3 คำร้อง) และเพลงแม่ศร ี1 บท (2 คำร้อง) จบคำร้องทุกคำป ี

เป่าเลียนเสียงคำร้อง และจบเพลงฉุยฉายแต่ละบทมี่!พาทย์รับเพลงฉุยฉายจบเพลงแม่ศรีแต่ละบทชื ่

พาทย์รับเพลงแม่ศรี

- เพลงเข้า (ใช้เพลงเร็ว - ลา)

บทฉุยฉายอินทรชิตแปลงแบบตัด

เพลงออก - ปีพาทย์ทำเพลงรัว -

เพลงฉุยฉายบทที่ 

1
- ร้องเพลงฉุยฉาย -

คำร้องที ่1 ฉุยฉายเอย ช่างบิดเบือนได้เหมือนหมาย มี่!เป่าเลียนเสียงคำร้อง

คำร้องที ่2 โฉมเฉิดเลิศโฉมชาย รูปยักษ์หายไปจนหมด มี่!เป่าเลียนเสียงคำร้อง

คำร้องที ่3 อรชรอ้อนแอ้นเอวกลม ดูช่างน่าชมสมเกียรติยศ มี่!เป่าเลียนเสียงคำร้อง
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- ปีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย -

- ร้องเพลงแม่ศร ี-

ยักษีเอย ยักษีแสนสวย

คำร้องที่ 1 เอวอ่อนระทวย สำรวยทั่วตน บี่แป่าเลียนเลียงคำร้อง

แปลงเหมือนอมรินทร ์ ปีนฟ้าเวหน

คำร้องที ่2 ชะช่างทำกล จริงยักซีเอย ปีเป่าเลียนเสียงคำร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงแม่ศรี -

เพลงเข้า - ปีพาทย์ทำเพลงเร็ว, ลา -

6. รำฉุยฉายมานพ

ภาพที ่6 รำฉุยฉายมานพ

6.1 เรื่องย่อ

นางวานรินเป็นนางฟ้ามีหน้าที่ตามประทีป (จุดไฟ) ณ ท้องพระโรงพระอิศวร วันหน่ึงได้ลืมจุด 

ไฟทำให้ประทีปในท้องพระโรงดับลง พระอิศวรเรียกหาตัวไม,พบก็พิโรธ จึงสาปนางวานรินให้!ปอยู ่ณ 

เขาอังกาศ ต่อเมื่อพบหนุมานตามหาวิรุณจำบังเมื่อไรแล้ว นางจึงจะพ้นคำสาป ต่อมาวิรุณจำบังซึ่ง 

เป็นบุตรของพระยาทูษณ์แห่งกรุงจาริก แคว้นชนบท เมื่อได้ทราบข่าวว่าข้าศึกประชิดเมืองลงกาจึงได ้

ยกทัพมาช่วย แตกต้องถูกศรพระรามจนหนีมาที่ถํ้านางวานริน นางจึงได้แนะนำให้ไปหลบช่อนที่ 

ฟองนํ้าในมหาสมุทรที่สัตบริภัณฑ์ใต้เขาพระสุเมร ุฝ่ายหนุมานได้ติดตามวิรุณจำบังมาอย่างใกล้ชิด ก ็

มาพบถ้ําหน่ึงเห็นมีลิงเข้าออกนำผลไม้เข้าไปในถํ้าคิดว่าคงมีคนอาศัยอยู ่หากจะทำการจู่โจมเห็นจะ 

ไม่ได้การจึงแปลงตัวเป็นหนุ่มน้อยโสภางามประหนึ่งกับเทพบุตรรูปร่างหล่อเหลา ลัดเลาะเดินเข้าไป 



162

ในถํ้าอย่างระมัดระวัง และได้พบนางวานรินนั่งอยู่บนแท่นหินมีรูปร่างงดงาม การร่ายรำฉุยฉายชุดนี 

จะเป็นลักษณะการร่ายรำด้วยลีลาท่าทีของมนุษย์ผสมกับท่าลิง (สุมิตร เทพวงษ์, 2547: 21)

6.2 บทร้องฉุยฉายมานพ

- ปีพาทย์ทำเพลงรัว - 

- ร้องเพลงฉุยฉาย -

ฉุยฉายเอย 

หนุมานทหารนารายณ์ 

รูปร่างก็เฉิดฉาย

ฉุยฉายเอย 

เยื้องย่างเจ้าช่างกราย 

กิริยาเจ้าช่างน่าขัน

จะไปไหนนิดเจ้าก็กรีดกราย 

เจ้าช่างแปลงกายเป็นเทพบุตร 

งามเหมือนนารายณ์ทรงครุฑ 

จะไปไหนหน่อยเจ้าก็ลอยชาย 

เดินลอยชายไปหานงนุช 

ยืนเล่นแมลงวันอยู่อุตลุด

- ร้องเพลงแม่ศร ี-

-ปีพาทย์ทำเพลงเร็ว - ลา

กระบี่ศรีเอย 

รูปร่างกล้องแกล้ง 

ใครเห็นถูกจิต

งวยงงหลงชม

กระบี่ศรีเอย 

ใครเห็นใครชม 

แปลงเหมือนมนุษย ์

แล้วรีบไคลคลา

กระบี่ศรีจำแลง

ดูขำดูคม 

ต้องติดอารมณ์ 

กระบีศรีเอย 

กระบี่ศรีแสนคม 

ชอบอารมณ์ถ้วนหน้า 

สวยสุดโสภา 

เข้าสู่ถํ้าเอย

6.3 รูปแบบ รำฉุยฉายแบบเต็ม

6.4 โครงสร้างเพลงฉุยฉายมานพ

เพลงฉุยฉาย ประกอบด้วย

- เพลงออก (ใช้เพลงรัว/เพลงฉุยฉาย)

- เพลงฉุยฉาย 2 บท (บทละ 3 คำร้อง) และเพลงแม่ศรี 2 บท (บทละ 2 คำร้อง) จบ 

คำร้องทุกคำซี่เป่าเลียนเสียงคำร้อง และจบเพลงฉุยฉายแต่ละบทชี่พาทย์รับเพลงฉุยฉายจบเพลง  

แม่ศรีแต่ละบทปีพาทย์รับเพลงแม่ศรี

- เพลงเช้า (ใช้เพลงเร็ว - ลา)
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บทร้องฉุยฉายมานพ จากบทโขน เรื่องรามเกียรติ ๋ชุดศึกวิรุญจำบัง

เพลงออก - ปีพาทย์ทำเพลงรัว -

เพลงฉุยฉายบทที่ 1 - ร้องเพลงฉุยฉาย -

คำร้องที่ 1 ฉุยฉายเอย จะไปไหนนิดเจ้าก็กรีดกราย
ปีเป่าเลียนเลียงคำ 

ร้อง

คำร้องที ่2 หนุมานทหารนารายณ ์ เจ้าช่างแปลงกายเป็นเทพบุตร
ปีเป่าเลียนเลียงคำ 

ร้อง

คำร้องที ่3 รูปร่างก็เฉิดฉาย งามเหมือนนารายณ์ทรงครุฑ
ปีเป่าเลียนเลียงคำ 

ร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย -

เพลงฉุยฉายบทที่ 2 - ร้องเพลงฉุยฉาย -

คำร้องที ่1 ฉุยฉายเอย จะไปไหนหน่อยเจ้าก็ลอยชาย
ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง

คำร้องที ่2 เยื้องย่างเจ้าช่างกราย เดินลอยชายไปหานงนุช ปีเป่าเลียงเลียงคำ 

ร้อง

คำร้องที ่3 กิริยาเจ้าช่างน่าขัน ยืนเล่นแมลงวันอยู่อุตลุด
ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงฉุยฉาย -

เพลงแม่ศรี บทที่

1
- ร้องเพลงแม่ศร ี-

คำร้องที ่1 กระบี่ศรีเอย กระบี่ศรีจำแลง

รูปร่างกล้องแกล้ง ดูขำดูคม
ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง

คำร้องที่ 2 ใครเห็นถูกจิต ต้องติดอารมณ์

งวยงงหลงชม กระบีศรีเอย
ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง

ปีพาทย์รับ - ปีพาทย์รับเพลงแม่ศร ี-

เพลงแม่ศรี บทที่ 2 - ร้องเพลงแม่ศร ี-

คำร้องที ่1 กระบี่ศรีเอย กระบี่ศรีแสนคม
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ใครเห็นใครชม ชอบอารมณ์ถ้วนหน้า
ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง

คำร้องที ่2 แปลงเหมือนมนุษย ์ สวยสุดโสภา

แล้วรีบไคลคลา เข้าสู่ถํ้าเอย
ปีเป่าเลียนเสียงคำ 

ร้อง

ปีพาทย์รับ - ปพีาทยร์ับเพลงแม่ศร ี-

เพลงเข้า - ปีพาทย์ทำเพลงเร็ว, ลา -
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โอกาสที่ใช้ในการแสดงโขน

โขนเป็นเสมือนเคร่ืองราชูปโภคอย่างหนึ่ง•ของพระมหากษัตริย์ไทย ในอดีตพระมหากษัตริย์ 

ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าๆ ให้ฟิกหัดบรรดามหาดเล็กหลวงไว้เพื่อแสดงโขนในงานพิธีหลวงต่าง  ๆ

ทั้งในและนอกพระราชวัง โขนจึงเป็นของต้องห้ามสำหรับผู้อื่นท,ีจะแสดง แต่ในชั้นหลังปรากฏ 

ความนิยมว่าการฟิกหัดโขนน้ันทำให้ชายหนุ่มท่ีได้ฟิกหัดแคล่วคล่องว่องไวในกระบวนรบ จึงม ี

พระบรมราชานุญาตให้เจ้านาย ขุนนาง ผู้ใหญ่ และเจ้าเมืองมีโขนในครอบครองได้ เพราะเป็น 

ประโยชน์ของราชการแผ่นดิน โอกาสที่แสดงโขนจึงกว้างขวางข้ึนกว่าเดิม ดังมีหลักฐานต่อไปนี้

1. มหกรรมบูชา ได้แก่การฉลองหรือสมโภชทางพระพุทธศาสนา เช่น ในสมัยอยุธยารัชกาล 

สมเด็จพระเจ้าท้ายสระ มีโขนสมโภชพระบรมธาตุชัยนาท รัชกาลสมเด็จพระเจ้าบรมโกศมีโขนสมโภช 

พระพุทธบาทสระบุรี ครั้งสมโภชพระแก้วมรกตในรัชกาลสมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีมีโขน 7 โรง 

เป็นโขนโรงใหญ่ 2 โรง และโขนช่องระทา 5 โรงในสมัยรัตนโกสินทร์รัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธ 

ยอดฟ้าจุ'พาโลกมหาราชคร้ังฉลองวัดพระศรีรัตนศาสดาราม มีโขนขุดหนุมานลักท้าวมหาชมพ ู

ครั้งฉลองวัดพระเชตุพนฯ มีโขนขุดพิธีอุโมงค ์และมีโขนบนรถล้อเลื่อนในงานผนวชสมเด็จพระเจ้า 

ลูกยาเธอ เจ้าฟ้ากรมหลวงเสนานุรักษ์ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีโขนสมโภช 

พระแก้วมรกต ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีโขนฉลองผ้าป่าคราวเสด็จ 

บางปะอิน เป็นต้น

2. เน่ืองในพระราชพิธ ีในสมัยอยุธยารัชกาลสมเด็จพระเจ้าปราสาททอง ทรงพระกรุณา 

โปรดเกล้าฯ ให้มีการพระราชพิธีออกสนามคือ คเชนทรัศวสนามและมีมหรสพต่าง ๆ สมโภชและ 

กล่าวถึงโขนเป็นการแสดงอย่างหนึ่งในนั้นโขนมีความเกี่ยวข้อง กับพระราชพิธีดังที่สมเด็จพระเจ้า 

บรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพทรงพระนิพนธ์ไว้ใน ตำนานละครอิเหนา ว่า

...การเล่นแสดงตำนานเป็นส่วนหนึ่งในการพิธ ีเกิดเพิ่มเติมขึ้นโดยลำดับมาจนการเล่นแสดง 

ตำนานกลายเป็นการที่มีเนือง ๆ จึงเป็นเหตุให้ฟิกหัดโขนหลวงไว้สำหรับเล่นในการพระราชพิธ ีและ 

เอามหาดเล็กหลวงมาหัดเป็นโขนตามแบบแผนซึ่งมีอยู่ในตำราพระราชพิธีอินทราภิเษก เพราะเป็น 

ลูกผู้ดีฉลาดเฉลียวฟิกหัดเข้าใจง่ายใครได้เลือกก็ยินดีเสมอได้รับความยกย่องอย่างหนึ่ง เพราะฉะนั้น 

จึงได้เป็นประเพณีสืบมาจนชั้นกรุงรัตนโกสินทร์นี้

ในสมัยประชาธิปไตยยังมีการแสดงโขนในงานรัฐพิธีหลายครั้ง นายธนิต อยู่โพธ กล่าวไว้ใน 

หนังสือโขนว่า “ดูประหนึ่งถือเป็นประเพณีที่ต้องจัดให้มีแสดงโขนเป็นประจำปี ณ ท้องสนามหลวง 

ปีละ 3คราว คือในวันงานมีฉลองรัฐธรรมนูญ ในงานฉลองวันขึ้นปีใหม ่ในรัฐพิธีฉลองวันสงกรานต”์ 

นอกจากนี้ยังมีการแสดงโขนรวมอยู่ในนาฏศิลป่ประเภทอื่น ๆ ไปเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม ณ

ต่างประเทศเป็นเสมือนทูตสันถวไมตรีกับนานาประเทศจนกระทั่งทุกวันนี้

3. งานศพ จดหมายเหตุลาลูแบร์กล่าวว่า “โขนและระบำน้ันมักหากันไปเล่น ณ งานปลงศพ 

และบางทีก็หาไปเล่นในงานอื่น ๆ บ้าง” แสดงว่ามีการแสดงโขนในงานศพมาตั้งแต่สมัยอยุธยา ใน 

สมัยธนบุรีมีโขนในงานพระศพกรมขุนอินทรพิทักษ์เป็นโขนโรงใหญ่2โรงโขนช่องระทา 7โรง 
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รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชคราวงานถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิสมเด็จ 

พระชนกาธิบด ีพระราชพงศาวดารกล่าวว่า เมื่อเชิญพระบรมอัฐิออกส,ูพระเมรุแล้ว มีการมหรสพ 

ครบทุกสิ่ง

...โขนชักรอกโรงใหญ่ ทั้งโขนวังหลวงและวังหน้า แล้วประสมโรงเล่นกลางแปลงเล่นเม่ือ 

ศึกทศกรรฐ์ยกทัพกับ 10 ขุน 10 รถ โขนวังหลวงเป็นทัพพระราม ยกไปแต่ทางพระบรมมหาราชวัง 

บวรฯมาเล่นรบกันในท้องสนามหน้าพลับพลา ถึงมีปืนบาเหรี่ยมรางเกวียนลากออกมายิงกันดังสนั่นไป

โคลงของกรมหมื่นศรีสุเรนทร์บันทึกไว้ว่ามีโขนโรงประชันกัน โรงหน่ึงเล่นชุดถวายแหวน 

อีกโรงหน่ึงเล่นชุดคึกอินทรชิต

งานพระเมรุพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้งจุฬาโลกมหาราชและพระบาทสมเด็จพระจอม  

เกล้าเจ้าอยู่หัวก็มีโขน งานพระเมรุสมเด็จพระนางเจ้าสุนันทากุมารีรัตน์และสมเด็จพระเจ้าลูกเธอ 

เจ้าฟ้ากรรณาภรณ์เพ็ชรรัตน ์งานพระศพพระองค์เจ้าดวงจันทร์ พระองค์เจ้าสำอางในรัชสมัย 

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวล้วนมีโขนด้วยกันทั้งส้ิน ความนิยมเรือง การแสดงโขน 

ในงานศพยังคงอยู่กระทั้งปัจจุบัน

กล่าวได้ว่าการแสดงโขน มหรสพสมโภชตามโบราณราชประเพณ ียังคงได้รับการสืบทอด 

มาถึงปัจจุบัน ดังปรากฏในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพ ดังน้ี

พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพ สมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี เมือวันที่ 10 

มีนาคม พ.ศ. 2539 เวลา 18.00 น. ถึงวันที่ 11 มีนาคม พ.ศ. 2539 ณ เวทีกลางแจ้ง มณฑลพิธีท้อง 

สนามหลวง เป็นการแสดงโขนหน้าจอ ดำเนินเร่ืองตามบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที ่1 และรัชกาล ที่

2

พระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณีวัฒนา กรม 

หลวงนราธิวาสราชนครินทร์ วันเสาร์ที' 15 พฤศจิกายน พ.ศ. 2551 เวลา 19.00 น. ถึงวันอาทิตย์ที่ 

16 พฤศจิกายน พ.ศ. 2551 เวลา 06.00 น. ณ เวทีกลางแจ้ง มณฑลพิธีท้องสนามหลวง เป็นการ 

แสดงโขนหน้าจอ ดำเนินเรื่องตามบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที ่1 และรัชกาลที ่2

พระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพ สมเด็จพระเจ้าภคินีเธอ เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดา 

สิริโสภาพัณณวดี วันจันทร์ที ่9 เมษายน พ.ศ. 2555 เวลา 19.00 น. ถึงวันอังคารที่ 10 เมษายน พ.ศ. 

2555 เวลา 06.00 น. ณ เวทีกลางแจ้ง มณฑลพิธีท้องสนามหลวง เป็นการแสดงโขนหน้าจอ ดำเนิน 

เรื่องตามบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลที ่1 รัชกาลที ่2 และรัชกาลที ่6

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงมีพระราชานุญาตให้กรมศิลปากรนำการแสดงโขน ไปจัด 

แสดงถวายหน้าพระทีนั่ง ระหว่างที'รอเวลาพระราชทานเพลิงจริง เมื่องานพระราชพิธีพระราชทาน 

เพลิงพระศพ สมเด็จพระเจ้าพี'นางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณีวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์ 

(ระบำอสุรพงศ์ ระบำวานรพงศ์ ชุดขับพิเภก - ยกรบ) และงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพ 

สมเด็จพระเจ้าภคินีเธอ เจ้าฟ้าเพชรรัตนราชสุดา สิริโสภาพัณณวดี (ขุดนางลอย) อีกวาระหน่ึงด้วย
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การแสดงโขนหน้าจอ งานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพ 

สมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณีวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์

4. งานบรมราชาภิเษกและอภิเษกสมรส ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า 

เจ้าอยู่หัว คราวงานบรมราชาภิเษกคร้ังหลัง ปีระกาพุทธศักราช 2416 “ในวัน 13 - 14 - 15 คํ่า ม ี

โขน...” และในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว งานพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 

พุทธศักราช 2454 “เวลาคํ่าวันน้ีมีมหรสพวิเศษโขนหลวงเฉพาะการบรมราชาภิเษกสมโภชเฉลิมพระ 

เกียรติยศที'โรงโขนหลวง ณ สวนมิสกวัน” ส่วนงานอภิเษกสมรสปรากฏในบทละคร เรืองอิเหนา 

พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ตอนงานอภิเษกบุษบากับจรกากล่าวว่าม ีการ 

แสดงโขนในมหรสพสมโภชดังนี้

พวกโขนเบิกเริงแล้วจับเรื่อง

สื่อเมืององคตพดหาง

ตลกเล่นเจราเป็นท่าทาง

ทั้งสองข้างอ้างอวดฤทธี

ในเรื่องพระอภัยมณ ีกล่าวถึงโขนเป็นหนึ่งในมหรสพสมโภชตอนพระอภัยมณีอภิเษกกับ 

นางสุวรรณมาลี

5. งานบันเทิงและบำรุงศิลปะ การแสดงโขนมีจุดประสงค์อย่างหนึ่งคือ เพื่อความบันเทิง 

ในขณะเดียวกันเป็นการทำนุบำรุงศิลปวัฒนธรรมไปด้วย เช่น โขนสมัครเล่นของ พระบาทสมเด็จ 

พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวเมื่อคร้ังดำรงพระยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ แสดงในงานเป็น 

โรงเรียนนายร้อย (ทหารบก) ชั้นมัธยม พุทธศักราช 2452 ระบุจุดประสงค์ในการแสดงว่า

...จะให้ผู้ที่คุ้นเคยชอบพอกันและท,ีเป็นคนชั้นเดียวกัน มีความรื่นเริงและเพ่ือจะได้ไม่หลงลืม 

ว่า ศิลปะวิทยาการเล่นเต้นรำไม่จำเป็นจะต้องเป็นของฝร่ังจึงจะได้ดูได ้ของโบราณของไทยเรามีอยู่ไม่ 

ควรจะให้เลื่อมสูญไปเลีย...

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว พระองค์ทรงจัดแสดงโขนชุดนางลอย 

ณ สวนจิตรลดารโหฐาน พุทธศักราช 2464 เพื่อเก็บเงินบำรุงเสือป่า
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ในรัชกาลปัจจุบัน สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ มีพระราชประสงค์ที่จะทรง 

อนุรักษ์การแสดงโขนให้คงอยู่เป็นสมบัติอันทรงคุณค่าทางวัฒนธรรมไทย จึงทรงพระกรุณา 

โปรดเกล้าฯ ให้จัดการแสดงโขนพระราชทานตั้งแต่พุทธศักราช 2550 เป็นต้นมาดังน้ี พุทธศักราช 

2550 และพุทธศักราช 2552ชุดพรหมาศ พุทธศักราช 2553 ชุดนางลอย พุทธศักราช 2554 

ชุดมัยราพณ ์และพุทธศักราช 2555 ชุดจองถนน ทั้งนี้มีพระราชเสาวนีย์ให้จัดสร้างเครื่องแต่งกายโขน 

ขึ้นใหม ่ปรับปรุงวิธีการแต่งหน้าโขนให้เหมาะสมกับเทคโนโลยีสมัยใหม่ด้วย

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงส่งเสริม สนับสบุนให้จัดการแสดง 

นาฏศิลป็ไทย ณ อุทยานพระบรมราชานุสรณ์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย อ. อัมพวา 

จ. สมุทรสงคราม เพื่อเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย เป็นประจำทุกป ี

ตั้งแต่ พ.ศ. 2519 - ปัจจุบัน อีกทั้งส่งเสริมให้ยุวศิลปินได้มีโอกาสแสดงผลงานนาฏศิลป็ไทยสำหรับ 

กรมศิลปากรได้จัดการแสดงรำอาศิรวาทหรือรำถวายพระพร และการแสดงโขน ซึ่งสมเด็จพระเทพ 

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมาร ีทรงมีพระราชวินิจฉัยเกี่ยวกับการแสดงอย่างสมาเสมอ พร้อมทั้ง 

ทรงเลือกตอนที่จะแสดงด้วยพระองค์เอง อาทิการแสดงโขนตอนต่างๆ

วันที่ 31 มีนาคม พ.ศ. 2522 เป็นการแสดงโขน ชุดพระรามข้ามสมุทร

วันที่ 1 เมษายน พ.ศ. 2522 เป็นการแสดงโขน ชุดมัยราพณ์สะกดทัพ

วันที ่2 เมษายน พ.ศ. 2522 เป็นการแสดงโขน ชุด หนุมานอาสา ดีทัพพระลักษมณ ์และช ู

กล่องดวงใจ

พ.ศ. 2528 โขน ตอนพิเภกสวามิภักดี้

พ.ศ. 2529 โขน ชุดพาลีสอนน้อง ชุดมารซื่อชื่อพิเภก และชุดหนุมานชาญสมร 

(จัดแสดง 3 วันๆ ละ 1 ชุด)

พ.ศ. 2530 โชน ตอนยักษ์ปักหลั่นพ้นคำสาป

พ.ศ. 2531 โขน ตอนกำเนิดมัจฉาบุ - พระรามรบภาบุราช

พ.ศ. 2532 โขน ตอนศึกท้าวสหัสเดชะ

พ.ศ. 2533 โขน ตอนพุ่งหอกโมกขศักดิ้

พ.ศ. 2534 โขน ตอนนาคบาศ

พ.ศ. 2535 โขน ตอนไมยราพณ๎สะกดทัพ

พ.ศ. 2536 โขน ตอนศึกพรหมาสตร์

พ.ศ. 2537 โขน ตอนนาคบาศ

พ.ศ. 2538 โขน ตอนหนุมานอาสา

พ.ศ. 2539 งดการแสดง (อยู่ระหว่างไว้ทุกข์สมเด็จพระศรีนครินทรา บรมราชนนี)

พ.ศ. 2540 โขน ตอนศึกสหัสเดชะ

พ.ศ. 2541 โขน ตอนพระรามคืนเมือง

พ.ศ. 2542 การแสดงหนังใหญ่สลับการแสดงโขน (หนังติดตัวโขน) ตอนศึก

วิรุญจำบัง
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พ.ศ. 2543 โขน ตอนท้าวมาลีวราชว่าความ

พ.ศ. 2544 โขน ตอนสืบมรรคา (พบอสูรยักษ์ปักหลั่น)

พ.ศ. 2545 โขน ตอนทศกัณฐ์พุ่งหอกกบิลพัท

พ.ศ. 2546 โขน ตอนศึกกบิลพัทถึงรบสหัสกุมาร

พ.ศ. 2547 งดการแสดง เนื่องจากฝนตก

พ.ศ. 2548 โขน ตอนสุครีพถอนต้นรังและศึกทศกัณฐ์ครั้งแรก ทัพสิบขุนสิบรถ

พ.ศ. 2549 โขน ตอนคึกพรหมาสตร์

พ.ศ. 2550 โขน ตอนมัยราพณ์สะกดทัพ

พ.ศ. 2551 งดการแสดง (อยู่ระหว่างไว้ทุกข์สมเด็จพระเจ้าพีนางเธอ 

เจ้าฟ้ากัลยาณีวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์)

พ.ศ. 2552 โขน ตอนจองถนน - ศึกทศกัณฐ์

พ.ศ. 2553 โขน ตอนสุครีพถอนต้นรัง - กุมภกรรณพุ่งหอกโมกขศักดึ๋

พ.ศ. 2554 โขน ขุดลืบมรรคาถึงหนุมานหักสวน

พ.ศ. 2555 โขน ชุดสร้างกรุงลงกา - พระรามตั้งทัณฑ์บน

พ.ศ. 2556 โขน ชุดขับพิเภก - จองถนน - ข้ามสมุทร

พ.ศ. 2557 โขน ชุดศึกกุมภกรรณ ตอนองคตสื่อสาร กุมภกรรณทดนํ้า

พ.ศ. 2558 โขน ชุดท้าวมาลีวราชว่าความ

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จทอดพระเนตรการแสดง 

ณ อุทยานพระบรมราชานุสรณ์รัชกาลที ่2 อ. อัมพวา จ. สมุทรสงคราม 

เมื่อวันที ่5 กุมภาพันธ์ 2537

กรมศิลปากรเป็นหน่วยงานชองรัฐมีหน้าที่จัดการแสดงโขนให้ประชาชนชมเป็นประจำ นับแต ่

ตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ในพุทธศักราช 2477 และเปล่ียนเป็นโรงเรียนนาฏศิลป ใน

พุทธศักราช 2488 นักเรียนได้มีส่วนร่วมในการแสดงโขนในงานสำคัญหลายครั้ง การแสดงโขนของ 

กรมศิลปากร ได้จัดแสดงเพื่อเผยแพร่ให้ประชาชนชมตามสถานที่ต่าง ๆ ซึ่งสถานที่หลัก คือ โรงละคร 
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ศิลปากร เม่ือเกิดไฟไหม้ได้ย้ายไปจัดการแสดงท่ีโรงละครแห่งชาติ บางครั้งแสดงที'หอประชุม 

วัฒนธรรม โดยปรับปรุงบทขึ้นใหม ่เช่น

โขน ชุดนาคบาศ จัดแสดง พ.ศ. 2489 ณ โรงละครศิลปากร

โขน ชุดทำลายพิธีหุงนํ้าทิพย์ จัดแสดง พ.ศ. 2490 ณ โรงละครศิลปากร

โขน ชุดนางลอย จัดแสดง พ.ศ. 2490 ณ โรงละครศิลปากร

ต้นเรื่องรามเกียรต้ิ จัดแสดง พ.ศ. 2491 ณ โรงละครศิลปากร

โขนชุดศึกวิรุญจำบัง จัดแสดง พ.ศ. 2492 ณ โรงละครศิลปากร

โขนชุดปราบกากนาสูร จัดแสดง พ.ศ. 2494 ณโรงละครศิลปากร

โขน ชุดหนุมานอาสา จัดแสดง พ.ศ. 2495 ณ โรงละครศิลปากร

โขน ชุดสีดาลุยไฟและปราบบรรลัยกัลป ้จัดแสดง พ.ศ. 2496

โขน เรื่องรามเกียรตี้ชุดพระรามเดินดง จัดแสดง พ.ศ. 2500 ณโรงละครศิลปากร

(นับเป็นการปรับปรุงการแสดงแนวใหม่ของกรมศิลปากรให้สามารถแสดงได้จบในคราวเดียวกัน)

โขน ชุดพระรามครองเมือง จัดแสดง พ.ศ. 2501 ณ โรงละครศิลปากร

โขนชุดมัยราพณ์สะกดทัพ จัดแสดงพ.ศ. 2502 ณโรงละครศิลปากร

โขน ชุดพรหมาสตร์ จัดแสดง พ.ศ. 2503 ณ หอประชุมวัฒนธรรม สนามเสือป่า

(เน่ืองจากโรงละครศิลปากรเกิดไฟไหม้ เมื่อคืนวันที ่9 พฤศจิกายน พ.ศ. 2503)

โขน ชุดศึกสุริยาภพ จัดแสดง พ.ศ. 2509 ณ โรงละครแห่งชาติ

โขน ชุดนางลอย จัดแสดง พ.ศ. 2510 ณ โรงละครแห่งชาติ

(เป็นการนำโขน ชุดนางลอยมาแสดงอีกครั้งหน่ึง โดยปรับปรุงบทให้มีทั้งคำพากย ์คำเจรจา และ 

ขับร้อง ผสมผสานกัน)

โขน ชุดปล่อยม้าอุปการ จัดแสดง พ.ศ. 2511 ณโรงละครแห่งชาติ

โขน ชุดนางลอย จัดแสดง พ.ศ. 2512 ณ โรงละครแห่งชาติ

โขน ชุดพาลีสอนน้อง จัดแสดง พ.ศ. 2517 ณ โรงละครแห่งชาติ

โขน ชุดพิเภกสวามิภักดี ้จัดแสดง พ.ศ. 2519 ณ โรงละครแห่งชาติ

โขน ชุดนางลอย จัดแสดง พ.ศ. 2522 ณ โรงละครแห่งชาติ

โขน ชุดปล่อยม้าอุปการ จัดแสดง พ.ศ. 2522 ณ โรงละครแห่งชาติ

โขน ตอนท้าวมาลีวราชว่าความ จัดแสดง พ.ศ. 2524 ณ โรงละครแห่งชาติ

โขนชุดพระพิราพ จัดแสดง พ.ศ. 2528 ณ โรงละครแห่งชาติ

โขน ชุดหนุมานชาญสมร จัดแสดง พ.ศ. 2528 ณ โรงละครแห่งชาติ ซึ่งสมเด็จพระเทพ 

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระราชดำเนินทอดพระเนตรการแสดงโขนชุดนี้ ในรอบ 

การแสดงปฐมทัศน์ เมื่อวันเสาร์ที ่19 ตุลาคม พ.ศ. 2528 เวลา 10.00 น.

โขน ชุดรามาวดาร จัดแสดง พ.ศ. 2530 ณ โรงละครแห่งชาติ

โขน ชุดปราบโอรสทศกัณฐ์ จัดแสดง พ.ศ. 2535 ณ โรงละครแห่งชาติ

โขนชุดศึกสัทธาสูร- วิรุญจำบัง จัดแสดงพ.ศ. 2535 ณ โรงละครแห่งชาติ
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โขน ชุดมัยราพณ์สะกดทัพ จัดแสดง พ.ศ. 2544 ณ โรงละครแห่งชาติ

โขน ชุดรณพักตร์ได้ศร - นาคบาศ จัดแสดง พ.ศ. 2544 ณ โรงละครแห่งชาติ

โขน ชุดนางลอย จัดแสดง พ.ศ. 2544 ณ โรงละครแห่งชาติ

โขน ชุดพรหมาสตร์ จัดแสดง พ.ศ. 2544 ณ โรงละครแห่งชาติ

โขน ชุดสุกสารปลอมพล - นางลอย จัดแสดง พ.ศ. 2555 ณ โรงละครแห่งชาติ

โขน ชุดศึกทศคีรีวันทศคีรีธร - มณโฑหุงน้ําทิพย์ จัดแสดง พ.ศ. 2555 ณ โรงละครแห่งชาติ

โขน ชุดศึกสุริยาภพ จัดแสดง พ.ศ. 2555 ณ โรงละครแห่งชาติ

โขน ชุดหนุมานชาญสมร จัดแสดง พ.ศ. 2556 ณ โรงละครแห่งชาติ

โขน ชุด อินทรชิตฤทธี จัดแสดง พ.ศ. 2556 ณ โรงละครแห่งชาติ

โขนชุดศึกกุมภกรรณ ตอนกุมภกรรณทดนํ้า จัดแสดง พ.ศ. 2557 ณโรงละครแห่งชาติ

โขน ชุดศึกทัพนาสูร จัดแสดง พ.ศ. 2558 ณ โรงละครแห่งชาติ

โขน ชุดเอกกบินทร์นิลพัท จัดแสดง พ.ศ. 2558 ณ โรงละครแห่งชาติ

ต่อมาเมื่อมีการเปิดโรงละครแห่งชาติภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี ในปี พ.ศ. 2543 และ 

โรงละครแห่งชาติภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัดนครราชสีมา ในปี พ.ศ. 2544 ก็ได้กำหนดการ 

แสดงโขนในปฏิทินการแสดงของกรมศิลปากรด้วย อาทิ

ณ โรงละครแห่งชาติภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี

โขน ชุดสมโภชพระรามราชจักร ีจัดแสดง พ.ศ. 2546

โขน ชุดอสุรกำปันขัดตาทัพ จัดแสดง พ.ศ. 2547

โขน ชุดสัตย์ธรรม คุณธรรมในรามเกียรตี ้จัดแสดง พ.ศ. 2550

โขน ชุดมัยราพณ์สะกดทัพ จัดแสดง พ.ศ. 2551

โขน ชุดพระลักษมณ์ได้พระขรรค์ จัดแสดง พ.ศ. 2552

โขน ชุดกุมภกรรณทดนํ้า จัดแสดง พ.ศ. 2553

โขน ชุดหนุมานชาญสมร จัดแสดง พ.ศ. 2556

โขน ชุด อินทรขิตฤทธ ีจัดแสดง พ.ศ. 2556

โขน ชุดศึกกุมภกรรณ ตอนกุมภกรรณทดน้ํา จัดแสดง พ.ศ. 2557

โขน ชุดศึกทัพนาสูร จัดแสดง พ.ศ. 2558

โขน ชุดเอกกบินทร์นิลพัท จัดแสดง พ.ศ. 2558

ณ โรงละครแห่งชาติภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัดนครราชสีมา

โขน ชุดรามราชจักรี จัดแสดง พ.ศ. 2550

โขน ชุดอสุรผัดก่อศึก จัดแสดง พ.ศ. 2552

โขน ชุดพระลักษมีสีดา จัดแสดงพ.ศ. 2553

โขน ชุดศึกกุมภกรรณ ตอนสุครีพถอนต้นรัง จัดแสดง พ.ศ. 2554
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นอกจากนี ้กรมศิลปากรได้จัดการแสดงให้ประชาชนชมที'สำคัญอีกโอกาสหนึ่ง คือ 

การแสดงดนตรีสำหรับประชาชน ณ สังคีตศาลา (มีรายการพิเศษของกรมศิลปากรที่ใช้เวทีสังคีตศาลา 

จัดแสดงโขนด้วย เช่น รายการสัปดาห์อนุรักษ์มรดกไทย รายการมหกรรมลายลักษณ์อักษรศิลป ้

รายการย้อนยุคกรุงรัตนโกสินทร ์เป็นต้น)

ตัวอย่างสูจิบัตรการแสดงโขนกรมศิลปากร

ตั้งแต ่พ.ศ. 2490 - ปัจจุบัน
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6. งานพระราชทานเลี้ยงต้อนรับพระราชอาคันตุกะ การแสดงโขนของกรมศิลปากร 

ปรากฏอยู่ในหลายโอกาส ไม่ว่าจะเป็นการแสดงในพระราชพิธ ีรัฐพิธ ีและการแสดงทั่วไปเพื่อเผยแพร ่

ให้ประชาชนชม กล่าวได้ว่า การแสดงโขนในฐานะทูตแห่งวัฒนธรรม มีความสำคัญอย่างยิ่งที่ 

เสริมสร้างความเข้มแข็ง มั่นคงให้กับมรดกของแผ่นดิน ซึ่งได้รับพระมหากรุณาธิคุณในสถาบัน 

พระมหากษัตริย์ตลอดมา

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทรงสนพระทัยในศิลปะการแสดงของชาติทุกสาขา ทรงมีพระ 

มหากรุณาธิคุณส่งเสริม สนับสนุนให้จัดการแสดงโขนในงานพระราชพิธี หรือโอกาสต่างๆ มาอย่าง 

สมํ่าเสมอ ยาวนานถึงปัจจุบัน โดยเฉพาะการแสดงเพื่อต้อนรับพระราชอาคันตุกะ ปรากฏการแสดง 

โขนของกรมศิลปากรในงานการแสดงเพ่ือเป็นเกียรต ิต้อนรับ หรือพระราชทานเลี้ยงพระกระยาหาร 

คํ่าพระราชอาคันตุกะจากประเทศต่าง ๆ ณ ชาลาหน้าพระที่นั่งจักรีมหาปราสาท และหอประชุม 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์ชี่งมีทั้งการแสดงตอนสั้น ๆ ที่ไม่มีบทการแสดง และการแสดงที่เป็นชุดหรือ 

ตอนที่มีบทการแสดง พระมหากรุณาธิคุณอีกประการหน่ึงท,ีสร้างขวัญ และกำลังใจแก'ศิลปิน 

ข้าราชการกรมศิลปากร คือ ทรงมีพระราชดำริแนะน0าแก็ไขข้อบกพร่องหลังจบการแสดง แสดงให้เห็น 

ถึงความสนพระทัยในศิลปะการแสดงชั้นสูงของชาติอย่างแท้จริง

ตัวอย่างการจัดการแสดงโขนของกรมศิลปากร มีดังน้ี

• งานถวายการต้อนรับสมเด็จพระเจ้าศรีสว่างวัฒนา เจ้ามหาชีวิตแห่งราชอาณาจักร 

ลาว ณ หอประชุมมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์วันที ่23 มีนาคม พ.ศ. 2506

รายการแสดง ได้แก ่รำถวายพระพรดอกไม้เงินทอง เบิกโรง เรืองนารายณ์ปราบ 

นนทุก และโขน ชุดพิธีอุโมงค์

• งานถวายการต้อนรับสมเด็จพระราชาธิบดี ไบดวง และสมเด็จพระราชินี ฟาบิโอล่า 

แห่งประเทศเบลเยียม ณ หอประชุมมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ วันที ่5 กุมภาพันธ ์

พ.ศ. 2507 
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รายการแสดง ได้แก ่รำถวายพระพร โมงครุ่ม และโขน ชุดมัยราพณ์สะกดทัพ

• งานถวายการต้อนรับสมเด็จพระราชาธิบดี และสมเด็จพระราชินี แห่งมาเลเซีย ณ 

หอประชุมมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์วันท,ี 25 กุมภาพันธ ์พ.ศ. 2507 

รายการแสดง ได้แก ่รำถวายพระพร รำเหย่อย และโขน ชุดปราบกากนาสูร

งานถวายการต้อนรับสมเด็จพระเจ้ากรุงนอรเวณ หอประชุมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์

วันท,ี 16 มกราคม พ.ศ. 2508
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รายการแสดง ได้แก่ รำถวายพระพรดอกไม้เงินทอง ฟ้อนเงี้ยว และโขนชุดกุมภกร 

รณทดน้ํา

นอกจากรับรองอาคันตุกะแล้วโขนยังใช้แสดงรับบุคคลสำคัญของชาติด้วยเพราะถือเป็น 

เคร่ืองหมายแสดงความยินดี ดังในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว พุทธคักราช 

2440 เม่ือเสด็จพระราชดำเนินกลับจากเสด็จประพาสยุโรปคร้ังแรก พระบรมวงศานุวงศ์และข้าทูล 

ละอองธุลีพระบาท ซึ่งมีกรมหมื่นปราบปรปักษ์ (พระยศขณะนั้น) กับเจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวัฒน์เป็น 

แม่งานจัดโขนกลางแปลงที่ท้องสนามหลวงสมโภช และกราบบังคมทูลเชิญเสด็จพระราชดำเนิน 

ทอดพระเนตร โขนแสดงใน วันที ่2 กุมภาพันธ์ จับตอนเสร็จศึกลงกา พระรามคืนนครอยุธยา 

พระชนนีเสด็จออกไปรับพระรามเข้าเมืองแล้วให้มีงานสมโภชหนังสือพิมพ์สยามไมตรีฉบับวังอังคารที่  

8 และวันอังคารที่ 15 กุมภาพันธ์ ร.ศ. 116 รายงานว่าโขนกลางแปลงนี๋ใหญ่กว่าคนอื่น ๆ เท่าที่เคยมี 

มา มีผู้แสดงถึง 800 คนเศษ เคร่ืองแต่งตัวทำขึ้นใหม่ทั้งหมด การตกแต่งสถานที่ทำเหมือนจริงทุก 

อย่าง เช่น

[...] ฝ่ายกรุงศรีอยุธยานั้น ทำเป็นปราสาทราชฐาน มีกำแพงเมือง มีประตู หอรบ ป้อม เสมา 

ธงเหมือนเมืองจริง ๆ ถึงเวลาใครมีบทปีนต้นไม้ก็ ปีนต้นไม,ขึ้นไปจริง ๆ ถึงตอนที่พวกกะเหรี่ยงได้ยิน 

เสียงเป่าเขาควาย ก็มีพวกกะเหร่ียงออกมาจากช่องเขา

ตอนพระรามจะยกเข้าเมือง พวกชาวเมืองมีความยินด ีจัดให้ยกเอาโต๊ะตั้งเครื่องบูชาออกมา 

ตั้งจริง ๆ และในเมืองนั้นก็ได้ทำการรับเสด็จผู้ผ้าแดงมีธงทิวเช่นที่นิยมปฏิบัติ

ในปัจจุบันอาจมีผู้เข้าใจว่าโขนแสดงแต่เฉพาะในงานศพ ที่จริงตั้งแต่สมัยอยุธยาแล้วจะเห็นว่า 

มีการแสดงโขนในหลายโอกาสอย่างกว้างขวาง กล่าวได้ว่าทุกคราวที่มีงานใหญ่และสำคัญจะมีโขนอยู่ 

ด้วยเสมอ ควรนับว่าเป็นสิ่งที่ ก่อให้เกิดสวัสดมงคล ประการหนึ่งเพราะจากต้นกำเนิดของโขน คือการ 

ชักนาคดึกดำบรรพ์ หรือการเล่นดึกดำบรรพ์นั้นเป็นสิ่งที่เป็นมงคล สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

กรมพระยาดำรงราชานุภาพยังทรงกล่าวไว้ว่าการเล่นในพระราชพิธีอินทราภิเษกนี ้“ก็คือการเล่น 

แสดงตำนานในไสยศาสตร์เพ่ือแสวงสวัสดีมงคล มาแด่มูลเหตุอันเดียวกันกับที,เล่นโขนเรื่อง 

รามเกียรตึ๋” ดังน้ันการแสดงโขนซ่ึงเป็นตำนานของพระนารายณ์อวตารจึงไม่มีความอัปมงคลอันใด 

การแสดงโขนนั้นเก่ียวกับการสมโภช แม้ในงานศพดังที่ปรากฏในงานพระเมรุตั้งแต่อดีตก็เรียกว่า 

“มหรสพสมโภช” เช่น คราวงานถวายพระเพลิงพระบรมอัฐ สมเด็จพระชนกาธิบด ีพระราช 
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พงศาวดารกล่าวว่า “เคร่ืองมหรสพสมโภชเหมือนอย่างการพระบรมศพพระเจ้าแผ่นดินคร้ังกรุงเก่า” 

ในเรื่องอิเหนาตอน งานพระเมรุหมันหยา มีกลอนกล่าวถึงตอนการมหรสพในงานว่า “สมโภชพระศพ 

เสด็จเจ็ดทิวา” การจัดงานเป็นการบูชาผู้ที่เคารพนับถือและรักใคร่ของคน ผู้ทีมชีวิตอยู่ย่อมกระทำสิ่ง 

ที่ดีไม่ใช่สิ่งที่อัปมงคลให้แก่ผู้ตาย อีกประการหน่ึงผู้ประดิษฐ์ศิลปะใด ๆ คงไม่มีจุดมุ่งหมายให้ศิลปะ 

ของตนเป็นส่ิงอัปมงคลอย่างแน่นอนที่มีผู้รังเกียจว่าโขนแสดงในงานศพไม ,บังควรนำมาแสดงในงาน 

มงคลเป็น ความคิดของคนชั้นหลังทั้งสิ้น
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