


คำนำ

ประเทศไทยเป็นประเทศเล็ก ๆ มีพื้นที่อยู่ทางด้านตะวันออกเฉียงใต้ของทวีปเอเชีย ประชาชนคนไทยได ้

สืบเชื้อสายชาติพันธุจากอดีตถึงปัจจุบันมีการสร้างถ่ินฐานบ้านเมืองต่อเนื่องมาโดยลำดับมิได้ขาดสาย แม้ใน 

บางขณะของระยะเวลาหรือบางยุคสมัยจะต้องประสบภัยพิบัติจากการศึกสงคราม เกิดความเลียหายครั้งใหญ่หลวง 

บ้านเมืองถูกทำลายย่อยยับ แต่ก็กลับพื้นคืนดีขึ้นได้ในเวลาไม่ช้านัก จากพระปรีชาสามารถของบูรพมหากษัตริย ์

พร้อมด้วยเหล่าทหารและวีรชนคนไทยในอดีต จนสามารถซ่อมสร้างบูรณะภูมิสถานอาคารบ้านเมืองขึ้นใหม่ได้ใน 

เวลาไม่ช้านัก ด้วยความที่คนไทยในอดีตรักและศรัทธาในวิชาช่าง ซึ่งเราสามารถศึกษาได้จากกาลเวลาที่ผ่านมา 

เรามีช่างหลวงหรือช่างของทางราชการ ในอดีตมีอยู่หลายกรมกอง เช่น กรมช่างสิบหมู่ เป็นต้น ที่เป็นช่างพระสงฆ์ 

และช่างชาวบ้านตามถิ่นฐานต่าง ๆ อยู่ทั่วทุกภูมิภาคของประเทศไทย ช่างดังกล่าวเหล่านี้ได้สร้างสรรค์งานช่างอัน 

วิจิตรงดงามไว้เป็นจำนวนมาก ดังร่องรอยหลักฐานที่ปรากฏอยู่ทั่วไปในผืนแผ่นดินไทยในปัจจุบัน ทั้งในรูปของ 

โบราณสถาน โบราณวัตถุและศิลปวัตถุต่าง ๆ โบราณสถาน โบราณวัตถุและศิลปวัตถุเหล่านี ้มีการประดิษฐ ์

ลวดลายประดับตกแต่งให้เกิดความวิจิตรงดงามยิ่งขึ้น ซึ่งลวดลายท่ีประดับตกแต่งตามสถานที่ต่าง ๆ นั้น ม ี

มากมายหลายประเภท หลายลักษณะรูปแบบ ในลวดลายมากมายหลายรูปแบบเหล่านี ้มีลวดลายอยู่สองประเภท 

ที่บุคคลทั่วไปอาจยังไม่เช้าใจ หรือเข้าใจสับสน ไม่ชัดเจนอยู่บ้าง ได้แก ่ลายพุดตานกับลายใบเทศ ซึ่งมีใช้อยู่ท่ัวไป 

ในสถานที่ต่าง ๆ โดยเฉพาะอาคารสถานที่เกี่ยวกับวัดวาอารามและพระราชวัง

เพื่อการศึกษา ให้เกิดความรู้ความเข้าใจชัดเจนขึ้น อีกทั้งใช้ได้ถูกต้องเหมาะสมสำหรับประชาชนและ 

เยาวชนต่อไป กรมศิลปากรซึ่งเป็นหน่วยงานของรัฐท่ีมีหน้าที่ดูแลรักษา พัฒนา อนุรักษ ์งานด้านศิลปวัฒนธรรม 

ของชาต ิโดยเฉพาะงานช่างศิลปกรรมของไทย จึงมอบให ้นายนิยม กลิ่นบุบผา นักวิชาการช่างศิลป็ ทรงคุณวุฒิ 

และคณะ จัดทำโครงการศึกษาค้นคว้ารวบรวมวิเคราะห์เปรียบเทียบรูปแบบความเหมือนความต่าง ตลอดจนการ 

ใช้งานร่วมกันของลวดลายสองประเภทนี ้แล้วจัดทำเป็นรูปเล่มหนังสือในชื่อเรื่อง “ลายพุดตานกับลายใบเทศ สมัย 

อยุธยาตอนปลายถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น” โดยจัดทำเป็นรูปเล่มหนังสือ เพื่อเป็นการเก็บรวบรวมความรู้เรื่อง 

ลวดลายไทยทั้งสองประเภทนี้ไว้ มิให้สูญหายและง่ายต่อการศึกษา เพื่อพัฒนาบุคลากรของชาติต่อไป

กรมศิลปากรหวังว่าหนังสือเรื่อง ลายพุดตานกับลายใบเทศ สมัยอยุธยาตอนปลายถึงสมัยรัตนโกสินทร์ 

ตอนต้น นี ้จะเป็นประโยชน์แก่นักเรียน นักศึกษา และประชาชนทั่วไป ใช้ศึกษาค้นคว้าหรืออ้างอิงได้ในระดับหนึ่ง

อธิบดีกรมศิลปากร
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๑

ลายพุดตานและลายใบเทศ

สมัยอยุธยาตอนปลายถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น

ความหมายของลวดลาย

ลาย พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

พ.ศ. ๒๔๙๓ ให้ความหมายไว้ดังนี ้“ลาย น.เส้นที่ 

เขียนหรือแกะสลักให้เป็นรูปต่าง ๆ เรียกผ้านุ่งที่ลง 

พื้นมันมีลายเป็นดอก ๆ ว่าผ้าลาย ลายขัดลายสาน 

ที่ใซ้ไม้ทำเป็นดอกขัดกันยกอันข่มอันเรียกลายขัด 

ลายเทศผ้า ลายซึ่งมีดอกดวงของต่างประเทศ 

ลายมือ รอยเส้นบนฝ่ามือและนิ้วมือ ลายลักษณ์ 

คือตัวหนังสือที่เขียน” มักใช้หรือเรียกคู่กับคำว่า 

ลวด “ลวด น. สิ่งที่ทำเป็นเส้นยาว ๆ เช่น ลวด 

หนัง คือ แผ่นหนังท่ีเอามาทำเป็นเส้นยาว ๆ โลหะ 

ที่นำมารีดเป็นเส้นก็เรียกว่าลวด เช่น ลวดสังกะสี 

ลวดทองแดง ” เมื่อทำลวดให้วงรอบรูปร่างมีความ 

กว้างยาว และมีรูปลักษณะต่าง ๆ ขึ้นก็เกิดเป็น 

ลายขึ้นเลยเรียกควบกันว่าลวดลายเป็นที่คุ้นปาก 

หรือคุ้นเคยในหมู่คนไทย 

ในที่นิ้จะขออธิบายตามหลักของช่างไทยที่ใช้กันสืบ 

มาแต่โบราณ ในความหมายทางช่างไทย ลวด 

หมายถึง วัสดุใด ๆ ก็ได้ที่นำมาตัด คลึง ขีด รีด 

เรียด ส้น เหลา ฯลฯ ทำให้เป็นเส้นยาว แนวยาว 

หากเป็นเส้นกลมเรียกลวดกลม หากเป็นเส้นแบน 

เรียกลวดแบน หรือมีรูปลักษณะอย่างอื่นก็เรียก 

ตามลักษณะนั้น ๆ เช่น มีลักษณะกลม ครึ่งซีก 

ยาวตามแนวลวด ก็เรียกว่าลวดหวายฝ่าซีก ลวด 

ลูกแก้ว ลวดบัว ฯลฯ อีกมากมาย แต่ส่วนใหญ่ช่าง 

มักจะเรียกเส้นที่เป็นแนวตรงแนวโค้งยาว ๆ ใช ้

เป็นกรอบรอบนอกกำหนดพื้นที่หรือบังคับพื้นที่ 

ของลวดลายว่าลวด และเส้นลวดท่ีปรากฏเป็น 

เส้นลายต่าง ๆ ก็จะเรียกว่าเส้นลาย ที่จริงก็เกิด 

จากเส้นลวดน้ันเอง จึงทำให้เรียกรวมกันอยู่เสมอ 

ว่าลวดลาย ภาพลายเส้นท่ี ๑ และภาพลายเส้นที่

๖

ด คือ ลวด หรือ เส้นลวด 

to คือ ลาย หรือ เส้นลาย

ภาพลายเส้นท่ี ๑

laggwsg

๑ คือ ลวด หรือ เสันลวด 

to คือ ลาย หรือ เสันลาย

ภาพลายเส้นท่ี ๒



๒

ลายพุดตาน

พุดตานเป็นชื่อเรียกพืชชนิดหนึ่งที่ขึ้นตาม 

ธรรมชาติ มีลำต้นกิ่งใบเป็นทรงพุ่มไม่สูงใหญ่มากม ี

ขนาดใกล้เคียงกับพุ่มของต้นแก้ว พจนานุกรมฉบับ 

ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๒๕ ให้ความหมายว่า 

“พุดตาน น.ชื่อไม้พุ่มชนิด Hibiscus เากนtabilinn 

ในวงศ ์Malraceae ใบมีขนขอบใบหยักเว้า ดอกส ี

ขาวแล้วเปลี่ยนเป็นชมพู” ภาพที ่๑๓

ในทางช่างพุดตาน เป็นชื่อเรียกลวดลาย 

ไทยชนิดหนึ่ง มีรูปลักษณะคล้ายต้นไม้จริงใน 

ธรรมชาติค่อนข้างมากกว่าลายชนิดอื่นของไทย แล 

เห็นดอกเป็นดอกเห็น ใบเป็นใบ แต่ลูกประดิษฐ์ให ้

มีความงดงามชดช้อยด้วยลีลาของเส้นรูป เส้นแร 

ที่ช่างไทยประดิษฐ์ขึ้น เส้นรูปคือเส้นรอบของตัว 

ลาย เส้นแรคือเส้นแสดงรายละเอียดในตัวลาย ซึ่ง 

เส้นต่าง ๆ เหล่านี ้ถูกจัดหรือปรับให้มีระเบียบ 

เหนือธรรมชาต ิเกิดเป็นความงามยิ่งกว่าธรรมชาติ 

ตามทัศนของช่างไทยและคนไทย แต่ยัง

เห็นรูปเค้าของ ต้น เถา ดอก ใบ ผล ของต้นไม้ใน 

ธรรมชาติอยู่ เมื่อมองเห็นก็จะสามารถเข้าใจได้โดย 

ไม่ต้องอธิบายว่า ลายชนิดนี้มีท่ีมาจากต้นไม้ใบไม้ 

หรือหมายถึง ต้นไม้ใบไม ้เพียงแต่พุดตานต้นจริง 

ในธรรมชาติเป็นไม้ต้นขนาดย่อมมีใบค่อนข้างใหญ่ 

เป็นแฉกคล้ายใบฝ็ายมีก่ิงก้านแตกออกเป็นไม้พุ่ม 

หรือตรงพุ่มดังกล่าวแล้ว แต่ในลวดลายไทยที่ช่าง 

ประดิษฐ์สร้างขึ้นนั้น มิได้มุ่งหมายให้เหมือนต้น 

พุดตานจริง ในธรรมชาติ ช่างเพียงแต่จะแสดง 

ความงามของดอก ใบและผลของไม้ชนิดนี้ให้งาม 

เหนือธรรมชาติ จึงปรากฏลวดลายพุดตานในหลาย 

ที่หลายแห่งแลเห็นเป็นไม้เถาเสียเป็นส่วนใหญ ่

หรือล้าจะมองในมุมกลับก็อาจจะคิดได้ว่าช่างแค, 

ประดิษฐ์เถาไม้เล้ือยให้งดงามโดยอาศัยเค้ารูปของ 

ดอกใบดอกพุดตานเข้าประดับแล้วประดิษฐ์ให ้

งดงามตามจินตนาการก็ได ้หรือทีแรกช่างไม่ได้ 

เจตนาหรือจงใจจำเพาะดอกพุดตาน แต่เผอิญเมื่อ 

ประดิษฐ์ขึ้นแล้วเกิดละม้ายคล้ายดอกพุดตาน เลย 

เรียกลายพุดตานขึ้นภายหลัง ซึ่งก็อาจเป็นได้ทั้ง 

สองกรณ ีภาพที ่๑-๒

๒

๑



๓

กำเนิดลายพุดตาน

มีผู้รู้ส่วนมากให้ความเห็นว่า ลายพุดตาน 

มีที่มาหรือมีถ่ินกำเนิดจากลวดลายของจีนที่เรียก 

กันว่าดอกโบตน ซึ่งปรากฏบนถ้วยชาม เคร่ือง 

เคลือบลายคราม และลายเขียนสีต่าง ๆ บนเครื่อง 

เคลือบดินเผาที่มาจากประเทศจีน ส่งเข้ามายัง 

ดินแดนท่ีเป็นประเทศไทยในปัจจุบัน ปรากฏต้ังแต่ 

สมัยกรุงสุโขทัยเป็นราชธานี ภาพที ่๓ ซึ่งเป็นชาม 

ลายครามของจีนทำในสมัยราชวงศ์หมิง พุทธ 

ศตวรรษที ่๒๑-๒๒ และภาพที ่๕ ซึ่งเป็นจานลาย 

ครามสมัยราชวงศ์ขิง พุทธศตวรรษที ่๒๓ ซึ่ง 

ลวดลายท่ีปรากฏเป็นไม้เถา มีเถาเล็กและบางมาก 

คล้ายเถาย่านาง ส่วนดอกที่ปรากฏก็ไม่อาจชี้ชัดได ้

ว่าเป็นดอกอะไร จะเป็นดอกโบตั๋นหรือดอก 

พุดตาน ซึ่งหลายคนบอกว่า ดอกโบตั๋นก็คือดอก 

พุดตาน หรือดอกพุดตานพัฒนาการมาจากดอก 

โบตั้น ซึ่งลวดลายท่ีปรากฏในภาพใช่ดอกโบตั๋น 

หรือไม่ ภาพที ่๔ และ ภาพที ่๖ เป็นจานสังคโลก 

จัดแสดงอยู่ใน พช.นครศรีธรรมราช เป็นงานเครื่อง 

เคลือบดินเผา ใช้เครื่องมือกดหรือกรีดเบา ๆ พอ 

ให้ปรากฏเป็นลวดลายต้ืน ๆ มีลักษณะคล้ายกอ 

ผักกาดวางเรียงอยู่โดยรอบของใบจาน ตรงกลาง 

ส่วนที่ลึกสุดของท้องจานทำเป็นลายดอก หลาย 

กลีบคล้ายดอกบัวสายเบ่งบานเต็มที่

๓ (ริ^

๕ ๖
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ภาพลายเส้นท่ี ๔

ภาพลายเส้นท่ี ๓

จากภาพที ่๗-๘ และภาพลายเส้นที ่๓-๔ ซึ่งเป็น 

ลายเส้นจาร หรือจารึกบนแผ่นหินชนวนเพดาน 

ผนังอุโมงค์ทางขึ้นในผนังมณฑปพระคันธกุฎ ี(ที ่

ประทับของพระพุทธเจ้า) หรือวิหารวัดศรีชุม 

จังหวัดสุโขทัยแล้ว ก็จะแลเห็นลายซึ่งเป็นช่อ 

ดอกไม้ท่ีอยู่ตรงกลางของภาพก็มีรูปลักษณะคล้าย 

ดอกพุดตาน แต่ลายที่ปรากฏในภาพดังกล่าวเป็น 

รูปแบบงานช่างที่นี่สร้างขึ้นตามรูปแบบคติความ 

งามและความเชื่อตามตำนาน และงานช่างทาง 

อินเดียและลังกา ลายพุดตานเป็นลายไทยประเภท 

หนี่งที่มักนิยมนำมาประดิษฐ์สร้างสรรค์ในงานช่าง 

ไทยประเภทต่าง ๆ เช่น งานเขียน ลายรดนํ้า ลาย 

ปันปูน ลายแกะสลักไม้งานประดับมุก แกะสลักหิน 

ฯลฯ ซึ่งงานช่างต่าง ๆ เหล่านี ้มักสร้างขึ้นเพื่อเป็น 

การตกแต่งสถานที่ รวมถึงข้าวของเครื่องใช้ที่ 

เกี่ยวข้องกับพระพุทธศาสนา และสถาบัน 

พระมหากษัตริย์เป็นส่วนใหญ ่ซึ่งคติความเชื่อใน 

พระพุทธศาสนาและสถาบันพระมหากษัตริย์ล้วน 

สืบทอดมาจากพุทธศาสนา และศาสนาพราหมณ์ 

ซึ่งก็มีที่มาจากอินเดียและลังกา ล้าเราจะหัน 

กลับไปดูงานศิลปกรรมยุคเก่าที่ปรากฏข้ึนในพื้นที ่

ที่เป็นประเทศไทยในปัจจุบัน ซึ่งสร้างขึ้นในสมัย 

ทวาราวดีเป็นต้นมา ก็จะพบว่าน่าจะได้รูปแบบ 

และเทคนิคต่าง ๆ มาจากทางอินเดีย หรือคติความ 

เชื่อท้ังจากทางอินเดียและลังกาเลียเป็นส่วนมาก 

แต่ก็ไม่ได้หมายความว่าจะไม่ได้รับอิทธิพลรูปแบบ 

อะไรจากทางจีน แต่เราก็จะต้องพิจารณารูปแบบท่ี 

ปรากฏว่าละม้ายใกล้เคียงไปทางไหนมากที่สุด 
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มีเรื่องราวเกี่ยวข้องกับทางด้านไหนบ้างก็จะทำให ้

สามารถมองเห็นรูปแบบได ้ใกล้เคียงความจริงได ้

มากขึ้น เรื่องของพุดตานนี ้ในงานนิพนธ์ชุด 

สมบูรณ์ของศาสตราจารย์ พระยาอนุมานราชธน 

หมวดเบ็ดเตล็ด-ความรู้ทั่วไป เล่ม ๔ เรื่อง บันทึก 

เรื่องความรู้ต่าง ๆ เล่ม ๑ กรมศิลปากร องค์การ 

ค้าของครุสภา และมูลนิธิเสฐียรโกเศศ-นาค 

ประทีปพิมพ์เผยแพร่ในวาระ ๑๐๐ ป ี

ศาสตราจารย ์พระยาอนุมานราชธน ปรากฏ การ 

โต้ตอบทางวิชาการหรือความรู้ต่าง ๆ ที่สมเด็จพระ 

เจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศราบุวัติวงศ ์

ทรงอธิบายเชิงปรึกษากับพระยาอนุมานราชธน 

เกี่ยวกับความรู้เรื่องพุดตาน ดังนี้

“พุดตาน ท่านสำคัญเอาแผ่นข้างสัปคับเป็น 

พุดตาน ส่วนฉันเห็นไปว่าแผ่นอันนั้นทำเทียมเขน 

ซึ่งผูกอยู่ข้างสัปคับข้าง แต่ตกแต่งแปลงรูปให้งาม 

ขึ้น คำว่าพุดตานฉันเข้าใจว่าเป็นชื่อลาย อาจเป็น 

ลายที่ทำท่ัวไปในสัปคับนั้นอันเลียนอย่างมาจากจีน 

ซึ่งเขียนเครื่องลายครามเข้ามา เรียกกันว่าลาย 

พุดตาน แต่จะเหมือนดอกพุดตานหรือโบตนจริง ๆ 

หรือไม่ ใครรับผิดชอบก็ไม่ทราบ ลางทีจีนผู้เขียน 

ลายนั้นจะไม่ได้ตั้งใจทำเป็นพุดตานหรือโบตั๋นเลยก็ 

ได ้ลางทีความสำคัญของท่านซึ่งถือเอาแผ่นข้าง 

สัปคับว่าสิ่งนั้นเป็นพุดตานก็จะถูก เพราะพัดยศ 

ของพระสงฆ์ชนิดรองพัดแฉกลงมาทำเป็นรูป 

ดอกบัวแท้ ๆ ก็เรียกกันว่าพัดพุดตาน ดูภาพที ่

๑๑-๑๒ อย่างไรก็ดีความเข้าใจสมัยนี้ที่นั่งของพระ 

เจ้าแผ่นดิน หากว่ามีแผ่นเขนเทียมติดอยู่ข้าง ๆ 

เป็นเรียกว่าพระที่นั่งพุดตานเป็นของแน่นอนอย่าง 

นั้น แต่ถ้าจะค้นเอาท่ีมาว่าทำไมจึงเรียกพุดตาน 

ข้อนั้นต้องพักไว้ก่อนเพราะยังคิดไม่เห็น”

๙ พระที่น่ังพุดตานกาญจนสิงหาสน์
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๑๑ พัดแฉก ใช้ประกอบสมณศักดิ้

๑ พัดยศเจ้าคณะใหญ่ 

ฝ่ายธรรมยุต

๒ และ ๓ พัดยศพระ 

ราชาคณะชั้นธรรม

พระสงฆ์ชั้นราชาคณะ

๑ พัดยศพระครูชั้นสัญญาบัตร 

ฝ่ายวิปัสนา

๒ พระครูฐานานุกรม

๓ พัดยศพระครูสัญญาบัตร

๔ พระครูฐานานุกรม

๑๒ พัดพุดตานใช้ประกอบสมณศักดี ้

พระสงฆ์ชั้นพระครูสัญญาบัตร
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นอกจากนั้นยังมีไม้ดอกขนาดกลางที่ข้ึนและเจริญ 

งอกงามในสภาพภูมิอากาศร้อนขึ้นอย่างเช่น 

ประเทศไทย มีใบเป็นแฉกมีดอกค่อนข้างใหญ่กลีบ 

ดอกช้อนหลายชั้นขนาดของดอกเมื่อบานเต็มที่วัด 

เส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ ๑๐-๑๕ เชนติเมตร 

ช่วงเช้าดอกจะมีสึขาวเมื่อต้องแสงแดดยามสายจะ 

เปลี่ยนเป็นสีชมพูอ่อน พอแสงแดดจัดหรือตอน 

บ่ายจะมีสีชมพูเข้ม คนไทยเรียกดอกพุดตาน บาง 

พื้นที่เรียกดอกสามราศรี ลักษณะทั่วไปของลำด้น 

ใบและดอกคล้ายกับดอกฝืาย ที่คนไทยเรียกพืช 

ชนิดนี้ว่าพุดตาน จะเรียกมาก่อนที่มีลายอย่างที่ 

นิยมเรียกกันว่าลายพุดตาน หรือปรากฏมีลาย 

พุดตานอยู่แล้วแต่ดอกไม้ชนิดนี้เกิดมีรูปลักษณะ 

คล้ายกับลายพุดตานเลยเรียกชื่อต้นไม้ชนิดนี้ว่า 

พุดตานตามรูปลักษณะของลายก็ไม,อาจทราบได้ 

แต่ที่แน่นอนก็คือต้นไม้ชนิดน้ีน่าจะไม่ชอบอากาศ 

เย็นและแห้งอย่างประเทศจีน แต่ล้าจะเป็นอินเดีย 

หรือลังกา (ศรีลังกา) ซึ่งมีอากาศร้อนชื้นคล้าย 

ประเทศไทยก็อาจเจริญงอกงามได ้แต่ไม้ชนิดนี้จะ 

มีถิ่นกำเนิดเดิมอยู่ในประเทศไทย อินเดีย ลังกา 

หรือประเทศอื่นใดยังไม่ได้ตรวจสอบหรือดั้งเดิม 

อาจมีชื่ออื่นใดหรือไม่ ซึ่งไม้ชนิดน้ีเป็นไม้ต้นขนาด 

ไม่ใหญ่มากขนาดเดียวกับฝ็ายเทศ ภาพที ่๑๓-๑๔ 

นอกจากดอกพุดตาน แล้วยังมีดอกไม้อีกหลาย 

ชนิดที่ขึ้นอยู่ในเขตร้อนช้ืนแบบประเทศไทย เช่น 

ดอกฝ็ายขาว ดอกสายคำ หรือสุพรรณิการ์ ภาพที่

๑๕
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ดอกสุพรรณิการ์หรือฝ็ายคำ จากเหตุผล 

ดังกล่าว ลายพุดตานอาจเกิดข้ึนจากการท่ีช่างไทย 

ได้รับความบันดาลใจจากรูปแบบงานช่าง 

ศิลปกรรมที่เรียกว่าดอกโบตั๋นของจีน หรือจาก 

ภาพลายเส้นจารแผ่นหินที่วัดศรีชุมซึ่งเป็นงานช่าง 

สมัยสุโขทัย หรือดอกไม้จริงในธรรมชาติที่ปรากฏ 

อยู่ในท้องถิ่นประเทศไทยโดยทั่วไปก็อาจเป็นได้ 

ทั้งนั้น แต่เมื่อเรียกลวดลายชนิดนี้ว่าลายพุดตาน 

แล้ว ก็ต้องเข้าใจว่ามีความเก่ียวข้องสัมพันธ์กันกับ 

ดอกพุดตานในธรรมชาติอย่างแน่นอน แต่ลาย 

พุดตานที่มีความต่างจากด้นพุดตานในธรรมชาติก ็

คือ พุดตานในธรรมชาติเป็นไม้ต้นมีกิ่งล้านสาขา 

เป็นทรงพุ่มขนาดใกล้เคียงกับต้นฝืายหรือต้นแล้ว 

รูปลักษณะใบและดอกคล้ายกับด้นฝ็าย แต ่

ลวดลายพุดตานท่ีช่างคิดประดิษฐ์สร้างข้ึนนั้น 

มักจะเป็นไม้เถา ทั้งนี้เนื่องจากพื้นที่ที่จะติดตั้งหรือ 

ตกแต่งด้วยลวดลายส่วนมากมักไม่มีพื้นท่ีกว้าง 

ในทางต้ัง แต่กลับตรงกันข้ามพ้ืนที ่ๆ ใช้ลายชนิดนี้ 

ประดับตกแต่งมักเป็นแนวนอนและมีความกว้างไม่ 

มาก การที่จะประดิษฐ์ตกแต่งลวดลายพุดตานให้ 

เป็นต้นพุ่มแสดงก่ิงล้านใบดอกตามรูปลักษณะ 

เหมือนต้นพุดตานในธรรมชาติจึงไม,อาจทำได้ และ 

ถึงแม้จะทำได้ก็ไม่มีความสวยงาม ช่างจึงคิด 

ประดิษฐ์ให้เป็นไม้เถาไม้เลื้อยซึ่งจะมีลีลาของเถา 

จังหวะของใบและดอกสวยงามกว่า หรือล้าจะ 

พิจารณาให้ละเอียดรอบคอบลงไป ครูบูรพาจารย ์

ช่างในอดีตอาจไม่ได้คิดจะบังคับต้นพุดตานให ้

กลายเป็นไม้เถาก็ได้ เพียงแต่จับเอาลักษณะลีลา 

ของต้นไม้ต่าง ๆ ทั้งที่เป็นไม้ต้นไม้เถาไมืใบไม้ดอก 

เลือกเอาเฉพาะส่วนที่เห็นว่าสวยงามนำมาจัดปรุง 

เสียใหม ่เช่น เห็นว่าไม้ชนิดไหนมีเถาเลื้อยเกี่ยวพัน 

ต้นไม้เกิดลีลาของเถาเป็นเส้นเล้ียวลดงดงาม ก็เอา 

ลักษณะของเถามาใช้แต่ใบไปเก็บเอาความงามของ 

ไม้ชนิดอื่นที่เห็นว่างามมาติดตกแต่งใส่เข้าไปจน 

เห็นงาม แล้วไปเอารูปลักษณะของดอกไม้อีกชนิด 

หนึ่งซึ่งเห็นว่ามีรูปทรงของดอกสวยงามต้องตาต้อง 

ใจมาติดประดับเข้าไป ทำนองเดียวกับการร้อย 

พวงมาลัย ซึ่งมีดอกไม้ใบไม้หลาย ๆ ชนิดอยู่ในพวง 

เดียวกันแล้วแลเห็นงาม



๙

ซึ่งในความงามท่ีเกิดจากการประดิษฐ์ตกแต่งด้วย 

รูปลักษณะพืชพรรณไม้ต่าง ๆ นี ้จุดที่เด่นหรืออวด 

ความงามโดดเด่นชัดเจนมากอยู่ตรงดอก และ 

เผอิญตรงดอกไปเอารูปลักษณ์ของดอกไม้ประเภท 

ดอกพุดตานมาใช้ หรือเป็นความบังเอิญท่ีประดิษฐ ์

ขึ้นแล้วปรากฏรูปลักษณ์ใกล้เคียง หรือคล้ายคลึง 

กับดอกพุดตานเข้า อาจจะเป็นช่างเองก็ได้หรือ 

อาจจะเป็นผู้ที่พบเห็นเกิดความชอบใจประทับใจ 

ว่าสวยงามคล้ายดอกพุดตานก็เลยเรียกว่า ลาย 

พุดตาน หรือลายดอกพุดตานขึ้น และเรียกขานกัน 

สืบมาจนปัจจุบันอย่างหนึ่ง กับอีกกอย่างหนึ่งก็คือ 

ลวดลายที่ปรากฏอยู่ตามคาสนสถานต่าง ๆ โดย 

เฉพาะท่ีเป็นพุทธสถานในประเทศไทย ที่ปรากฏ 

อยู่ในพื้นที่ต่าง ๆ ที่ช่างได้สร้างสรรค์ข้ึนตามยุค 

สมัย หรือระยะกาลเวลาที่ผ่านมาโดยลำดับก็จะม ี

การแกไขปรับปรุงตกแต่งตามที่เห็นว่างาม ดีกว่า 

สมบูรณ์กว่า น่าดูกว่าอยู่เรื่อย ๆ จึงทำให้รูปลักษณ์ 

ของลวดลายดอกใบเถาค่อย ๆ เปลี่ยนแปลง หรือมี

รายละเอียดของรูปลักษณะที่ค่อย ๆ เปลี่ยนอยู่ 

เรื่อย ๆ เรียกพัฒนาการ และเมื่อกระทำสืบต่อใน 

ช่วงเวลายาวนาน ปรากฏเห็นแนวทางของการ 

ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงตามระยะเวลาที่ผ่านมา ก ็

เรียกกันว่าเป็นวิวัฒนาการทำให้รูปแบบค่อย ๆ 

เปลี่ยนจากเดิมตามระยะเวลาท่ีผ่านไป ปรากฏ 

รูปลักษณ์ในปัจจุบันต่างจากรูปลักษณะในอดีต แต ่

ยังแลเห็นส่วนท่ีคล้ายคลึงอยู่ จึงมีนักวิชาการหลาย 

รายมักกล่าวว่าลายพุดตานมีที่มาจากสิ่งนั้นสิ่งน้ีอีก 

อย่างหนึ่ง ซึ่งก็อาจเป็นได้ทั้งสองกรณ ีเช่น 

ลวดลายที่ประดับตกแต่งเจดีย์เชียงยันในวัดพระ 

ธาตุหริภุญชัย จ.ลำพูน ภาพที ่๑๗ ซึ่งเจดีย์องค์นี ้

สืบทอดรูปแบบจากเจดีย์วัดป่าสักเมืองเชียงแสน 

จ.เขียงราย ภาพที ่๑๖ ลวดลายที่ประดับตกแต่ง 

เจดีย์แห่งนี้มีส่วนคล้ายกับภาพลายเส้นจารแผ่นหิน 

ที่วัดศรีชุม และลวดลายที่ปรากฏอยู่ในชามสังค 

โลก ซึ่งนักวิชาการมักนิยมเรียกกันว่า ลายดอก 

โบตั๋น ดูภาพท่ี ๑๘ เปรียบเทียบกับภาพที่ ๓-๖

๑๗ เจดีย์เขียงยัน



๑๐

๑๙ ลายปูนปันประดับ 

เจดีย์เจ็ดยอด 

วัดเจดีย์เจ็ดยอด

จ.เขียงใหม่

๒๑ ลายชามสังคโลก จัดแสดงใน

พช.นครศรีธรรมราช

๒๐ ลวดลายแกะสลักไม้เพดานพระปรางค ์

เมืองเ'ชลียง

๒๒ ลวดลายแกะสลักไม้เพดานพระปรางค ์

เมืองเ'ชลียง 

ลวดลายที่นักวิชาการนิยมเรียกว่าดอกโบตั๋นนี ้ยัง 

ปรากฏอยู่หลายแห่ง เช่น ลวดลายปูนปันประดับ 

อาคาร วิหารหรือเจดีย์เจ็ดยอด ที่วัดเจดีย์เจ็ดยอด 

จ.เชียงใหม ่ภาพที ่๑๙ ลวดลายแกะสลักไม้เพดาน 

พระปรางค์เมืองเชลียง หรือพระปรางค์พระศรีรัต 

นมหาธาตุ ที่ศรีสัชนาลัย จ.สุโขทัย ภาพที ่๒๐, ๒๒ 

และลายที่ปรากฏอยู่บนจานสังคโลกที่จัดแสดงอยู่ 

ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ จ.นครศรีธรรมราช ใน 

ภาพที ่๒๑ ซึ่งมีลักษณะละม้ายคล้ายคลึงกันมาก 

ซึ่งลวดลายในภาพที ่๑๙ เป็นงานช่างสมัยพระเจ้า 

ติโลกราชมหาราช ประมาณ พ.ศ.๑๙๙๐ ส่วน 

ลวดลายในชามสังคโลกเป็นงานช่างสมัยสุโขทัย 

ประมาณ พ.ศ.๑๙๓๐ เป็นต้นมา 



๑๑

แต่งานช่างศิลปกรรมแกะสลักไม้เพดานพระปรางค์ 

พระศรีรัตนมหาธาตุท่ีเมืองเชลืยงนั้น น่าจะเป็น 

งานช่างสมัยกรุงศรีอยุธยา ราวรัชกาลสมเด็จพระ 

บรมไตรโลกนารถเป็นด้นมาประมาณ พ.ศ.๒๐๐๖-

๒๐๓๑

ซึ่งงานช่างศิลปกรรมในภาพที ่๑๙-๒๒ 

เป็นงานช่างที่สร้างข้ึนอยู่ในพื้นที่ต่างแคว้นกัน แต ่

มีรูปลักษณะคล้ายคลึงกันและยังไม่ปรากฏ 

รูปลักษณ์ที่เป็นลายพุดตานเด่นชัด ลวดลาย 

ลักษณะนี้ที่นิยมเรียกกันว่าลายดอกโบตั๋น ยัง 

ปรากฏอยู่อีกหลายที่หลายแห่ง เช่น ลวดลายปูน 

ปันที่ประดับมณฑปหรือพระคันธกุฎีที่วัดตระพัง 

ทองหลาง ด้านทิศตะวันออกของเมืองสุโขทัยเก่า 

ภาพที ่๒๓-๒๕ หากเราจะพิจารณาเปรียบเทียบ 

กับภาพท่ี ๒๖-๒๘ ก็จะแลเห็นหรือทราบได้ว่าเป็น 

รูปแบบงานช่างศิลปกรรมที่ได้รับสืบทอดแนวทาง 

คติความเชื่อ ความงาม ฯลฯ ตามแบบศิลปะลังกา 

ล้าจะพิจารณาจากเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ก็จะ 

ยิ่งเป็นการสนับสนุนให้ใกล้เข้าไปอีกว่า ในสมัยกรุง 

สุโขทัยเป็นราชธานีนั้น เราใช้แบบแผน หรือคต ิ

ความเชื่อทางพระพุทธศาสนามาจากลังกาอย่างท่ี 

ปรากฏในจารึกต่าง ๆ ว่าสมัยพ่อขุนรามคำแหง 

มหาราชทรงนิยมนับถือพระพุทธศาสนาจากลังกา 

จนถึงสมัยพระมหาธรรมราชาที ่๑ พระเจ้าลิไทย 

ทรงให้อาราธนาพระมหาสวามีสังฆราชมาเผยแพร ่

พุทธศาสนา และให้อุปสมบทชาวสุโขทัยเป็น 

จำนวนมาก และบรรดาพระภิกษุสงฆ์ที่ได้รับการ 

อุปสมบทจากพระสงฆ์ชาวลังกานี้ก็เรียกว่า 

พระสงฆ์ลังกาวงศ์ลืบมา ตลอดจนรูปแบบของ 

พระพุทธรูป สถูปเจดีย์และลวดลายต่าง ๆ ก็นิยม 

สร้างตามแบบลังกากันอย่างแพร่หลาย เรื่อยมา



๑๒

ซึ่งถ้าเราพิจารณาลวดลายกรอบซุ้ม คล้ายรัศมีรอบ 

องค์พระพุทธรูปยืน ที่ในซุ้มประดับผนังด้านนอก 

ของมณฑปวัดตระพังทองหลาง หน้าเมืองสุโขทัย 

เก่า ตรงใกล้พระกรพระพุทธรูป ก็จะเห็นลักษณะ 

การปันปูนลวดลายตรงนั้นมีลักษณะเช่นเดียวกับ 

ลวดลายกรอบรัศมีในภาพที ่๒๖ ซึ่งเป็นงานเขียนส ี

ที่ถํ้าทัมพุลละ ประเทศศรีลังกา ดูภาพที่ ๒๓ 

เปรียบเทียบกับภาพที ่๒๖ ก็ยิ่งจะทำให้เราเริ่มแล 

เห็นเค้ารูปแบบลวดลายต่าง ๆ ของไทย ว่าส่วน 

ใหญ่เรามักได้รับรูปแบบลวดลายต่าง ๆ มาจาก 

ลังกาและอินเดีย จากครูช่างที่ติดตามคณะสมณ 

ฑูตของศรีลังกาและอินเดีย ค่อนข้างมาก

๒๖ จิตรกรรมพุทธประวัติตอนมารวิชัย 

สัปดาห์แรก ถํ้าทัมพุลละ สมัยแคนดี

๒๗ ใบเสมาแกะสลักหิน วัดบุปผาราม เมืองแคนดี 

ประเทศศรีลังกา

๒๘



๑๓

ซึ่งลวดลายในภาพที่ ๒๓-๒๕ นั้นมีรูปแบบอย่าง 

เดียวกับที่ปรากฏอยู่ในงานช่างศิลปกรรมสมัย 

สุโขทัย และสมัยอยุธยาตอนต้นที่ปรากฏอยู ่

โดยทั่วไป เช่น ลายแกะสลักหิน ที่พบในวัด 

มหาธาต ุกรุงศรีอยุธยา ภาพที ่๒๙-๓๐ ซึ่งเป็นงาน 

ช่างสลักหินทราย พบในวัดมหาธาตุ จ.พระนคร-

ศรีอยุธยา สมัยต้นอยุธยา และภาพลายเส้นที ่๕ 

ซึ่งเป็นภาพลายเส้นงานแกะสลักหินทราย วัด 

มหาธาตุ สมัยอยุธยาเช่นเดียวกัน จะเห็นลายมี 

ลักษณะเป็นสองแบบ แต่นักวิชาการมักเรียกลาย 

ลักษณะนี้ว่าลายดอกโบตํ่น เช่นเดียวกัน

๒๙

๓๐

ภาพลายเส้นท่ี ๕



(ริ) (&.

๓๑

๓๒

๓๓

นอกจากนี ้เรายังได้พบลวดลายประดับช้ันหน้า 

กระดาน เหนือซุ้มคูหาขององค์พระปรางค์พระศรี 

รัตนมหาธาต ุที่เมืองสุพรรณบุร ีในภาพที่ ๓๑-๓๔ 

โดยเฉพาะลายในภาพท่ี ๓๑ มีลักษณะคล้าย 

ใกล้เคียงกับลายแกะสลักหินใบเสมา อุโบสถวัดบ ุ

ปผาราม ในเมืองแคนดี ประเทศศรีลังกามาก

๓๔

ดูภาพที ่๒๗-๒๘ ซึ่งเป็นใบเสมาแกะสลักหิน ที่วัด 

บุปผาราม เมืองแคนดี ประเทศศรีลังกา 

เปรียบเทียบกันก็จะแลเห็นได้ทันท ีลายปูนปันใน 

ภาพที่ ๓๒ ก็มีลักษณะใกล้เคียงกับลายปูนปัน 

ประดับผนังมณฑปวัดตระพังทองหลาง หน้าเมือง 

สุโขทัยเก่า จ.สุโขทัย ภาพที ่๒๔ ในภาพท่ี ๓๑ 

และ ๓๒ ซึ่งเป็นลายปูนปันประดับพระปรางค์พระ 

ศรีรัตนมหาธาต ุสุพรรณบุรีก็มีลักษณะใกล้เคียงกับ 

ลายปูนปันประดับในซุ้มผนังมณฑปที่วัดตระพัง  

ทองหลาง จ.สุโขทัย ดูภาพที ่๒๓-๒๕ เปรียบเทียบ 

กัน
จากเหตุผลดังที่กล่าวผ่านมาแล้วนั้น ลาย 

ลักษณะดังกล่าวนี้อาจจะเป็นลายที่เรียกว่าดอก 

โบตั๋นจากจีนก็ได้ หรือลวดลายที่ได้รับรูปแบบมา 

จากทางประเทศศรีลังกาในอดีตก็ได้จากทาง 

อินเดียก็ได้ หรือคิดประดิษฐ์ขึ้นจากดอกไม้ที่มีอยู่ 

ตามพื้นถิ่นของประเทศไทยก็อาจจะเป็นได้ทั้งนั้น 

สมดังที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระ 

ยานริศรานุวัติวงศ ์ทรงปรึกษากับพระยาอนุมาราช 

ธน เรื่องพุดตานที่กล่าวแล้ว



(3) ๕

นอกจากนี้ยังมีดอกไม้อีกชนิดหนึ่งที่นิยมปลูกตาม 

วัดในพุทธศาสนาเรียกกันว่าต้นสาละลังกา บางท ี

เรียกลูกปืนใหญ่ เช่น ที่ปลูกอยู่ในวัดมหาธาตุๆ วัด 

บวรนิเวศฯ วัดเบญจมบพิตร ฯลฯ มักจะออกดอก 

เป็นกลุ่มช่อ ลักษณะของดอกตูมดอกบานคล้าย 

ดอกพุดตานในงานช่างมาก ภาพที่ ๓๕ ล้าเราจะ 

เปรียบเทียบกับต้นไม้ทองต้นไม้เงิน ที่ตั้งเป็นพุทธ 

บูชาอยู่ในพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ภาย 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร ภาพที ่๓๖, ๓๘ 

ก็จะเห็นว่าคล้ายคลึงกัน หรือภาพลายรดน้ําบาน 

ประตูหน้าต่างพระที่นั่งพุทธไธสวรรย ์ที่เขียนเป็น

๓๕

๓๖

ต้นไม้ทองประดับอยู่ทุกช่อง ก็จะมีรูปลักษณะ 

โดยรวมคล้ายกับต้นไม้ทองต้นไม้เงิน ในภาพท่ี 

๓๖, ๓๘ ที่ตั้งถวายเป็นพุทธบูชาพระพุทธสิหิงค ์

ซึ่งประดิษฐานอยู่ภายในพระที่นั่งองค์น้ี ลายรดนํ้า 

ที่บานประตูหน้าต่างที่น่ึก็เป็นลักษณะลายพุดตาน 

ด้วยภาพท่ี ๓๗

๓๗

๓๘



๑๖

๓๙ ลายประดับใบเสมา

สมัยสุโขทัยตอนปลาย

ท,ีวัดพระบรมธาต ุจ.ชัยนาท

ภาพลายเส้นที ่๖

ลายประดับใบเสมาที่วัดพระบรมธาต ุ

จ.ชัยนาท

๔๐ ลายประดับใบเสมาสมัยสุโขทัย 

ตอนปลาย ที่วัดจอมคีรีนาคพรต

กำเนิดลายพุดตาน
เรื่องที่จะช้ีซัดว่าลายพุดตานมีขึ้นหรือ 

เกิดข้ึนเมื่อไรนั้นเป็นเรื่องที่ยังหาข้อยุติได้ยาก 

เนื่องจากหลักฐานด้านงานช่างศิลปกรรมแขนงต่าง 

ๆ ที่เหลือปรากฏอยู่ในปัจจุบันโดยเฉพาะที่เป็นงาน 

ช่างในยุคเก่ามีอายุกาลมาก ๆ มีเหลือน้อย ที่ชำรุด 

สูญสลายทำลายไปจากภัยธรรมชาติ ภัยสงคราม 

ภัยจากมนุษย์ และสัตว์ ตลอดจนความจำกัดของ 

วัสดุที่สร้าง เมื่อผ่านกาลเวลาช้านานมาก ๆ ก ็

ชำรุดทำลายไป ที่หลงเหลือปรากฏให้เห็นอยู่ใน 

ปัจจุบันนี้มีจำนวนน้อยมาก ทำให้เราไม่อาจชี้ขาด 

หรือชี้ชัดลงไปได้ว่าลายพุดตานมีขึ้นหรือเกิดขึ้น 

เมื่อใด

จ.นครสวรรค์



๑๗

จากหลักฐานทางโบราณวัตถุที่เกิดจากงานช่าง 

ศิลปกรรมในอดีต ยังเหลือปรากฏให้เห็นใน 

ปัจจุบันที่ผู้เขียนเคยเห็นคือ ลวดลายสลักหินชนวน 

บนในเสมาท่ีวัดพระบรมธาตุ จ.ชัยนาท และที่วัด 

จอมคีรีนาคพรต จ.นครสวรรค์ ซึ่งเป็นงานช่างสมัย 

สุโขทัยตอนปลาย ปรากฏลวดลายตรงส่วนล่างของ 

ใบเสมาอยู่เหนือลวดบัวรองรับใบเสมา ทำเป็นรูป 

สามเหลี่ยมคล้ายหน้าจั่ว มีเส้นลวด กรอบหยัก 

คล้ายนาคลำยอง หรือจั่วภควัมปติ (ตามที่ช่างใช ้

เรียกขานกัน) ลวดลายภายในกรอบรูปสามเหลี่ยม 

นี้สลักเป็นดอกไมีใบไม ้ดอกไม้ตรงกลางค่อนลงมา 

ทางตอนล่างสลักเป็นดอกไม้ค่อนข้างใหญ ่ม ี

ลักษณะเหมือนอย่างลายที่เราเรียกกันในปัจจุบัน 

ว่าดอกพุดตาน มีเถาก้านใบประกอบอย่างลาย 

เครือเถา ภาพที่ ๓๙ และภาพลายเส้นที่ ๖ ก ็

พอจะเห็นได้ว่าลวดลายที่มีลักษณะดอกกิ่งก้านใบ 

เถาแบบลายพุดตานอย่างไทยนั้น ปรากฏขึ้นตั้งแต่ 

สมัยสุโขทัยตอนปลายแล้ว และคงจะมีการสรรค ์

สร้างลืบต่อมาในสมัยอยุธยาแต่คงจะยังไม่นิยม 

สร้างลวดลายพุดตานล้วนอย่างในสมัย 

รัตนโกสินทร ์คือ อาจจะมีการสร้างลายพุดตาน 

ประกอบหรือแชมแทรกปะปนกับลวดลายประเภท 

อื่นบ้าง หรือสร้างเป็นจำนวนน้อยบ้าง จึงหา 

หลักฐานทางโบราณวัตถุและศิลปวัตถุได้น้อยมาก 

ที่พอจะเหลือให้เห็นได้บ้างในสมัยพระเจ้าปราสาท 

ทอง ได้แก ่ลวดลายปูนปันประดับมณฑปทิศ 

มณฑปราย ที่วัดไชยวัฒนาราม อยุธยา ในภาพท่ี 

๔๒ มณฑปทิศ มณฑปรายรอบพระปรางค์ 

ประธานที่วัดไชยวัฒนาราม จ.พระนครศรีอยุธยา 

เหลืออยู่เล็กน้อย มีเถาลายและใบคล้ายลาย 

พุดตาน มีดอกท่ีเหลือไม่เต็มดอกมีลักษณะคล้าย 

ลายพุดตามผสมใบเทศ ตรงส่วนปลายของดอก 

เป็นลายใบเทศจริง ๆ ภาพที ่๔๑-๔๒

(ริ! (3)



<9)๘

๔๓



๑๙

(ริ^ (sL ๔๕

รูปลักษณะของลายพุดตาน

ลายพุดตานเป็นลายไทยตระกูลใหญ ่

ตระกูลหนึ่งใน ๔ ตระกูลได้แก่

๑. ลายเครือวัลย์พรรณพฤกษา

๒. ลายพุดตาน

๓. ลายใบเทศ

๔. ลายเปลว (ลายกนก)

นอกจากนี้ยังมีลายอื่น ๆ อีก แต่ไม่จัดเข้า 

ในตระกูลใหญ ่เช่น ลายไช่ปลา ลายโสร่ง ลาย 

ดอกจอก ลายดอกหลายกลีบ มีลายดอกสี่กลีบ 

ดอกหกกลีบ ดอกแปดกลีบ ลายดอกกลม ลาย 

ดอกลอย ฯลฯ ลายเหล่านี้มีไว้สำหรับใช้ตกแต่ง 

เป็นกรอบบังคับพื้นท่ีของลายในตระกูลใหญ่ทั้ง ๔ 

ตระกูลน้ันบ้าง ตกแต่งพื้นที่ท่ีส่วนต่าง ๆ ของงาน 

ช่างบ้าง เฉพาะในที่นี้จะกล่าวเฉพาะลายพุดตาน 

และลายใบเทศตามลำดับ

ลักษณะทั่วไปของลายพุดตานมักนิยมผูก 

ลายหรือสร้างลายเป็นลำต้นกิ่งก้านอย่างไม้พุ่ม 

ขนาดย่อมบ้าง ที่ทำเป็นไม้เถาเล้ือยเป็นเครือเถา 

บ้าง ก้านขดบ้างก็มีตามลักษณะพื้นท่ีกำหนดหรือ 

พื้นที ่ๆ จะใช้สร้างลาย หากพื้นท่ีเป็นแนวตั้งและม ี

ขนาดกว้างพอเหมาะ ก็มักจะประดิษฐ์เป็นไม ้

ต้นแบบไม้พุ่มขนาดย่อม เช่น ลายหน้าบานประตู 

บานตู้พระธรรม ฉาก หรือฝาก้ันห้อง แต่ถ้าพื้นที ่

เป็นรูปสามเหลี่ยมมักนิยมประดิษฐ์เป็นไม้กึ่งต้นก่ึง 

เถาอย่างที่ทางการเกษตร เรียกว่า ไม้รอเลื้อย หาก 

พื้นที่อยู่ในแนวนอน หรือพื้นที่ที่มีความกว้างน้อย 

แต่ความยาวมาก มักประดิษฐ์เป็นไม้เถา มีทั้งที ่

เป็นลายเครือเถา ลายเถาไขว ้และลายก้านขด แต ่

ถ้ามีพ้ืนที่กว้างมาก ๆ ก็จะถักเถา คือมีเถาไขว้กัน 

ไปมา หรือประดิษฐ์เถาให้มีลักษณะคล้ายตาข่าย 

เรียกลายพุดตานกรองบ้าง พุดตานก้านแย่งบ้าง 

อยู่ที่รายละเอียดของลาย

ลักษณะเฉพาะของลายพุดตาน คือเป็น 

ลายไทยท,ีมีลักษณะของส่วนต่าง ๆ ของลาย 

ประดิษฐ์เป็นต้นไม้ใบไม้ที่ใกล้เคียงธรรมชาติ 

มากกว่าลายอย่างอื่น คือเห็นต้นเป็นต้น เห็นใบ 

เป็นใบ มีตารางของใบหรือท่ีเรียกกระดูกของใบ 

ส่วนดอกก็ใกล้เคียงกับดอกไม้โดยทั่ว ๆ ไป ม ี

ลักษณะดอกค่อนข้างกลมทั้งด้านข้างและด้านตัด 



๒๐

คือด้านบนของดอกมักจะกลม หรือเป็นกลีบดอก 

อยู่ในวงกลม หรือเกือบกลม มีกลีบดอกประมาณ 

๕-๖ กลีบ ที่กลีบดอกแต่ละกลีบจะมีเส้นแรเรียง 

ขนานจากโคนกลีบไปทางปลายกลีบ คล้ายร่อง 

ตื้น ๆ ในกลีบดอกไม้จริง กลีบด้านนอกหรือกลีบ 

นอกคลี่บานออก หันปลายกลีบออกด้านนอกของ 

วงกลมของดอกโดยรอบ ส่วนกลีบด้านในหันปลาย 

กลีบเข้ามารวมกันอยู่ตรงกลางของดอก เว้นที่ว่าง 

ตรงปลายของกลีบดอกด้านในไว้พอสมควร และ 

ทำเป็นเกสรแบบเม็ดกลม ๆ บ้าง เซาะเส้นตัดกัน 

เป็นตารางส่ีเหลี่ยมเล็ก ๆ ก็ม ีดูภาพที่ ๔๔-๔๗ 

ลักษณะของใบมีหลายแบบที่เห็นบ่อยมีไม ,น้อยกว่า 

๓ แบบ คือแบบแรเส้นหรือเส้นแรของใบ เรียก 

แบบชาวบ้านว่ากระดูกใบ คล้ายใบไม้จริงใน 

ธรรมชาติมาก คือมีกระดูกกลางของใบใหญ่ให้ 

ความรู้สึกแข็งแรง แล้วมีเส้นแรแตกแขนงออกสอง 

ข้างของกระดูกใบ เพื่อให้ความรู้สึกอ่อนหวานและ 

พลิ้วไหว ดูภาพ ๔๔-๔๕

๔๗

แบบแรเส้นทั้งใบไม่มีกระดูกใบแบบที่ต้องการ 

แสดงความอ่อนหวานของเส้น และให้ความรู้สึก 

พลิ้วไหว หรือไกวแกว่งตามแรงลม ดูภาพท่ี ๔๘ 

แบบทำเส้นขอบใบและกระดูกใบใหญ ่เว้นพื้นที ่

ของใบไว้ ส่วนมากปรากฏในงานแกะสลักและงาน 

ปัน ตรงขอบใบและกระดูกใบปิดทอง ตรงพื้นที่ 

ของใบประดับกระจกเพ่ือให้เกิดความวิจิตรแพรว 

พราวยิ่งขึ้น ดูภาพที่ ๔๙ ทั้ง ๓ อย่างนี้เป็นลาย 

พุดตานแท้

๔๘

๔๙



๒๑

นอกจากนี้ยังมีลายพุดตานอีกประเภท 

หนึ่ง มีรูปลักษณะของดอกและใบคล้ายลายใบเทศ 

อาจเรียกลายพุดตานผสมลายใบเทศ ลายพุดตาน 

ใบเทศหรือลายพุดตานผสมก็ได้ ลายพุดตานชนิดน้ี 

มีลำต้นเถากิ่งและใบเป็นลายพุดตาน แต่มีการบาก 

รอยหยักของดอกคล้ายลายใบเทศ เช่น ลาย 

ประดับหน้าบันพระท่ีนั่งสนามจันทร์ ในพระบรม 

หาราชวัง ตามประวัติกล่าวว่าสร้างในสมัยรัชกาลที ่

๒ ซึ่งลวดลายที่ปรากฏมีเถา และใบเป็นลาย 

พุดตาน แต่ดอกมีรูปลักษณะและรายละเอียด ใกล ้

ไปทางดอกของลายใบเทศ ภาพที ่๕๐

๕๐ งานแกะสลักไม้ปิดทองประดับกระจกหน้าบัน 

พระที่นั่งสนามจันทร ์ในพระบรมมหาราชวัง

จากข้อมูลเหตุผลดังกล่าว พอจะกล่าวได้ว่า 

ลวดลายอย่างที่ในปัจจุบันเรียกว่าลายพุดตาน หรือ 

ลายดอกพุดตานนั้น ปรากฏขึ้นในสมัยสุโขทัย และ 

คงจะมีการสร้างลวดลายประเภทนี้แพร่หลายอยู่ใน 

เขตพื้นที่ที่อยู่ในการปกครองของอาณาจักรสุโขทัย 

น่าจะมากกว่าท่ีปรากฏหลักฐานทางโบราณวัตถ ุ

ทั้งสองแห่งที่กล่าวแล้ว ซึ่งอาจจะชำรุดหักพังเสื่อม 

สลายไปด้วยภัยสงครามบ้าง ภัยจากการกระทำ 

ของมนุษย์บ้าง ภัยจากธรรมชาติบ้าง จึงเหลือ 

ชิ้นงานน้อยแห่ง นอกจากลายพุดตานที่ปรากฏบน 

ใบเสมาที่วัดจอมคีรีนาคพรต จ.นครสวรรค ์และใบ 

เสมาท่ีวัดพระบรมธาต ุจ.ชัยนาท แล้ว ก็ไม,ปรากฏ 

ลายประเภทนี้ในช่วงเวลาสืบต่อมา เช่น ช่วงเวลา 

ก่อนการก่อตั้งกรุงศรีอยุธยา สมัยอยุธยาตอนต้น 

สมัยอยุธยาตอนกลาง แต่มาปรากฏลวดลายใน 

ลักษณะนี๋ในสมัยอยุธยาตอนปลาย ราวรัชกาลพระ 

เจ้าปราสาททอง (พ.ศ.๒๑๗๒-๒๑๙๙) ปรากฏที่ 

ปราสาททิศ ปราสาทรายรอบพระปรางค์ประธาน 

วัดไชยวัฒนาราม ซึ่งรูปลักษณะเป็นลายผสม 

ระหว่างลายพุดตานและลายใบเทศประดับอยู่ในที่ 

เดียวกัน เฉพาะลายที่เรียกว่าลายพุดตานนั้น ยังไม, 

แสดงรูปลักษณ์ที่เป็นลายพุดตานชัดเจนมากนัก 

แต่มีห่วงทีลีลาลักษณะโดยรวมเป็นลักษณะลาย 

พุดตานและมีลายใบเทศติดอยู่ตรงสวนปลายของ 

ลาย ภาพที ่๔๒



๒๒

๕๑ ภายในพระอุโบสถวัดเทพธิดาราม ผนังเขียนลายโคมพุ่มพุดตาน



๒๓

แต่ทั้งนี้ทั้งนั้นก็ไม่ได้หมายความว่าก่อนหน้านี้จะไม่ 

มีลายพุดตาน เพียงแต่เราหาหลักฐานทางศิลปวัตถ ุ

โบราณวัตถุได้เพียงเท่าน้ัน เพราะในยุคปัจจุบันเรา 

ต้องแสดงพยานหลักฐานทางวัตถุเป็นเรื่องงสำคัญ 

หากไม่มีหลักฐานก็เป็นเรื่องที่พูดยาก ช่างไทยได ้

คิดประดิษฐ์ลวดลายพุดตานขึ้นใช้ในงานช่าง 

ศิลปกรรมเพื่อประดับตกแต่งอาคารสถานท่ี จุ้ม 

แท่นฐาน บานประตูหน้าต่าง ตู ้โต๊ะ เคร่ืองใช้ใน 

ศาสนา ราชสำนัก เครื่องใช้ในการประกอบ 

พิธีกรรมต่าง ๆ ตลอดจนภาชนะ และบริขาร 

พระสงฆ์ก็ม ีการใช้ลายพุดตานประดับตกแต่งใน 

ตำแหน่งแห่งที่ต่าง ๆ ก็เป็นทำนองเดียวกับ 

ลวดลายอื่น ๆ เช่น ลายใบเทศ หรือลายเปลว ฯลฯ 

เริ่มตั้งแต่ขั้นบันได เช่น งานแกะสลักหินอ่อนขั้น

บันไดพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 

(วัดโพธ้ิท่าเตียน) ภาพที ่๕๒-๕๓ บานประต ู

หน้าต่าง จุ้มต่าง ๆ ฝาผนัง จนกระทั้งหน้าจั่ว หรือ 

หน้าบัน ภาพที ่๕๔-๕๕ แต่ที่ไม่ค่อยปรากฏการใช้ 

ลายพุดตานตกแต่ง ได้แก่ ลวดลายผ้าทรงของ 

พระพุทธรูปทรงเครื่อง ฉัตร จุ้มเรือนแก้ว พระ 

แท่นรัตนบัลลังก์ชุกชีพระพุทธรูป พระราชบัลลังก ์

พระราชอาสน์ ราชรถ ราชยานต่าง ๆ ซึ่งมักใช้ลาย 

ใบเทศและลายเปลว ที่ปัจจุบันนิยมเรียกว่าลาย 

กนกหรือลายกระหนก ทำให้เราสังเกตเห็นว่าครู 

ช่างในอดีตท่านไม่นิยมใช้ลายพุดตานตกแต่งเครื่อง 

ทรงไปจนถึงพุทธอาสน์ พระราชอาสน์ พระราช 

บัลลังก์ ราชรถ ราชยาน ซึ่งอาจมีเหตุผลซึ่งจะได ้

กล่าวต่อไป

๕๔

๕๓ ๕๕



๒๔

ลายพุดตานที่มีรูปลักษณ์ตามตำแหน่งท่ีประดับ 

และวัสดุท่ีใช้

เหตุท่ีลวดลายพุดตานมีหลายขนาดหลาย 

รูปแบบขึ้นอยู่กับเหตุผลของการใช้งาน ตลอดจน 

วัสดุที่ใช้ในการสร้างลวดลายด้วย ซึ่งช่างจะต้องคิด 

ประดิษฐ์รูปแบบให้เหมาะสมกับวัสดุและตำแหน่ง 

ที่ติดตั้งหรือประดับลวดลาย กับจุดที่ผู้ดูสามารถ 

มองเห็นให้สัมพันธ์กันเป็นระยะที่สามารถมองเห็น  

ความงามของลวดลายได้ชัดเจนและสมบูรณ ์เช่น 

ลวดลายที่จะใช้ประดับหน้าจั่วหรือหน้าบัน ช่าง 

ผู้ออกแบบจะต้องคำนึงถึงลักษณะและขนาดของ 

พื้นที ่ว่ามีขนาดกว้างหรือแคบมากน้อยเท่าไร 

ตำแหน่งของจั่วอยู่สูงหรือตํ่าเพียงใด ระยะสายตา 

ที่จะมองเห็นงามระยะไหน ควรจะสร้างลวดลายให ้

มีขนาดเท่าไร ขนาดของเถาก้านใบดอกควรม ี

ขนาดเท่าใดและมีรูปลักษณะอย่างไรจึงจะงดงาม 

พอเหมาะ อีกทั้งควรใช้วัสดุอย่างไรจึงจะเหมาะสม 

มีความคงทน นํ้าหนักเบา การปัน การแกะสลัก 

หรือแม้กระท่ังหล่อ หรือบุดุน ได้สะดวกอย่างไร 

เช่น เป็นงานประดับตกแต่งพื้นที่หน้าจั่วของ

อาคารที่มีขนาดสูงใหญ่มาก ๆ เช่น หน้าจั่วหรือ 

หน้าบันวิหารพระพุทธไสยาสน์ที่วัดพระเชตุพนฯ 

(วัดโพธิ้ท่าเตียน) ควรจะจัดวางตำแหน่งของ 

ลวดลายที่มีลักษณะของเถาใบก้านต่าง ๆ อย่างไร 

มีขนาดเท่าไหร่ จังหวะของดอกอย่างไร เมื่อได ้

ขนาดจังหวะของก้านเถาใบดอกพอเหมาะแล้ว 

ต้องดูว่ารายละเอียดของดอกควรเป็นอย่างไร ของ 

เถาของใบควรเป็นอย่างไร ล้าเป็นการปันปูน 

เปลือยไม่ลงรักปิดทองควรปันอย่างไร ม ี

รายละเอียดอย่างไร นูนสูงนูนตํ่าแค่ไหนจึงจะ 

ปรากฏแสงเงาที,เห็นงามพอเหมาะ หากเป็นงาน 

แกะสลักไม้ซึ่งมีความจำกัดของวัสดุควรทำอย่างไร 

และล้ามีการปิดทองประดับกระจก หรือ 

ปิดทองล่องชาดควรทำอย่างไร มีรูปลักษณะ 

อย่างไร รายละเอียดควรเป็นอย่างไร เช่น ลาย 

พุดตานเครือเถาปิดทองประดับกระจกหน้าบัน 

วิหารพระพุทธไสยาสน์ วัดพระเชตุพนฯ ในภาพที่ 

๔๖ ซึ่งรายละเอียดเหล่านี้ย่อมมีผลหรือมีอิทธิผล 

ต่อรูปลักษณะของลวดลายที่ช่างได้ทำการประดิษฐ์ 

สร้างสรรค์ขึ้นทั้งสิ้น



๒๕

พุดตานลายเขียนสี ฝาผนังและเสาพระ 

อุโบสถวัดเทพธิดาราม กรุงเทพฯ เป็นลักษณะลาย 

โคมพุ่มทรงใบเทศ ปัจจุบันมักเรียกลายพุ่มข้าว 

บิณฑ์ก้านแย่ง (เรื่องลักษณะลวดลายประเภทนี้ 

ผู้เขียนได้เขียนเป็นบทความอธิบายรายละเอียดลง 

ในนิตยสารศิลปากร ปีที ่๕๖ ฉบับท่ี ๒ เรื่อง ลาย 

พุ่มลายโคม) เมื่อลายแห่งน้ีเป็นลวดลายเขียนสี 

ตกแต่งผนังพระอุโบสถ ซึ่งอยู่ใกล้ตาผู้ดู ช่างจึง 

ออกแบบให้มีขนาดเล็กและมีรายละเอียดมาก จึง 

ผูกลายพุ่มซ่ึงเป็นกลุ่มลายประธานให้มีดอกใหญ ่

ดอกรอง และดอกเล็ก แทรกด้วยเถาก้านใบ 

ค่อนข้างละเอียดเพราะไม่ต้องปันหรือแกะสลัก 

การแรเส้นในกลีบดอกและใบก็ไม่จำเป็น เพราะ

๕๙

ช่างสามารถไล่ระยะของสี จากอ่อนไปหาแก่หรือ 

หนักไปหาเบา ทำให้เกิดความรู้สึกว่ากลีบดอกของ 

ลายเบ่งบานโค้งกลีบได้สวยงามคล้ายดอกไม้จริงใน 

ธรรมชาติ ภาพที ่๕๙ ส่วนลวดลายที่แวดล้อมลาย 

พุ่มประธานโดยรอบนั้นก็ผูกเป็นลายเครือเถา ม ี

เถาก้านดอกใบเป็นระยะห่างให้เกิดช่องไฟ หรือที ่

เรียกว่าล่องลาย เมื่อเถาลายที่ผูกล้อมพุ่มลายไว้มา 

บรรจบกันทั้งก้านบนและก้านล่าง ก็จะประดิษฐ ์

เป็นลายดอกสี่กลีบคั่นระยะเป็นจังหวะให้เกิด 

ความงดงามน่าดูชม ลายที่แวดล้อมพุ่มลายอยู่นี ้

โบราณเรียกลายโคมหรือโคมลาย ภาพที๕่๗ ที ่

เรียกลายก้านแย่งนั้น มักจะวางดอกลายเป็นระยะ 

แล้ววางเถาลายเข้าหาดอกทั้งสี่ด้านคล้ายลายโคม 

แต่เถามักจะพาดตัดกันคล้ายยื้อแย่ง ช่างจึงเรียก 

ลายก้านแย่ง ภาพที ่๕๘



๒๖

๖๐ ๖๑

พุดตานลายรดนํ้า (โบราณเรียก ลาย 

ทอง) เข่น ลายทองกูบในภาพที่ ๖๐ ทูบ คือส่วนท่ี 

เป็นหลังคาครอบคลุมที่น่ัง ซึ่งเรียกว่า สัปค้บ เป็น 

ที่นั่งไปบนหลังช้าง ทูบในภาพที ่๖๐ เป็นหลังคาที ่

นั่งของผู้มีบรรดาคักดสูง จึงตกแต่งด้วยลายปิด 

ทองรดนํ้า หรือที่เรียกว่าทูบลายทอง ส่วนที่เป็น 

หลังคาเขียนลายโคมพุ่ม ส่วนที่เป็นลักษณะคล้าย 

กระบังหน้านางท้ังสี่ด้านเขียนเป็นลายเครือเถา 

พุดตาน เนื่องจากงานช่างศิลปกรรมประเภทนี้มี 

เพียงสองสีหรือมีสึสองระยะเท่านั้น ช่างจึงเขียน 

เส้นแร คือ เส้นเล็ก ๆ ที่ปรากฏในกลีบดอกและใบ 

เพื่อให้แลเห็นและรู้สึกว่ากลีบดอกและใบนั้นเบ่ง 

บานอ่อนไหวคล้ายดอกใบของต้นไมีในธรรมชาติ 

ภาพที ่๖๐, ๖๑ หรือแม้จะเป็นงานแกะสลักไม ้

ฯลฯ ใช้สิ่วสลัก เซาะ ปาดให้เกิดรูปร่างรูปทรงของ 

ดอก ใบ แบบต่าง ๆ มีระยะสูง ตํ่า ตื้น ลึก หนา 

บางอย่างไรก็ยังให้ความรู้เป็นวัสดุนั้น ๆ อยู ่คือ 

เห็นไม้เป็นไม้ เห็นปูนเป็นปูน เห็นโลหะเป็นโลหะ 

เห็นหินเป็นหิน ยังไม่ให้ความรู้สึกอ่อนหวานคล้าย 

ธรรมชาต ิช่างจึงแกะ แร หรือเซาะแรเส้นให้พลิ้ว 

ไปตามรูปลักษณะของกลีบดอกและใบ เกิด 

ความรู้สึกอ่อนหวานพลิ้วไหวเมื่อยามที่มองเห็นให้ 

ความรู้สึกงดงามคล้อยตามเจตนารมณ์ของช่าง รูป 

ท ๖๒



๒๗

ลายพุดตานที่เป็นลายแกะสลัก หรือลาย 

ปันปูนท่ีเป็นสีเดียว เข่น ปิดทองทึบ อย่างลายบาน 

ประตูวิหารพระศรีศากยมุนี ซึ่งเป็นงานแกะสลักไม ้

ปิดทองทึบ (บางท่านเรียกงานแกะไม้เพราะใช ้

เครื่องมือหลายประเภท มีทั้งแกะสลัก ควัก คว้าน 

ฯลฯ หลายขั้น) คือเป็นสีทองสีเดียวไม่สามารถ 

แบ่งแยกระยะนํ้าหนักของลายด้วยสีได้อย่างลาย 

เขียนส ีตรงส่วนที่เป็นท้องลายหรือท้องบาน 

หมายถึงลายหลัก มีการแกะสลัก ควัก คว้านลำต้น 

เถาใบดอกให้มีความลึกมาก ซับซ้อนหลายขั้น 

เพื่อให้เกิดแสงเงาที่ชัดเจน เป็นจังหวะระยะอย่าง 

หนึ่ง ส่วนที่เป็นกรอบบานหรือกรอบลายแกะสลัก 

แบบต้ืนพอให้เห็นเป็นลวดลาย เมื่อปิดทองทึบแล้ว 

จะมองเห็นลวดลายทั้งสองที่อยูในที่เดียวกันมี

ระยะแสงเงาท่ีไม่เหมือนกัน เกิดความงามที่น่าชม 

อย่างยิ่ง ภาพที่ ๖๓, ๖๔ หรือลายปันปูนดอก 

พุดตานที่ประดับท้องจั่วหรือหน้าบันของซุ้มประตู 

หน้าต่างอาคาร อุโบสถ วิหาร ซึ่งนิยมปล่อยให้เห็น 

ลีของปูนที่มีสึขาวนวลตามธรรมชาต ิหรือแม้จะลง 

รักปิดทองก็เข่นเดียวกับลายแกะสลักไม้ปิดทอง 

คือมีสึเดียวกัน เป็นทั้งผิวลายและผิวพื้น ไม'มีสึที่ 

ตัดสลับคั่นระยะจังหวะให้เห็น ต่างพื้นที่กัน 

ระหว่างลายกับลาย หรือลายกับพื้นจะสามารถ 

เห็นลวดลายได้เด่นชัดจากแสงและเงาเท่านั้น 

เพราะไม่มีสีสันตกแต่ง ลายลักษณะนี้จึงต้องปัน 

หรือแกะสลักให้มีความลึกคัดดอกลายใบลายให้ 

ลอยจากพื้นค่อนข้างมาก เพื่อเน้นแสงเงาให้ได้ 

ระยะท่ีสวยงาม ภาพที ่๖๕



๒๘

ลายพุดตานชนิดต่าง ๆ

ช่างไทยทั้งในอดีตจนซึ่งปัจจุบันนิยมนำ 

ลายพุดตานมาผูกหรือประดิษฐ์สร้างงานขึ้นใน 

รูปลักษณะต่าง ๆ ได้ไม่น้อยกว่า ๗ ลักษณะ ดังนี้

๑. ลายพุดตานเครือเถา เกิดจากการผูก 

ลายดอกพุดตานให้ปรากฏเป็นเครือเถาไม้เลื้อย 

พาดเกี่ยวผูกพันกันไปมาให้เต็มพื้นท่ีที่ต้องการจะ 

สร้างลายประดับตกแต่ง และประดิษฐ์เป็นดอก 

ต่าง ๆ เช่น ดอกตูม ดอกบาน เล็ก ใหญ ่วางระยะ 

ของดอกให้เป็นระยะอย่างมีจังหวะทั้งดอกอ่อน 

ดอกแก่ ดอกที่เบ่งบาน ดอกแทรกสลับต่าง ๆ 

ตามที่เห็นว่างดงามพอดีหรือเหมาะสม ส่วนพื้นที่ท่ี 

เหลือว่างอยู่ก็จะประดิษฐ์เป็นยอด เป็นใบ มีขนาด 

เล็กบ้างใหญ่บ้างตามความเหมาะสม จนเกิดเป็น 

ลวดลายที่มีจังหวะ ระยะของดอก ใบ กิ่ง ก้าน เถา 

ฯลฯ ที่งดงามเหมาะสมกลมกลืนจนแลเห็นงาม ซึ่ง 

อาจจะมองให้เห็นงามคล้ายพืชพรรณคล้าย 

ธรรมชาติก็ได ้หรือจะมองให้แลเห็นงามอย่างงาน 

ลวดลายประดิษฐ์ก็ได้ เช่น ลายพุดตานเครือเถา 

หรือจะเรียกว่า ลายเครือเถาพุดตานก็ได้ ตูภาพ 

๖๖ ซึ่งเป็นลวดลายพุดตานเครือเถา กระเบื้อง 

เคลือบสีประดับหน้าบันพระอุโบสถวัดเฉลิมพระ 

เกียรติฯ จ.นนทบุรี

๖๖

หรือลวดลายประดับมุกกรอบบานประตูพระ 

อุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม กรุงเทพฯ ต ู

ภาพที ่๖๗

๒. ลายพุดตานเถาไขว ้ลายพุดตานเถา 

ไขว้นี้ความจริงก็เป็นลายประเภทเครือเถา แต่ที่ 

เรียกแยกออกมาจากลายเครือเถาก็เพราะว่า ลาย 

เครือเถานั้นการผูกลายหรือสร้างลายไม่บังคับมาก 

เพียงแต่วางเถาก้านกิ่งใบดอก ให้ดูมีจังหวะระยะที่ 

แลเห็นงดงามเป็นใช่ได ้แต่ลายเถาไขว้นั้นชื่อก็บอก 

อยู่ในตัวแล้วว่าจะต้องวางเถาให้ได้สลับกันไปมา 

อย่างมีระยะถี่ห่าง รักษาระยะและมีระเบียบ 

ต่อจากน้ันจึงจะวางดอกตูม ดอกอ่อน ดอกบาน 

ตามจุดท่ีกำหนดอย่างมีระยะที่ค่อนข้างจะแน่นอน 

ไม่อิสระอย่างลายเครือเถาโดยตรง ต่อจากนั้นจึง 

จะประดิษฐ์เป็นใบเล็กใหญ ่โดยบังคับให้กลุ่มใบอยู ่

ในจังหวะหรือรูปทรงช่องว่างระหว่างเถาลาย 

กำหนดช่องไฟ คือระยะห่างของกลุ่มใบดอกแต่ละ 

กลุ่มแต่ละใบและระยะห่างของกลุ่มใบดอก กับเถา 

อย่างมีจังหวะระยะจนเกิดเป็นลวดลายที่งดงาม ต ู

ภาพที ่๖๘ ซึ่งเป็นภาพเขียนสีเสาในประธานพระ 

อุโบสถวัดชุมพลนิกายาราม อ.บางปะอิน จ. 

พระนครศรีอยุธยา เขียนสิเป็นลวดลายตระกูลดอก 

พุดตานตลอดทั้งต้นเสา แต่ลายในภาพท่ี ๖๘ นี ้

เขียนประดับอยู่ตรงสวนล่างของต้นเสา ตรงกลุ่ม 

ลายกรวยเชิง



๒๙

๖๘

๖๙

ภาพลายเส้นท่ี ๗

หรือในภาพท่ี ๖๙ ซึ่งเป็นลายเครือเถาชนิดเถาไขว้ 

ปิดทองประดับกระจกเรือพระราชพิธีในอดีตที่ 

ชำรุด จัดแสดงอยู่ ณ พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติลู ่

เรือพระราชพิธีบางกอกน้อย ลู่เดียวกับเรือพระที ่

นั่งสุพรรณหงส์

๓. ลายพุดตานก้านขด ความจริง 

ลวดลายแบบนี้ก็อยู่ในประเภทลายเครือเถา แต ่

ทางช่างไม่เรียกลายเถาขด เนื่องจากไม่มีความ 

สละสลวยทางภาษา จึงเรียกว่าลายก้านขด พิงดู 

ไพเราะกว่ากันมาก จึงเรียกกันว่าลายก้านขด 

เพราะมีเถาขดเป็นวงสลับกันไปมาตลอดแนวลาย 

เมื่อจะสร้างลาย ไม่ว่าจะเขียนเส้น แกะสลัก ปัน 

ปูน บุดุนโลหะ ฯลฯ

ช่างจะวางแนวทางของเถาให้ได้จังหวะระยะที่เห็น 

ว่างามพอเหมาะ ต่อจากนั้นก็จะวางตำแหน่งของ 

ดอกใหญ่ที่อยู่ตรงปลายเถา ดอกท่ีทับปิดตรง 

รอยต่อของเถาหรือตำแหน่งที่เถาแยกแตกออกไป 

แล้ววางตำแหน่งของดอกตูม ดอกอ่อน ใบใหญ ่ใบ 

เล็ก บางทีก็มีรูปสัตว์ประกอบ เช่น กระรอก 

กระแต นก แมลงต่าง ๆ สอดแทรกเข้าไปให้แลดู 

สนุกสนานเพลิดเพลินน่าชมมากยิ่งข้ึน ลายใน 

ลักษณะนี้นิยมสร้างประดับพื้นที่ที่ไม่กว้างมากและ 

มีพื้นที่เป็นแนวยาว เช่น ลายเสาตู้ประไตรปิฎก 

ลายกรอบประต ูลายกรอบฝืาเพดาน หรือลาย 

ประดับท้องไม้ต่าง ๆ ดูภาพลายเส้นที ่๗ และลาย 

ปูนปันปิดทองประดับกระจกซุ้ม ประตูหน้าต่าง



๓๐

๗๐

ของหอศาสตราคม ใกล้กับพระที่นั่งอมรินทรวินิจ 

ลัยๆ ในพระบรมมหาราชวัง ซึ่งสร้างในสมัยรัชกาล 

ที ่๑ แต่ได้มีการบูรณะปฏิสังขรณ์ครั้งใหญ่ในสมัย 

รัชกาลท่ี ๓ จะเห็นได้ว่าลวดลายที่ประดับหน้าบัน 

ของอาคารแห่งนี้ยังเป็นลายเครือเถาเปลวอย่างเก่า 

ที่นิยมสร้างในสมัยรัชกาล ๑ สืบต่อมาจากสมัย 

ปลายกรุงศรีอยุธยาแต่ลวดลายประดับซุ้มประตู 

หน้าต่างของอาคารทำเป็นลวดลายปันปูนปิดทอง 

ประดับกระจก แบบลายก้านขด ทางช่างเรียกว่า 

ลายพุดตานก้านขด ซึ่งเป็นที่นิยมมากในสมัย 

รัชกาลที่ ๓ ดูภาพท่ี ๗๐, ๗๑ ซึ่งเป็นลายซุ้มหรือ 

ลายรอบกรอบประตู และลวดลายในภาพท่ี ๗๑ 

เป็นลวดลายพุดตานก้านขดประดับรอบกรอบ 

หน้าต่างของหอศาสตราคม หรือหอพระปริต ๗๑



๓๑

๗๒ ๗๓

๔. ลายพุดตานก้านแย่ง ลายลักษณะนี้ก ็

อยู่ในประเภทลายเครือเถาเช่นเดียวกัน เพียงแต่ 

นำเถาของลายมาจัดระเบียบให้อยู่ในรูปร่างท,ี 

ต้องการและเป็นรูปร่างที,ประดิษฐ์เต็มที ่แต่ตัวลาย 

หรือลวดลายยังคล้ายธรรมชาต ิคือมีก่ิงก้านเถาใบ 

ดอก ฯลฯ คล้ายธรรมชาติ แต่นำก่ิงก้านเถาใบดอก 

มาจัดเสียใหม ่คล้ายตาข่ายหรือตาแห เรียกว่า 

โคมลาย ส่วนพุ่มลายที่มีรูปร่างคล้ายรูปทรง 

สี่เหลี่ยมขนมเปียกปูน มนมุมเสียสองมุม ปล่อยให ้

แหลมสองมุมนั้นเรียกพุ่มลาย ซึ่งรูปทรงในลักษณะ 

เช่นน้ีเป็นรูปทรงของดอกบัวผสมใบเทศ แต ่

รายละเอียดของลวดลายยังเป็นดอกพุดตาน มีเถา 

ก้านกิ่งใบดอก ฯลฯ ใกล้เคียงกับธรรมชาติมาก 

ทางช่างเรียกรูปลักษณะลวดลายที่จัดวางระเบียบ 

แบบนี้ว่า ลายพุ่มลายโคมหรือลายโคมพุ่ม ดูภาพ 

ที ่๗๒-๗๓ ระหว่างลายที่เป็นโคมล้อมพุ่ม กับพุ่ม 

ลายที่อยู่ด้านใน รูปคล้ายขนมเปียกปูนน้ันม ี

รอยต่อของแผ่นกระเบื้องท่ีทำหน้าที่เป็นพื้นหรือ 

ช่องไฟลายท้ังสี่ด้าน ดูภาพที ่๗๒ ถ้าตรงนี้เป็นก้าน 

ลายจะเรียกว่าก้านแย่ง ก็พอจะได ้แต่ไม่ตรงนัก 

หรือก้านลาย ในภาพที่ ๗๓ ที่เช่ือมต่อดอกพุดตาน 

ทั้ง ๔ ดอกออกเป็นส่ีทิศนั้นจะเรียกว่าก้านแย่งก็ 

พอจะได้ ซึ่งลายประเภทก้านแย่งนี้นิยมประดิษฐ ์

ตกแต่งลงบนพื้นที่รูปสี่เหลี่ยมที่มีขนาดความกว้าง 

ความยาวค่อนข้างมาก เช่น ผนังอาคาร ฝืาเพดาน 

พื้นหลังคาอาคารชั่วคราวท่ีดาดด้วยผ้า ตลอดจน 

พื้นของผ้าลายต่าง ๆ เช่น ผ้าม่าน ผ้าประดับ 

หลังคาต่าง ๆ หรือผ้านุ่งอย่างไทย



๓๒

๕. ลายพุดตานก้านต่อดอก ความจริง 

ลายในภาพที ่๗๔ และ ๗๕ นี้จะเรียกว่าลาย 

พุดตานก็ยังไม่สู้ถนัดนัก แต่ครั้นจะจัดเข้าประเภท 

ลายเปลว ลายใบเทศ ลายเครือวัลย ์หรือดอก 

เบญจมาศก็ไม่ได้จำต้องจัดเข้าในจำพวกลาย 

พุดตาน ลักษณะลายในภาพทั้งสองนี้เป็นลักษณะ 

ลายช่อพุ่มตาข่าย (ลายกรอง) ภาพที ่๗๖ เป็นลาย 

ก้านต่อดอกโดยตรง แต่มีดอกแยกก้านออกสอง 

ข้างของก้านหลัก หรือลำต้นสอดแทรกช่องว่าง 

ระหว่างดอก ด้วยใบที่มีลักษณะของลายผักกูด 

ส่วนลายในภาพที ่๗๗ เป็นการวางดอกลายลงตาม 

ตำแหน่งที่กะระยะอย่างแน่นอน ในระยะห่างที ่

เท่า ๆ กันทุกทิศ แล้วแตกก้านออกจากดอก 

ประธานกระจายตัวออกรอบดอกคล้ายเปล่งรัศมี 

โดยมีก้านต่อจากดอก ลายลักษณะนี้จึงเรียกว่า 

ลายก้านต่อดอก อยู่ในรูปทรงคล้ายลายประจำยาม 

เมื่อดอกมีลักษณะเป็นดอกพุดตานจึงเรียกว่าลาย 

พุดตานก้านต่อดอก



๓๓

๗๘

๖. ลายพุดตานกรอง ลวดลายประเภทนี้ 

มักวางเถาหรือก้านเป็นเส้นตัดกันเป็นตารางตาแห 

หรือตาข่าย แล้ววางดอกที่มีขนาดใหญ่ทับรอยตัด 

ของเถา ก้าน หรือจุดที่ผูกประสานตาข่าย เฉพาะ 

เถาหรือก้านของลาย คล้ายการถักเชือกหรือด้าย 

ซึ่งการกระทำลักษณะนี้โบราณเรียก ถัก หรือกรอง 

เข่น เอาเชือกมากรองเป็นตาข่าย เป็นตาแห ผ้าห่ม 

ฤดูหนาวของพระแก้วมรกตของไทย ก็มีลักษณะ 

ดังนี ้และเรียกผ้ากรองทอง ฉะนั้นเมื่อลายตาข่ายน้ี 

ติดประดับด้วยลายดอกพุดตาน จิงเรียกว่าลาย 

พุดตานกรอง ภาพที ่๗๘ 

ภาพที ่๗๙ ก็เข่นเดียวกัน ถึงแม้จะมีการวางกลุ่ม 

หรือข่อลายตรงกลางระหว่างตาข่ายเป็นลายข่อ 

หรือกลุ่มใหญ่ก็ตาม แต่กลุ่มลายไม่มีลักษณะเป็น 

ทรงพุ่มบัว ใบเทศ หรือขนมเปียกปูน และตาข่าย 

ไม่ได้ผูกลายให้มีความหนากว้างอย่างโคมลาย แต ่

ก้านลายเล็กเหมือนเส้นด้ายที่ร้อยดอกไม้เป็นตา 

ข่าย และดอกประดับที่อยู่ตรงจุดตัด หรือจุด 

ประสานของเส้น ถึงแม้จะมีขนาดเล็กกว่าลายใน 

ช่องตาข่ายก็ตาม แต่ก็มีความใหญ่กว่าเส้นตาข่าย 

มาก จึงเรียกลายลักษณะนี้ว่าพุดตานกรอง หาก 

เป็นดอกไม้สดจริง ๆ ก็เรียกว่าผกากรอง ลาย 

ลักษณะนี้มักนิยมใช้ประดับตกแต่งฝืาเพดานของ 

อาคารไทย



๓๔

๘๐

๘ (ริ)

๗. ลายต้นพุดตาน ลายพุดตานประเภท 

นี้มีลักษณะต้นก่ิงก้านแขนงใบดอก ฯลฯ คล้าย 

ใกล้เคียงกับด้นไมในธรรมชาติมากที่สุด คือมีต้นก่ิง 

ก้านช่อดอกและพุ่มใบคล้ายต้นไม้ในธรรมชาติ ไม, 

ประดิษฐ์บังคับรูปทรงของกลุ่มดอกและใบให้เข้า 

รูปทรงอย่างใดอย่างหนึ่ง แต่เขียน ปัน หรือสลัก 

ฯลฯ ในลักษณะอย่างธรรมชาติ เพียงแต่จัดระยะ 

ดอกใบกับช่องไฟให้พอเหมาะ การจัดระยะดอก 

บานดอกตูมก็คล้ายกับดอกไม้ในธรรมชาติ คือมีช่อ 

ดอกแตกกิ่งก้านแขนงคล้ายธรรมชาต ิมีดอกอ่อน 

ดอกตูม ดอกบานปนกัน ไม'มีการวางตำแหน่งดอก 

อ่อน ดอกตูม ดอกบาน และใบ ให้มีระเบียบ แบบ 

ตายตัว หรือช้ํา ๆ กันเป็นระยะ ตูภาพที ่๘๐-๘๑ 



๓๕

ลวดลายต่าง ๆ ที่อาจให้รูปแบบแก,ลายพุดตาน

ก่อนที่จะกล่าวถึงลวดลายพุดตานโดยตรง 

ควรจะได้พิจารณาลวดลายสมัยเก่าที่มีรูปลักษณะ 

ละม้ายคล้ายกันกับลายประเภทท่ีเราเรียกว่า ลาย 

พุดตาน เช่น ลายเส้นท่ีช่างในสมัยสุโขทัย จารลง 

บนพื้นผิวของแผ่นหินชนวนที่ใช้กรุเพดานอุโมงค ์

ในผนังอาคารขนาดใหญ่อันเป็นที่ประดิษฐาน 

พระพุทธรูปพระอัจนะ ที่วัดศรีชุม นอกเมือง 

สุโขทัยเก่า ซึ่งจาร หรือจารึกเป็นภาพประกอบการ 

เล่าเรื่องชาดกต่างๆ ในพระพุทธศาสนาจะเห็นได้ 

ในภาพมีช่อดอกไม้ที่อยู่เหนือหลังม้าพระโพธิสัตว์ 

นั้น มีลักษณะคล้ายใกล้เคียงกับลายดอกพุดตานใน 

ปัจจุบันมาก รวมถึงม้าและผู้คนที่ปรากฏในภาพมี 

ลักษณะการแต่งกายใส่เครื่องประดับคล้ายชาวศรี 

ลังกาและชาวอินเดียสมัยโบราณ ภาพที' ๘๒, ๘๓ 

หรือลวดลายปูนปันประดับพระปรางค์ ที่วัดจุฬา 

มณ ีจ.พิษณุโลก จะเห็นว่าลวดลายท่ีอยู่ภายใน 

กรอบรูปทรงคล้ายกระจังนั้น ส่วนที่เป็นดอกของ 

ลายมีลักษณะคล้ายดอกพุดตานมีลายอย่างท่ีนิยม 

เรียกกันว่า ลายกระหนก ประกอบอยู่สองข้าง 

ด้านล่างภาพที ่๘๔

๘๒ ๘๓

๘๔



๓๖

ลวดลายปูนปันที่วัดจุฬามณี จ.พิษณุโลก แห่งนี ้

น่าจะเป็นงานช่างสมัยสุโขทัยตอนปลายถึงสมัย 

อยุธยาตอนต้น ซึ่งมีลักษณะของดอกคล้ายดอก 

พุดตานมีใบในลักษณะคล้ายใบไมีในธรรมชาติ

๘๕

๘๖

๘ รใเ

หรือลวดลายในใบเสมาแกะสลักหินชนวนที่วัดจอม 

คีรีนาคพรต จ.นครสวรรค ์ซึ่งเป็นงานช่างสมัย 

สุโขทัยตอนปลาย ตรงส่วนล่างที่เรียกว่าเอวของใบ 

เสมามีลวดลายประดับอยู่ภายในกรอบรูป 

สามเหลี่ยมคล้ายจั่ว ตรงส่วนกลางของพื้นที่รูป 

สามเหลี่ยมแกะสลักเป็นดอกไม้มีรูปลักษณะคล้าย 

ดอกพุดตาน ภาพที ่๘๕ ถัดลงมาเป็นลวดลายใน 

กรอบรูปสามเหล่ียมคล้ายจั่วประดับเอวใบเสมา 

สลักหินทรายสีแดง ที่วัดธรรมมามูล จ.ชัยนาท 

ลักษณะลวดลายคล้ายถันกับลายในภาพที ่๘๕ แต ่

มีเถาและใบของลวดลายเล็กกว่าตรงกลางพ้ืนที ่

แกะสลักเป็นดอกไม้อย่างเดียวกันมีรูปลักษณะ 

คล้ายกัน ซึ่งอาจเป็นไปได้ว่าเป็นงานช่างที่สร้างขึ้น 

ในระยะเวลาใกล้เคียงกันหรือต่อช่วงเวลากัน 

แตกต่างกันเฉพาะวัสดุที่ใช ้ภาพที ่๘๖ และใบ 

เสมาแห่งเดียวกันอีกใบหนึ่ง แกะสลักลวดลายใน 

พื้นที่รูปสามเหลี่ยมเหมือนจั่วตรงตำแหน่งเดียวกัน 

ดอกไม้ท่ีเป็นประธานของลวดลายในพื้นที่รูป 

สามเหลี่ยม มีลักษณะแตกต่างไปจากสองภาพ 

ข้างบน คือดอกไม้มีลักษณะกลีบดอกคล้ายดอกบัว 

แต่อยู่ในพุ่มท่ีมีรูปทรงจะใกล้ไปทางรูปทรงของพุ่ม 

ใบเทคและกลีบของดอกบัว แต่มีกรอบลายเรียบ 

ง่ายเป็นลวดเส้นเดียว ภาพที ่๘๗ ลวดลายใน 

รูปทรงแบบนี้ถ้าสังเกตให้ดีจะเห็นรูปเค้าของลาย 

ว่าละม้ายคล้ายทรวดทรงของลายใบเทศ ซึ่งอาจจะ 

เป็นการเริ่มต้นกำเนิดของลายใบเทศก็อาจเป็นได ้

แต่เถาก้านและใบยังมีลักษณะอย่างลวดลายที่ 

เรียกกว่า ลายกระหนก ในปัจจุบัน



๓๗

ลวดลายในภาพที่ ๘๗ ซึ่งเป็นลายประดับตรง 

ส่วนล่างหรือส่วนเอวของใบเสมา ที่วัดธรรมามูล จ. 

ชัยนาท และลวดลายในภาพที่๘๘ เป็นลวดลาย 

ประคับส่วนบนสุดของเสมาที่วัดปรีดาราม อ.นคร 

หลวง จ.พระนครศรีอยุธยา ทั้งสองแห่งสลักด้วย 

หินทรายสีแดง ลักษณะของลายคล้ายคลึงกัน ม ี

บางส่วนที่ละม้ายลายที่จารลงบนหินชนวนประคับ 

อุโมงค์วัดศรีชุม จ.สุโขทัย ในภาพที ่๗ และภาพ 

ลายเส้นที ่๓ ลายปูนปันวัดเจ็ดยอด จ.เชียงใหม่ ใน 

ภาพที ่๑๙ และลายปูนปันประดับรายรอบ 

พระพุทธรูป ที่ผนังด้านนอกของมณฑปวัดตระพัง 

ทองหลาง หน้าเมืองสุโขทัยเก่า ในภาพที่ ๒๓-๒๔ 

ซึ่งลวดลายที่ปรากฏในท่ีต่างๆ เหล่าน้ีมีลักษณะ 

ละม้ายคล้ายลายพุดตานก็ได้ คล้ายดอกบัวบานก ็

ได ้หรืออาจมีทรงพุ่มคล้ายทรวดทรงของลายใบ 

เทศ ซึ่งจะกล่าวถึงในตอนต่อไปอีกด้วยก็ได้ 

ลวดลายดังกล่าวนี ้คลี่คลายมาสู่ลวดลาย ในภาพท ี

๘๙ ซึ่งเป็นลายแกะสลักไม้พนักธรรมาสน์ท่ี 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนารายณ์ราชนิเวศ จ. 

ลพบุรี สืบต่อกันอย่างชัดเจน ซึ่งลวดลายดังกล่าว 

เหล่านี้ถูกสร้างขึ้นในยุคก่อนกรุงศรีอยุธยาถึงยุค 

ต้นกรุงศรีอยุธยาประมาณ พ.ศ.๑๘๕๐-๑๙๔๐ 

และหากนำลายในภาพที่ ๙๐ ซึ่งเป็นงานแกะสลัก 

ใบเสมาท่ีวัดธรรมามูล จ.ชัยนาท กับลายปูนปัน 

ประคับผนังวิหารที่วัดไลย์ จ.ลพบุรี มาพิจารณา 

เปรียบเทียบโดยเฉพาะลายในภาพที ่๙๐ และภาพ 

ที ่๙๑ ซึ่งสร้างโดยช่างรุ่นเดียวกัน สถานที่และ 

เวลาใกล้เคียงกันก็จะเห็นภาพใบไม้ไปปรากฏอยู่ใน 

ภาพที ่๘๙ ซึ่งสร้างขึ้นในเวลาไม่ห่างกันและน่าจะ 

เป็นแรงบันดาลใจให้ช่างเริ่มคิดประดิษฐ์ลวดลาย 

ประเภทดอกไม้ใบไม้ขึ้นอีกประเภทหนึ่ง หรือ 

ตระกูลหนึ่ง ที่ปัจจุบันเรียกว่า ลายพุดตาน หรือ 

ลวดลายดอกพุดตาน ถ้าเราจะดูลวดลายดอกไม ้

ใบไม้ ในภาพที่ ๙๒-๙๔ เปรียบเทียบกันก็จะเห็น



๓๘

ได้ว่าช่างนิยมความงามอย่างเดียวกัน แต่ที่ลักษณะ 

ของดอกและใบไม่ตรงกันเลยทีเดียว ก็เพราะความ 

จำกัดของวัสดุ คือช่างต้องสร้างสรรค์งานให ้

เหมาะสมกับวัสดุที่ใช้สร้างงานและเกิดความงาม 

เพราะฉะนั้นงานช่างข้นในภาพท่ี ๙๒-๙๓ (ลายปูน 

ข้นประดับซุ้มรายรอบพระมหาธาต ุจ. 

พระนครศรีอยุธยา) จึงไม่ตรงหรือเหมือนกับงาน 

ช่างเขียน ในภาพที่ ๙๔ แบบท่ีเรียกว่า “ตรงเบีะ 

หรือเหมือนเปียบ ” แต่ถ้าเราจะดูแบบโดยรวมก็จะ 

แลเห็นได้ ว่างานทั้งสองประเภทน้ีช่างนิยมความ 

งามอย่างเดียวกัน ซึ่งถ้าจะพิจารณาในรายละเอียด 

ลงไปถึงลายเกสรของดอกไม้ในภาพทั้งสามจะทำ 

เป็นเส้นตัดแบบตารางหรือตาตะแกรงเหมือนกัน 

แต่ยังไม่แสดงรูปลักษณะเป็นลายพุดตาน ซึ่งลาย 

ในลักษณะเช่นนี้ไม่ทราบว่าช่างในอดีตเรียกชื่อ 

อย่างไร มีชื่อลายว่าอะไร แต่ในปัจจุบันมีหลาย 

ท่านเรียกลาย ดอกกลม เพื่อให้สามารถเรียกชื่อ 

และอธิบายเรื่องราวต่างๆ ของลวดลายประเภทนี ้

ได ้ซึ่งลักษณะดอกใบของลวดลายประเภทนี ้ช่าง 

นำมาประดิษฐ์สร้างสรรค์ผสมผสานกับลวดลาย 

แบบลายในภาพที่ ๘๖-๘๙ ก็เป็นลวดลายใน 

ลักษณะที่ปรากฏในภาพที่ ๙๕ ซึ่งเป็นลวดลาย 

แกะสลักประดับเอวใบเสมาหินชนวนที่วัดพระบรม 

ธาต ุจ.ชัยนาท ซึ่งน่าจะเป็นงานช่างที่สร้างขึ้น 

ในช่วงปลายสมัยสุโขทัยร่วมสมัยกับต้นกรุงศรี 

อยุธยา คือน่าจะสร้างขึ้นประมาณ พ.ศ.๑๙๐๐- 

๑๙๖๐ ลักษณะเช่นน้ีควรเรียกว่า งานช่าง หรือ 

ศิลปะร่วมสมัย คือสมัยสุโขทัยร่วมกับสมัยอยุธยา 

มีรูปแบบของลายสมัยสุโขทัยผสมอยู่กับลวดลาย 

สมัยอยุธยา คือลายปูนปันที่วัดมหาธาตุ ในภาพ 

๙๒-๙๓ เกิดเป็นลายในภาพที่ ๙๕ ปรากฏเป็นลาย 

พุดตานชัดเจนขึ้นทางหนึ่ง



๓๙

ภาพลายเส้นที่ ๘

กับภาพลายเส้นที ่๘ เป็นงานจารเส้นบนแผ่น 

หินชนวนประดับเพดานอุโมงค์ทางขึ้นด้านบนผนัง 

อาคารขนาดใหญ่ท่ีประดิษฐาน พระพุทธรูป 

พระอัจนะ ที่วัดศรีชุม นอกเมืองสุโขทัยเก่า เป็น 

การเล่าเรื่องชาดก ตอนพระโพธิสัตว์เสวยพระชาต ิ

เป็นพ่อค้าชื่อเสริววานิช เรียกว่าเสริววานิชชาดก

๙๖

ในภาพจารลายเส้นเบื้องซ้ายขวาด้านบนของพระ 

โพธิสัตว์จะมีช่อดอกไม้ขนาดใหญ่อยู่ทั้งสองข้าง ซึ่ง 

ก็พอจะมีรูปเค้าคล้ายลายดอกพุดตานอยู่ไม่น้อย 

ถัดจากช่อดอกไม้ด้านขวาของผู้ดู ตํ่าลงมาระหว่าง 

พระโพธิสัตว์กับบริวาร มีดอกไม้ขนาดเล็กกว่า ม ี

ลักษณะคล้ายดอกบัวบาน ทำให้เห็นว่ามีการใช้ 

ดอกไม้ที่มีรูปลักษณะคล้ายดอกพุดตานกับดอกไม ้

ที่มีรูปคล้ายดอกบัวบานอยู่ในที่แห่งเดียวกัน หรือ 

ในที่ใกล้กัน ซึ่งล้าดอกไม้ดอกเล็กเป็นดอกบัวก็ 

จะต้องเป็นดอกบัวหลวง

ล้าเรานำมาเปรียบเทียบกับภาพลายแกะสลักไม่ใน 

ภาพที ่๙๖ ซึ่งเป็นบานประตูที่จัดแสดงอยู่ใน พช. 

รามคำแหง จ.สุโขทัย มีคำอธิบายว่าเป็นบานประต ู

แกะสลักไม่ได้จากวัดพระศรีรัตนมหาธาตุเมือง 

เชลียง เดิมเป็นบานประตูซุ้มคูหาองค์พระปรางค ์

พระศรีรัตนมหาธาตุ ดอกไม้แกะสลักบื้มีกลีบดอก 

คล้ายกลีบดอกไม้ดอกใหญ่ด้านบน ในภาพลายเส้น 

ที ่๘ ใจกลางดอกมีลักษณะคล้ายสกอ่อนของ 

ดอกบัวหลวง หากเราจะคิดว่าเอาดอกไม่ในภาพ 

ลายเส้นที ่๘ ด้านบนผสมกับดอกเล็กด้านล่างใน

ภาพเดียวกัน ก็จะมีลักษณะใกล้เคียงกับดอกไม้ 

แกะสลักในภาพที่ ๙๖ ได้เช่นเดียวกัน



๔๐

ซึ่งภาพท่ี ๙๗, ๙๘ เป็นภาพเดียวกันอยู่บานด้าน 

ซ้ายมือ ภาพที ่๙๖ อยู่ด้านขวามือผู้ดู แต่เป็นบาน 

ประตูช่องเดียวกันเมื่อนำภาพบานประตูด้าน 

ซ้ายมือเปรียบเทียบกับบานประตูบานด้านขวามือ 

ภาพที ่๙๙ ซึ่งเป็นประตูช่องเดียวกันจะเห็นลาย 

ดอกไม้แกะสลักของบานประตูด้านขวามือมี 

ลักษณะใกล้เคียงกับลายพุดตานมากยิ่งขึ้น และไม่ 

มีดอกบัวปะปนหรือผสมอยู่เลย แม้พุ่มหรือรูปทรง 

ของดอกก็ออกไปทางลายพุดตานค่อนข้างมากด้วย 

จากภาพที ่๙๗ ส่วนล่างลัดจากลายดอกไม้ลงมา 

ปรากฏเป็นเศียรทวารบานทรงเครื่องถือพระขรรค ์

เครื่องศีราภรณ์ที่เทวรูปทรงอยู่นั้น เป็นแบบที ่

เรียกว่า ชฎาเทริด เมื่อนำมาเทียบกับบานประต ู

แกะสลักไม้ที่จัดแสดงอยู่ใน พช.เจ้าสามพระยา จ.

พระนครศรีอยุธยา ซึ่งมีคำอธิบายว่า พบที่วัดพระ 

ศรีสรรเพชญ์ กรุงศรีอยุธยา จะเห็นว่ามีรูปลักษณะ 

ทั่วๆ ไป ใกล้เคียงกันมาก รูปทรงของชฎาก็เป็น 

แบบชฎาทรงเทริด มียอดบริวารล้อมยอดประธาน 

รามเป็นชฎาห้ายอดเหมือนกัน เครื่องประดับและ 

เครื่องทรงของรูปเทวดาหรือเทวรูปทวารบานของ 

ทั้งสองแห่งนี้คล้ายกัน หากจะพิจารณาถึงลวดลาย 

ท,ีประดับตกแต่งทั้งที่องค์เทวดา และลวดลาย 

ประกอบก็พอจะเห็นเด้าว่างานแกะสลักไม้รูปเทพ 

ทวารบานประดับบานประตู ในภาพท่ี ๙๗ น่าจะ 

สร้างก่อนรูปเทพทวารบานประดับบานประประต ู

ในภาพที ่๑๐๒ ไม่นานนัก พิจารณารูปแบบศิลปะ 

งานช่าง ในภาพที ่๑๐๒ แล้วเห็นว่าน่าจะสร้างขึ้น 

ในสมัยที่สร้างเจดีย์องค์ใหญ่ในวัดพระศรีสรรเพชญ์ 

ระหว่าง พ.ศ.๒๐๓๑-๒๐๗๒ คอรัชกาลสมเดจพระ 

บรมราชาธิราชที ่๓ ถึงรัชกาลสมเด็จพระรามาธิบดี 

ท ี๒



(^(5)

(5)0(5)

ฉะนั้นงานแกะสลักไม้รูปเทพทวารบานและ 

ลวดลายในภาพที ่๙๗-๑๐๐ น่าจะสร้างขึ้นในสมัย 

สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถราว พ.ศ.๑๙๙๑- 

๒๐๓๑ จะเห็นว่าลวดลายในภาพที ่๙๗ และ ๙๘ 

มีกลีบดอกเป็นลักษณะให้เคียงลายพุดตานแต่ไส ้

ดอกคล้ายสกบัวหลวง ส่วนดอกไมีในภาพที่ ๙๙, 

๑๐๐ มีลักษณะของกลีบดอกและไส้ดอกคล้ายลาย 

พุดตานมาก ซึ่งบานประดูบานนี้เป็นบานคู,อยู่ใน 

ช่องประตูเดียวกันกับบานที่อยู่ในภาพที่ ๙๗ 

ลักษณะของเครื่องศิราภรณ์ของเทวรูปทวารบาน 

ในภาพที ่๙๗ ก็มีรูปลักษณะละม้ายใกล้เคียงกับ 

เครื่องศิราภรณ์ของเทวรูปในภาพที่ (5)0(3) มไก 

นอกจากนี้ช่อพวงดอกไม้ที่ห้อยระย้าลงมาใต้กลด 

หรือฉัตรล้อแนวกรอบรัศมีของเทวรูป ม ี

รายละเอียดของช่องดอกไม้ใบไม้เป็นลักษณะของ 

ช่อดอกพุดตาน แต่บ่าเสียดายที่เนื้อไม้ตรงส่วนนี้ 

ชำรุดผุกร่อนจนแลเห็นลักษณะดอกไม้ใบไม้ไม่ 

ชัดเจนแต่ถ้าเราจะดูภาพท่ี ๑๐๓ ซึ่งขยายจากภาพ 

ที ่๑๐๒ ก็จะดูได้จากช่อดอกไม้ในภาพที ่๑๐๒ 

และ ๑๐๓ ตรงเลข ๑ ก็จะเห็นดอกพุดตาน

และตรงเลข ๒ ก็จะเห็นใบไม้เป็นใบพุดตาน ทั้ง 

สองจุดนี้ย่อมแสดงให้เห็นว่า ในสมัยอยุธยา 

ตอนต้นประมาณ พ.ศ.๑๙๙๑-๒๑๗๒ ช่างได้ 

ประดิษฐ์ลายพุดตานข้ึนใช้อย่างชัดเจนแล้ว แต่ที่ม ี

หลักฐานปรากฏน้อยเพราะสาเหตุจากภัยต่างๆ 

ดังกล่าวแล้ว ด้วยเหตุผลดังกล่าวผู้เขียนจึง 

ดำเนินการศึกษาลายพุดตานและลายใบเทศใน 

สมัยอยุธยาตอนปลายถึงรัตนโกสินทร์ตอนต้น
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ลายพุดตานสมัยอยุธยาตอนปลาย

คำว่าสมัยอยุธยาตอนปลายในท่ีนี ้ผู้เขียน 

เริ่มต้นที่สมัยพระเจ้าปราสาททองถึงสมัยพระเจ้า 

บรมโกศเป็นเกณฑ์ เนื่องจากสมัยพระเจ้าปราสาท 

ทองเรื่อยลงมาจนกรุงเสีย กรุงศรีอยุธยานั้นม ี

หลักฐานทางโบราณวัตถุและศิลปวัตถุเหลือปรากฏ 

อยู่ในขณะน้ีค่อนข้างมาก ด้วยเหตุว่าเป็นช่วงเวลา 

ใกล้จะเสียกรุง ศิลปกรรมงานช่างต่างๆ ยังมีอายุไม่ 

มากนัก หรืออาจเรียกว่ายังคงสภาพดีอยู่มาก 

เพราะฉะนั้นจึงยังไม่ถูกซ่อมแปลง (ปฏิสังขรณ์) 

หรือซ่อมแซม (บูรณะ) ไม่มาก หรือบางแห่งยังไม ่

ถูกบูรณะเลย ก็พอดีเสียกรุงศรีอยุธยา งานช่าง 

ศิลปกรรมต่าง ๆ ยังไม่ถูกซ่อมแปลงหรือซ่อมปน 

ทำให้ง่ายต่อการศึกษาและอ้างอิง ซาก 

โบราณสถานโบราณวัตถุใดๆ ที่เหลือจากภัย 

สงคราม และนักขุดค้นหาของเก่าทำลาย ก็ยังเป็น 

ศิลปะงานช่างในยุคสมัยนั้น  ๆคงอยู่สามารถอ้างอิง 

หรือยืนยันรูปลักษณ ์รูปแบบ แบบอย่างได้ 

ค่อนข้างชัดเจนและเท่ียงตรง เพราะฉะนั้นผู้เขียน 

จึงเริ่มต้นศึกษารูปแบบข้อมูลรายละเอียดต่างๆ 

ของงานช่างศิลปกรรมในสมัยพระเจ้าปราสาททอง 

ซึ่งทรงครองราชสมบัติในพระนครศรีอยุธยา 

ประมาณป ีพ.ศ.๒๑๗๒-๒๑๙๙ เรื่อยลงมาจนถึง 

สมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ประมาณรัชกาลที ่๓ ซึ่ง 

ทรงครองราชสมบัติในกรุงเทพมหานครฯ เมื่อป ี

พ.ศ.๒๓๖๗-๒๓๙๔ เพราะเป็นช่วงที่งานศิลปกรรม 

โดยเฉพาะลวดลายไทยเจริญรุ่งเรืองมาก ทั้งนี ้

ผู้เขียนยังเพิ่มเติมลวดลายในสมัยรัชกาลที ่๔ ใน 

เรื่องลวดลายที่มีลักษณะสืบต่อจากสมัยรัชกาลที ่

๓ ซึ่งมีรูปแบบเหมือนกันเข้าผนวกด้วย
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นอกจากนี้ท่ีทำการศึกษาลายพุดตานใน 

สมัยกรุงศรีอยุธยาโดยเริ่มต้นที่สมัยพระเจ้า 

ปราสาททอง ก็เพราะสมัยก่อนหน้านี้หาหลักฐาน 

ทางศิลปวัตถุและศิลปกรรมต่างๆ ยากมากจึงขอ 

เริ่มที่สมัยพระเจ้าปราสาททอง ซึ่งทรงครองราช 

สมบัติเป็นรัชกาลท่ี ๒๔ ในสมัยกรุงศรีอยุธยา 

ประมาณ ป ีพ.ศ.๒๑๗๒-๒๑๙๙ ทรงอยู่ในราช 

สมบัติประมาณ ๒๗ ปี ทรงโปรดฯ ให้มีการสร้าง 

พระราชฐาน ตลอดจนวัดวาอารามหลายแห่ง 

ด้วยกัน ที่สามารถพบเห็นได้ง่ายและมีขนาดใหญ่ 

ได้แก่ วัดไชยวัฒนาราม และปราสาทนครหลวง 

แต่น่าเสียดายที่สถานที่ทั้งสองแห่งนี้โดยเฉพาะวัด 

ไชยวัฒนาราม ต้องเสียหายจากภัยสงครามยับเยิน 

ทั้งวัด เหลือเพียงซากอิฐปูนและลวดลายปูนปัน 

บางส่วน จำนวนไม่มากมายนักยังคงปรากฏอยู่ตาม 

ส่วนต่างๆ ของโบราณสถาน เช่น ลวดลายปูนปันท่ี 

ส่วนล่างของหน้าบันซุ้มคูหา ของมณฑปทิศ 

เหลืออยู่นิดเดียว มีลักษณะเป็นลายก้านขดคล้าย 

เถาไม่ในธรรมชาต ิมีดอกเป็นดอกไม่ผสมระหว่าง 

ลายธรรมชาติท่ีคล้ายดอกพุดตาน กับตรงปลาย 

คล้ายลายกระจังหรือลายใบเทศ ภาพที ่๑๐๖,

๑๐๖

๑๐๗

ยังมีลวดลายอีกแห่งหนึ่งที่หลายท่านลงความเห็น 

ว่าน่าจะเป็นงานช่างศิลปกรรมสมัยพระเจ้า 

ปราสาททอง คือ รูปครุฑประดับโขนเรือโบราณ ที ่

จัดแสดงอยู่ภายในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติเจ้า 

สามพระยา จ.พระนครศรีอยุธยา ซึ่งเป็นงานช่าง 

แกะสลักไม่ลงรักปิดทองประคับกระจก เข้าใจกัน 

ว่าน่าจะเป็นภาพประดับโขนเรือพระที่นั่ง เป็นรูป 

ครุฑพระยาสุบรรณทรงเครื่องใหญ ่ทรงมงกุฎหรือ 

ชฎาเทริด มีอุบะ กุณฑล พาหุรัด ทองกร สังวาล 

ซ้ายขวา ที่กรองศอหรือนวมคอของครุฑมีลาย 

ประดับหลายชั้น คล้ายลายประดับอกสิงห์ และ 

นิยมกันมากในการประดับลวดลายตัวสิงห์ในสมัย 

อยุธยา เช่น ที่วัดธรรมิกราช เป็นต้น แต่ลวดลายที ่

ปรากฏเป็นลักษณะลวดลายไทยไม่ใช่ลายขอม 

เหมือนอย่างสิงห์ที่นครวัด ซึ่งลายลักษณะน้ีนิยม

๑๐๗ สร้างกันในสมัยพระเจ้าปราสาททอง
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ตรงกรองศอช้ันบนสุดใกล้กับลำคอครุฑทำเป็นลาย 

ดอกกลมๆ สลับช่วงกับลายดอกสี่กลีบ หรือที่นิยม 

เรียกกันว่า ลายประจำยาม เป็นแม่ลายแล้ว มีลาย 

เม็ดไข่ปลาท่ีบางท่านเรียก ลายเนื่อง ความจริงต้อง 

เรียก ลายเนื่องไข่ปลา เป็นลายลูกขนาบคล้ายลาย 

ประดับกงล้อพระธรรมจักรสมัยทวาราวด ีแต่ลาย 

ประดับกงล้อพระธรรมจักรสมัยทวาราวดีเป็นลาย 

ดอกกลมคล้ายดอกบานช่ืนสลับกับลวดลายดอกสี่ 

กลีบเป็นจังหวะระยะไปโดยตลอด แต่ลายประดับ 

กรองศอของครุฑรูปนี้ตรงที่เป็นลายดอกกลมนั้น 

ปรากฏเป็นลายดอกพุดตาน นอกนั้นคล้ายลาย 

ประดับกงล้อพระธรรมจักร ดูภาพท่ี ๑๐๘-๑๑๐ 

ตรงศรชี้ หากรูปครุฑนี้เป็นงานช่างสมัยพระเจ้า 

ปราสาททองจริง ก็ย่อมทำให้เราทราบได้ว่าในสมัย 

พระเจ้าปราสาททองนิยมใช้ลายพุดตานแพร่หลาย 

แล้ว และมีรูปลักษณะใกล้เคียงหรือจะเรียกว่า 

เหมือนกันกับลายพุดตานในสมัยรัตนโกสินทร์ 

ตอนต้นด้วยก็ได ้แต่มักไม่เห็นในท่ีทั่วไปเพราะ 

ลวดลายไทยเกือบทุกประเภทที่สร้างในสมัยอยุธยา 

ต้องมีอันทำลายหายสูญไปกับเหตุการณ์เสียกรุงใน 

พ.ศ.๒๓๑๐ จนเกือบจะเรียกได้ว่าไม,มีอะไรเหลือ

(5)(5)0
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สมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช ซึ่งทรง 

ครองราชสมบัติอยู่ระหว่างป ีพ.ศ. ๒๑๙๙-๒๒๓๑ 

เป็นเวลาประมาณ ๓๒ปี ในรัชกาลนี้ไม่ได้สร้างวัด 

เหมือนรัชกาลก่อนส่วนใหญ่จะเป็นการซ่อมบูรณะ 

วัดวาอารามที่สร้างไว้เดิมมากมายหลายแห่ง 

ด้วยกัน แต่โบราณสถานที่สำคัญยิ่งใหญ่ที่สร้างใน 

รัชกาล ได้แก ่พระราชวังพระนารายณ์ราชนิเวศน ์

และบ้านหลวงรับราชทูต ที่เมืองลพบุรี ซึ่งที่ทั้งสอง 

แห่งนี้ก็ชำรุดร่วงโรยจนไม่ปรากฏร่องรอยของ 

ลวดลายพุดตาน มีวัดวาอารามใน 

พระนครศรีอยุธยาที่ซ่อมบูรณะในรัชกาลน้ี เช่น 

วัดราชบูรณะ วัดพุทไธศวรรย ์วัดกษัตราธิราช 

พอจะมีลายในลักษณะนี้อยู่บ้างแต่ไม่ชัดเจนท่ี 

พอจะเห็นได ้ได้แก ่ลายที่ปรากฏอยู่ที่เจดีย์ทรง 

ระฆังย่อไม้ท้ายอุโบสถวัดช่องนนทรี เขตยานนาวา 

กรุงเทพฯ ภาพที ่๑๑๑-๑๑๒ ซึ่งนักวิชาการส่วน 

ใหญ่ลงความเห็นว่าวัดนี้สร้างในสมัยสมเด็จพระ 

นารายณ์ จากรูปลักษณ์ของอาคารอุโบสถลักษณะ 

ของซุ้มประตูหน้าต่าง ลักษณะของเจดีย์ท่ีอยู่ท้าย 

อุโบสถบ่งบอกรูปลักษณ์งานช่างสมัยสมเด็จพระ 

นารายณ์ และท่ีเจดีย์องค์ใหญ่ที่ตั้งอยู่หลังอุโบสถ 

ในแนวตรงกัน มีซุ้มคูหาของเจดีย์อยู่ทางด้านที่หัน
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ตรงกับด้านหลังของอุโบสถ มีลวดลายประดับหน้า 

บันของซุ้มเป็นลายปูนปันมีลักษณะเป็นลายก้าน 

ขด โดยมีเถาและใบเป็นลักษณะคล้ายใบไม้ใน 

ธรรมชาติ มีดอกที่มีลักษณะเป็นดอกพุดตานหรือ 

ลายพุดตาน ภาพลายเส้นที ่๙ และภาพที ่๑๑๓ 

แถิะ (ริ)(ริ)(ริ^

ภาพลายเส้นท่ี ๙

(ริ)(ริ)คา

ลายในลักษณะลายพุดตานนี้จากที่ปรากฏ 

ที่วัดช่องนนทรี ซึ่งเชื่อกันว่าสร้างในสมัยสมเด็จ 

พระนารายณ์มหาราชแล้ว ในรัชกาลต่อๆ มายังไม ่

พบร่องรอยหลักฐานทางด้านโบราณวัตถุศิลปวัตถ ุ

เข้าใจว่าในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายอาจใช้ลาย 

ประเภทลายพุดตานตกแต่งบางส่วนบางตำแหน่ง 

ของงานลวดลายที่ใช้ประดับในท่ีต่างๆ มากว่าจะ 

ใช้เป็นลายหลักที่ใช้ดำเนินเรื่องราวของลาย 

หมายถึงไม,ใช้เป็นลายประดับที,เป็นพื้นที่ส่วนใหญ่ 

หรือที่ทางช่างเรียกว่า ท้องลาย หรือดำเนิน 

เรื่องราวของลวดลายที่เป็นการแสดงความงามของ 

ลายประเภทพุดตานโดยตรง แต่อาจใช้เป็นลาย 

แทรกตามช่องลายบางช่วงบางตอน หรือเป็นลาย 

ประดับกรอบลายอีกทีหนึ่ง คือมีการใช้น้อยกว่า 

ลายประเภทอื่นๆ จึงทำให้เหลือร่องรอยปรากฏ 

ค่อนข้างน้อย หรือบางรัชกาลอาจไม่ใช้เลยก็เป็นได ้

ลายประเภทนี้มาปรากฏให้เห็นอีกครั้งหนึ่งที่ผนัง 

คูหาของมุขหน้า พระปรางค์ประธานวัดพุทไธ- 

ศวรรย ์จ.พระนครศรีอยุธยา เป็นลวดลายปูนปัน 

ปิดทองทำเป็นกรอบซุ้มของลายฝ่าพระพุทธบาท 

ซึ่งติดตะแคงตามผนังคูหามุขหน้าของพระปรางค์ 

ภาพท ๑๑๗-๑๑๙

(ริ) (ริ) (&.



๔๗

(5) (9)๔ ๑๑๖

ยังมีลวดลายคู้พระธรรมท่ีจัดแสดงอยู่ท่ีพิพิธภัณฑ- 

สถานแห่งชาติเจ้าสามพระยา จ.พระนครศรีอยุธยา 

มีลักษณะเป็นลายเขียนสี แทรกลายปิดทอง 

ทำนองลายรดนั้ากำมะลอ มีพื้นสีแดงหรือพื้นชาด 

เป็นรูปกินนรกินรีทำท่าเยื้องกรายร่ายรำ รอบ ๆ ม ี

โขดหินและหมู่ไม้นานาชนิด แต่ต้นไม้เหล่านี้มีดอก 

ขนาดใหญ่ แต่มีใบเล็กเป็นแฉกเรียวแหลม เป็น 

ลักษณะกึ่งต้นกึ่งเถา แต่มีดอกนขนาดใหญ่ลักษณะ 

คล้ายดอกพุดตาน สังเกตจากลวดลายที่ประดับอยู่ 

ที่ตัวกินนรกินนรีท่ีเป็นลายเปลวที่เป็นหาง และ 

เครื่องประดับต่าง ๆ เช่น ชฎา สายสร้อยต่าง ๆ 

เป็นลักษณะลวดลายในสมัยอยุธยาตอนปลาย 

โดยเฉพาะลายเปลว หรือลาย 

กนกหางกินนร กินร ีมีรายละเอียดและทรวดทรง 

คล้ายลายทองตู้พระธรรมวัดเชิงหวาย ซึ่งเชื่อกันว่า 

เป็นงานช่างสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช 

เพราะฉะนั้นตู้ลายกำมะลอพื้นแดงแห่งน้ีน่าจะเป็น 

งานช่างที่สร้างขึ้นประมาณรัชกาลสมเด็จพระ 

นารายณ์ฯ ถึงพระเจ้าบรมโกศน่าจะอยู่ในช่วงเวลา 

นี ้ภาพที่ ๑๑๕-๑๑๖ ล้าหากเป็นจริงดังกล่าวก ็

พอจะทราบได้ว่า ช่างไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยาได้มี 

การประดิษฐ์สร้างลายพุดตานใช้มาโดยตลอด แต ่

อาจจะใช้เป็นจำนวนน้อย หรือเป็นลายสอดแทรก 

หรือตกแต่งในบางที่บางตำแหน่งมากกว่าจะใช้เป็น 

ลวดลายหลักอย่างลายใบเทศ หรือลายเปลว



๔๘

๑๑๗

๑๑๘

(ร)(ริว่รน่ึ

ที่ในผนังคูหามุขหน้าของพระปรางค์วัดพุทไธ- 

ศวรรย์มีลายปูนปันประดับอยู่ในรูปกรอบซุ้มล้อม 

ลายฝ่าพระพุทธบาท มีลักษณะคล้ายทรงจั่วหรือ 

หน้าบันผูกเป็นลายเครือเถาเปลว แต่ตรงกลางที่ 

เป็นประธาน ที่อยู่ตรงกลางของพื้นที่ปันเป็นลาย 

ดอกไม้มีลักษณะอย่างเดียวกับลายดอกพุดตาน จึง 

เป็นที่น่าสังเกตอีกประการหนึ่งว่าลายต่างๆ ที่ใข้ใน 

สมัยกรุงศรีอยุธยานอกจากจะมีการจัดพวก 

ประเภท หรือตระกูลลายใช้ตกแต่งประดับในที่ 

ต่างๆ โดยมีการแยกประเภทหมวดหมู่เฉพาะใน 

การใช้งานแล้ว ที่ใช้ผสมปนคละกันก็มีปรากฏให้ 

เห็นทั้งท่ีเป็นลายหลักที่ประดับอยู่บนพื้นที่กว้าง 

ทางช่างเรียก ท้องลาย ภาพที่ ๑๑๗-๑๑๙ หรือ 

ประดับอยู่ตามริมขอบของพื้นที่ช่างเรียกว่า กรอบ 

ลายหรือลายบังคับ แนวด้านบนด้านล่างหรือ 

ด้านข้างที่ช่างเรียก



๔๙

ลายในภาพที่ ๑๑๙ การใช้ลายหลายตระกูลปนกัน 

เช่นนี้ในสมัยรัตนโกสินทร์มักไม่นิยม เท่าท่ีสังเกต 

ยังไม่เคยพบ

๑๒๑

ในภาพที ่๑๒๐ ย่อมแลเห็นได้ชัดเจนว่ามีการใช้ 

ลายพุดตาน กับลายเถาเปลวอยู่ในท่ีเดียวกัน และ 

ในภาพที ่๑๒๒ ใช้ลายพุดตานเป็นลายลูกขนาบ 

หรือลายกรอบของท้องบานลายก้านขดเปลว หรือ 

ปัจจุบันเรียก กนกก้านขด ลายในภาพที ่๑๑๘- 

๑๒๑ ซึ่งอยู่ในท่ีเดียวกัน แต่เป็นลายต่างชนิดกัน ม ี

ลายพุดตานปรากฏอยู่ตรงกลางพื้นท่ีลายที่ประดับ 

รอบพระพุทธบาทรวมถึงลายฝ่าพระพุทธบาทแห่ง 

นี ้น่าจะสร้างขึ้นเมื่อปลายกรุงศรีอยุธยา คราว 

เดียวกับการบูรณะปฏิสังขรณ์ในสมัยพระเจ้าบรม 

โกศ



๕๐

๑๒๓

ลายพุดตานสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น

คำว่าสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นในที่นี ้

ผู้เขียนตัดแค่สมัยรัชกาลที่ ๔ เป็นเกณฑ์คือเริ่มแต่ 

รัชกาลที ่๑ ถึงรัชกาลที ่๔

ลายพุดตานสมัยแรก สร้างกรุง 

รัตนโกสินทร์ หรือสมัยรัชกาลท่ี ๑ (พ.ศ.๒๓๒๕- 

พ.ศ.๒๓๕๒) ยังมีรูปลักษณะคล้ายกับลายพุดตาน 

ในสมัยอยุธยาตอนปลาย คือใช้ลายพุดตานผสมปน 

กับลายใบเทศเช่นผูกลายเป็นลักษณะลายเครือเถา 

มีช่อใบแทรก ใบแชมเป็นลายใบเทศ แต่ตรงกลาง 

ของดอก ลายเป็นลักษณะดอกพุดตาน ซึ่งงานช่าง 

ดังกล่าวนี้ปรากฏอยู่ตรงส่วนของหน้าบันอาคาร 

ขนาดเล็กทำนองปรัศว์ซ้ายขวาของปราสาทใน 

ภาพเขียน (จิตรกรรม) ฝาผนังพระที่นั่งพุทไธ 

สวรรย์ พระราชวังบวรสถานมงคล (วังหน้า) ที ่

ประดิษฐานพระพุทธสิหิงค์ ปัจจุบันใช้เป็น 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร ในภาพที่ ๑๒๓ 

ดูดอกไม้ตรงหมายเลข ๑ ภายในภาพตรงกลางลาย 

ที่ติดกับเลข ๑ เป็นดอกตูมของดอกพุดตานแต ่

กลีบลายที่มีลักษณะเป็นกึ่งกลีบดอกหรือใบ 

ประดับโดยรอบของดอกพุดตานปรากฏเป็นลายใบ 

เทศ ซึ่งดอกพุดตานในภาพเขียนสีดังกล่าวไม ,ได ้

เป็นดอกพุดตานทั้งช่อหรือทั้งกลุ่ม เฉพาะกลีบดอก 

ที่มีลักษณะเป็นดอกพุดตานนั้นมีลักษณะอย่าง 

เดียวกับพุดตานที่ใชในเวลาต่อมาจนถึงปัจจุบัน แต ่

ลายใบเทศที่อยู่ใกล้กับหางนาคลำยองของจั่วหรือ 

หน้าบัน ในภาพมีการแรเล้นแล้วจุดประปลายเส้น 

แรอย่างใบพุดตาน ดูภาพท่ี ๑๒๓ กลีบดอกไม้ตรง 

หมายเลข ๒ ก็เป็นลักษณะกลีบดอกพุดตาน



๕๑

ลายเขียนสีที่ปรากฏเป็นลายดอกพุดตานในสมัย 

รัชกาลที่ ๑ อีกแห่งหน่ึง ได้แก ่ลายพุดตานที่วัดดุส ิ

ดาราม เชิงสะพานสมเด็จพระปีนเกล้าส่งธนบุรีไม่ 

ไกลจากโรงพยาบาลคิริราช ภาพที ่๑๒๔ วัดนี้เป็น 

วัดเก่าสร้างมาแต่สมัยอยุธยาแต่พระอุโบสถและ 

พระระเบียงสร้างในสมัยรัชกาลที ่๑ แห่งกรุง 

รัตนโกสินทร์ภาพเขียนสึในพระอุโบสถและพระ 

ระเบียงเป็นงานช่างสมัยรัชกาลที ่๑ ลายพุดตานที ่

ยังเหลืออยู่ท่ีผนังพระระเบียงรอบพระอุโบสถ 

ปรากฏเป็นดอกพุดตานชัดเจน มีลักษณะของดอก 

การแรเส้นในกลีบดอก การใช้สีคล้ายกันกับกลีบ 

ดอกพุดตานในภาพที่ ๑๒๓ แต่มีลักษณะของใบ 

แตกต่างจากในภาพที ่๑๒๓ มีเส้นหยักรอบใบ 

คล้ายใบไม้จริงในธรรมชาต ิอีกทั้งไม่เหมือนใบ 

พุดตานในสมัยรัชกาล ๓ นอกจากน้ียังมีพระที่นั่ง 

องค์หนึ่งที่สร้างในรัชกาลนี้เรียกว่า พระที่นั่ง 

พุดตานกาญจนสิงหาสน ์เป็นลายใบเทศล้วนทั้ง 

องค์ไม่มีลายดอกพุดตานประดับเลยแต่เรียกพระท่ี 

นั่งพุดตานอาจเนื่องมาจากในสมัยปลายกรุงศร ี

อยุธยานิยมใช้ลายใบเทศและลายพุดตานอยู่ในที ่

เดียวกันหรือใช้ปะปนกัน จึงทำให้เรียกปะปนกัน 

หรือเรียกรวมๆ กันไปด้วยก็อาจเป็นได้

นอกจากนี้ยังปรากฏลายพุดตานใน 

บริเวณวัดดุสิดารามอีกแห่งหนึ่งคือที่หน้าบันโบสถ์ 

วิหารวัดภุมรินทร์ราชปักษ ีภาพที ่๑๒๕ ซึ่งเป็นวัด 

ร้าง สร้างในช่วงปลายกรุงศรีอยุธยา ซึ่งอยู่ในพื้นที่ 

ติดต่อกับวัดดุสิดาราม ครั้งแรกผู้เขียนเข้าใจว่าเป็น 

แบบอย่างลายพุดตานในสมัยปลายกรุงศรีอยุธยา 

แต่เมื่อพิจารณารูปนารายณ์ทรงครุฑขนาดใหญ่ 

ตรงกลางของกลุ่มลายปรากฏเป็นลักษณะงานช่าง 

สมัยรัชกาลที ่๓ ฉะน้ันลายพุดตานแห่งนี้จึงน่าจะ 

สร้างหรือปฏิสังขรณ์ขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๓ ด้วย 

พร้อมกัน



๕๒

๑๒๖

ในพระที่นั่งพุทไธสวรรย ์ยังมีภาพลายเขียนสีหรือ 

จิตรกรรมฝาผนังเป็นลายดอกไมีใบไมีในลักษณะ 

ลายพุดตานในที่ต่างๆ ตามฝาผนังอีก เช่น ระหว่าง 

ภาพเทพชุมนุมแต่ละภาพจะมีพุ่มดอกไม้คั่นทุก 

องค์ในชั้น หรือแถวของภาพเทพชุมนุมชั้นล่างสุด 

เหนือขอบหน้าต่างและเทพชุมนุมแถวที่ ๓ นับจาก 

ล่างขึ้นบน พุ่มดอกไม้มีดอกและใบเป็นลักษณะ 

ดอกใบพุดตานทุกระยะคั่นโดยรอบผนัง ภาพที่ 

๑๒๖ และในภาพประจำห้องระหว่างช่องหน้าเป็น 

ภาพเรื่องพระปฐมสมโพธิพุทธประวัติตามอาคาร 

ปราสาทราชมณเฑียร ตำหนัก พลับพลาใน 

ภาพเขียนมักมีม่านบ้าง พระฉากบ้าง ที่พระวิสูตร 

(ม่าน) และพระฉากเหล่านี้มักเขียนลวดลายเป็น 

ลักษณะลายด้นหรือเถาพุดตานบ้างใบเทศบ้างที ่

เป็นลวดลายต้นพุดตานเช่นในภาพที ่๑๒๗ และ 

๑๒๘ ซึ่งเป็นฉากลายเขียนสีและลายเขียนทอง ๑๒๗



๕๓

๑๒๘

เป็นลายพุดตานในสมัยรัชกาลที่ ๑ เท่าท่ีพบใน 

ขณะนี้มีสองแบบคือ แบบหน่ึงเป็นดอกพุดตานปน 

ใบเทศมีไส้ดอกเป็นใบเทศ คล้ายงานช่างสมัยปลาย 

กรุงศรีอยุธยา แบบท่ีสองเป็นดอกพุดตานล้วน แต ่

มีดอกและใบค่อนข้างเล็กมักทำเป็นลำต้นตรง 

มากกว่าเถาและลำต้นมีขนาดเล็กมากจนให้ 

ความรู้สึกคล้ายกับว่าจะทรงตัวไม่อยู่ ดูภาพที ่

๑๒๘-๑๒๙ เท่าที่พบเป็นลักษณะงานช่างเซียน 

หรือจิตรกรรม ที่เป็นงานปันปูน แกะสลักไม้ ที ่

เรียกกันว่างานประติมากรรมไม่ค่อยพบเห็น ซึ่ง 

อาจจะเป็นเพราะการสร้างงานช่างไทยในสมัย 

รัชกาลที ่๑ ยังนิยมตามแบบช่างช่วงปลายกรุงศร ี

อยุธยาและในช่วงเวลานั้นไม่ค่อยนิยมใช้ลาย 

พุดตานกันมากนัก ที่ปรากฏหรือเห็นได้ง่ายได้แก ่

บานประตูและซุ้มประตูแกะสลักไม้ที่หอไตรวัด 

ระฆังโฆษิตารามเป็นงานแกะสลักไม้ลายพุดตาน 

สมัยรัชกาลที ่๑ ซึ่งยังมีรูปทรงหรือรูปเค้าของดอก 

พุดตานคล้ายไปทางลายปูนปันประดับหน้าบัน

๑๒๙



๕๔

๑๓๐

มณฑปทิศ มณฑปรายรอบพระปรางค์ประธานวัด 

ไชยวัฒนาราม ในภาพท,ี ๑๐๗ โดยเฉพาะลวดลาย 

ที่แกะสลักอยู่ในรูปจั่วจุ้มตรงส่วนที่เป็นดอกภาพที ่

๑๓๐ จะใกล้เคียงกับดอกพุดตานปันปูน ในภาพที่ 

๑๐๗ ค่อนข้างมากลัดลงมาเป็นงานแกะสลักไม้ 

บานประตูแห่งเดียวกัน จะเห็นส่วนที่เป็นดอกของ 

ลวดลายในภาพมีลักษณะคล้ายดอกพุดตานปันปูน 

ปิดทอง ประดับจุ้มกรอบของลายฝ่าพระพุทธบาท 

ที่พระปรางค์วัดพุทไธศวรรย์มาก อีกทั้งทรงของจุ้ม 

ก็ดูเหมือนจะได้แนวทางรูปลักษณ์จากลายปูนปัน 

แห่งนี้สืบต่อกันมา เพียงแต่ลายประดับจุ้มพระ 

พุทธบาทวัดพุทไธศวรรย์เป็นลายเปลว แต่ลาย 

แกะสลักไม้จุ้มและบานประตูหอไตรวัดระฆังโฆษิ 

ตาราม เป็นลายอย่างที่เรียกว่าลายผักกูด ดูภาพที ่

๑๑๘-๑๒๑ เปรียบเทียบกับภาพที ่๑๓๐ และ

(ริ)ถา(ริ)(ริ)สา(ริ)



๕๕

๑๓๒ งานแกะสลักไม้บานประตูวิหาร วัดสุทัศนเทพวราราม



๕๖

ลายพุดตานสมัยรัชกาลท่ี ๒ (พ.ศ.๒๓๕๒- 

พ.ศ.๒๓๖๗) ในสมัยรัชกาลที่ ๒ นี้มีเรื่องเล่ากันสืบ 

มาว่าทรงไต้บานประตูแกะสลักไม้จากทางเหนือ 

ทำให้ทรงมีพระราชดำริที่จะสร้างบานประต ู

แกะสลักไม้ขนาดใหญ่ สำหรับวิหารพระศรีศากย 

มุน ีหรือพระโตที่วัดสุทัศนเทพวรารามฯ จากนั้นจึง 

ทรงพระมหากรุณาโปรดเกล้าฯ ให้กรมหมื่นพิจิตร 

มนตรี(พระองค์เจ้าทับ) พระราชโอรสในรัชกาลที ่

๑ ซึ่งทรงดำรงตำแหน่งผู้บัญชาการกรมช่างสิบหมู ่

ในสมัยนั้นควบคุมช่างหลวงให้ดำเนินการแกะสลัก 

บานประตูขนาดใหญ ่ติดประจำช่องประตูด้านหน้า 

๓ ช่อง ด้านหลัง ๓ ช่อง รวม ๑๒ บาน โดยให้บาน 

ประตูช่องกลางมีขนาดสูงใหญ่ที่สุด ทุกบาน 

แกะสลักเป็นต้นไม ้ใบไม้ ดอกไม ้ที่มีลักษณะเป็น 

ดอกพุดตาน มีสิงห์สาราสัตว์อย่างที่มีในธรรมชาติ 

เช่น นก กระรอก กระแต แม้กระท่ังง ูและตะขาบ 

งานแกะสลักไม้ที่นี้แกะสลักซับซ้อน ลำต้นใบดอก 

ผล ลึกลงไปประมาณ ๕-๖ ชั้น ลงรักปิดทองคล้าย 

กับว่าเป็นป่าต้นไม้ทองหรือต้นไม้ทิพย ์กั้นระหว่าง 

โลกแห่งโลกียะกับโลกุตระ ในขณะเดียวกันก็เป็น 

ต้นไม้ทองตั้งสักการะถวายเป็นพุทธบูชาอีกด้วย

ด๓๓

ชาวไทยทั่วไปยกย่องว่าเป็นงานสลักไม้ที่มีความ 

งานเป็นเลิศในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์แห่งหนึ่ง ด ู

ภาพที่ ๑๓๓-๑๓๔ และได้พบงานแกะสลักไม้ 

ประดับเตียงที่วัดสิงห์ อ.สามโคก จ.ปทุมธาน ีทาง 

วัดเล่าว่าเป็นเตียงท่ีประทับแรมของรัชกาลที ่๒ 

เมื่อเสด็จเป็นการส่วนพระองค์ไปสนทนาธรรมกับ 

เจ้าอธิการวัดสิงห์ในขณะนั้น แล้วประทับแรมที่วัด 

นั้น แต่ลักษณะลวดลายไม่เหมือนที,วัดสุทัศน์แต่ด ู

เก่าอยู่พอสมควร ดูภาพท่ี ๑๓๕

๑๓๔

๑๓๕



๕๗

๑๓๖

๑๓๗

พระที่นั่งสนามจันทร์ในพระบรมหาราชวัง 

ปัจจุบันเป็นงานช่างศิลปกรรมอีกแห่งหนึ่งที่กล่าว 

กันว่าสร้างในสมัยรัชกาลท่ี ๒และว่ากันว่า 

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยรัชกาลที่ 

๒ ทรงสร้างด้วยพระองค์เอง หน้าบันพระที่นั่งเป็น 

ลายเครือเถาพุตานแต่ลักษณะของดอกและใบไม่ 

เหมือนท่ีบานประตูวิหารวัดสุทัศน์ฯ ในภาพที ่

๑๓๖ ที่ฝืาเพดานของอาคารพระท่ีนั่งปิดทองลาย 

ฉล ุเป็นลักษณะลายพุดตานก้านแย่ง ดอกมีขนาด 

เล็กคล้ายลายพุดตานสมัยรัชกาลท่ี ๑ ภาพที ่๑๓๗ 

ต่างจากลายพุดตานในสมัยรัชกาลที ่๓ ซึ่งมีขนาด 

ของดอกค่อนข้างใหญ ่ลายพุดตานประดับฝึา 

เพดานพระที่น่ังสนามจันทร์น้ี หม่อมราชวงศ์แสง 

สูรย์ ลดาวัลย์ สันนิษฐานว่า น่าจะเป็นลายนืพระ 

ราชหัตถ ์ของรัชกาลที่ ๒



๕๘

๑๓๘

วัดอัมพวันเจติยาราม จ.สมุทรสงคราม เป็นวัดที ่

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลท่ี 

๒ ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้สร้างข้ึนบริเวณ 

นิวาสถานเดิมตรงบริเวณพื้นที่ทรงพระราชสมภพ 

โดยเฉพาะองค์พระปรางค์ประธานของวัด (บาง 

ท่านว่าสร้างสมัยรัชการที ่๓) ภาพที ่๑๓๙ กล่าว 

กันสืบมาว่า สร้างตรงกับตำแหน่งที่ทรงพระ 

ประสูติกาล พระปรางค์องค์น้ีมีซุ้มคูหาทั้งสี่ทิศ ที ่

หน้าบันของซุ้มคูหา หรือซุ้มจรนำทุกทิศปันลาย 

พุดตานประดับทั้งตรงที่เรียกว่า ท้องจั่ว และหน้า 

กระดานฐานพระใต้จั่ว และทำหน้าที่เป็นแนวหน้า 

กระดานบนเหนือปลายเสา ซุ้มมีการซ่อมแซม 

บูรณะเป็นระยะตามช่วงเวลาและโอกาสที่ผ่านมา 

ในอดีตแต่ยังรักษารูปลักษณะของลายพุดตานสมัย 

แรกสร้างไว้ได้พอสมควร ดูภาพที ่๑๓๘

๑๓๙



๕๙

(§) (รินึ ่o

ลายพุดตานสมัยรัชกาลที่ ๓ (พ.ศ.๖๓๖๗- 

พ.ศ.๒๓๙๔) ช่วงเวลาท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่ง 

เกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี ๓ ทรงครองสิริราชสมบัต ิ

อยู่นั้นงานช่างต่างๆ ที่เกิดขึ้นในรัชกาลของ 

พระองค์นิยมประดับตกแต่งด้วยลายพุดตานอย่าง 

กว้างขวาง จัดเป็นยุคทองของลายพุดตานเลย 

ทีเดียว วัดวาอาราม ศาสนสถาน ถาวรวัตถุต่างๆ 

ที่ทรงพระมหากรุณาโปรดเกล้าฯ ให้สร้างส่วน 

ใหญ่ประดับตกแต่งด้วยลายพุดตานและลายใบเทศ 

ซึ่งยังคงปรากฏให้เห็นอยู่ในปัจจุบันโดยท่ัวๆ ไป 

จัดเป็นลวดลายแบบพระราชนิยมอย่างหนึ่ง เช่น 

ลายประดับตกแต่งหน้าบัน ศาลาการเปรียญที่วัด 

มหาธาตุยุวราชรังสถุษฎึ๋ สร้างสมัยรัชกาลท่ี ๓ 

ภาพที ่๑๔๐ เป็นลวดลายพุดตานแกะสลักไม้ติด 

กระจก(ประดับ) ล้วนไม่ปิดทอง ที่มีความงดงาม 

มากแห่งหนึ่ง แกะสลักเป็นประเภทลายเครือเถา 

เข้าระเบียบเป็นลายเถาไขว้อย่างตาข่าย คล้ายลาย 

พุดตานกรองโดยจัดระเบียบ กิ่งก้านหรือเถาดอก 

เล็กใหญ ่ช่อกลุ่มของใบต่างจากลายพุดตาน 

ส่วนมากที่มีลำต้นกิ่งก้านค่อนข้างอิสระเช่นงาน 

แกะสลักบานประตูวิหารที่วัดสุทัศน์ แต่ลายที่นี ่

เน้นเรื่องระเบียบ ระยะ จังหวะเกือบเท่าๆ กันแต ่

ลักษณะของใบยังมีบางส่วนของใบคล้ายลาย 

พุดตานเขียนสีในสมัยรัชกาลท่ี ๑ เช่นท่ีวัดดุสิดา 

ราม แต่ดอกประดิษฐ์เหนือธรรมชาติและดู 

กลมกลืนงดงามน่าชมมาก ดูภาพท่ี ๑๔๐



๖๐

๑๔๑

๑๔๒ ๑๔๓

ลวดลายพุดตานที่มีความงดงามน่าชมอีกแห่งหนึ่ง 

ได้แก่งานเขียนลายรดนํ้าปิดทอง หรือจะเรียกปิด 

ทองรดนํ้าก็ได้ แต่โบราณเรียกลายทอง ประดับ 

ตกแต่งเรือ ซึ่งปัจจุบันเรียกเรือพระราชพิธี อยู่ที่ลู่ 

เรือเล็กเชิงสะพานอรุณอมรินทร์ ส่งทิศเหนือเรือลำ 

นี้ชื่อ เรือกรนางนารถ สร้างสมัยรัชกาลที่ ๓ เขียน 

เส้นสายลวดลายงามมากจนแลดูดอกใบพลิ้วไหว 

ตามแรงลม อย่างเดียวกับลายเส้นปีกครุฑในพัด 

รองงานมังคลาภิเษกในสมัยรัชกาลที่ ๔ ซึ่งสมเด็จๆ 

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศฯ ทรงออกแบบ และรัชกาล 

ที ่๕ ทรงชมว่าเขียนเส้นงามจนดูปีกครุฑกระดิกได ้

เข้าใจว่าสมเด็จเจ้าฟ้าฯ พระองค์นั้นคงจะได้ทอด 

พระเนตรเห็นลายเส้นของลายพุดตานแห่งนี ้ภาพ 

ที ่๑๔๑ ส่วนลวดลายแกะสลักไม้ปิดทองประดับ 

กระจกอีกแห่งหนึ่ง คือลายพุดตานแกะสลัก 

ประกอบเรือสง่างามกระบวน ซึ่งมีลักษณะเป็นเรือ 

พระที่นั่งศรี อย่างเรือพระที่นั่งอเนกชาติภุชงค์ อยู ่

ภายในพิพิธภัณฑ์เรือพระราชพิธีบางกอกน้อย เป็น 

งานช่างสมัยรัชกาลที ่๓ เป็นลักษณะลายเครือเถา 

พุดตาน แกะสลักปิดทองประดับกระจก มีการจัด 

ระยะจังหวะของกิ่งก้านเถาดอกใบอย่างมีระยะ 

สวยงามมากอีกแบบหน่ึง ให้ความรู้สึกสดชื่น 

เหมือนดอกไม้ใบไม้จริงๆ ดูภาพ ๑๔๒-๑๔๓



๖๑

งานแกะสลักไม้ลายพุดตานสมัยรัชกาลที ่๓ ที ่

น่าสนใจอีกแห่งหนึ่งได้แก่งานแกะสลักไม้บาน  

ประตูอุโบสถวัดคงคาราม อ.โพธาราม จ.ราชบุรี 

ซึ่งล้นเกล้าฯ รัชกาลที ่๓ โปรดให้ทำการ 

บูรณะบฏิสังขรณ์ใหญ่ท้ังวัด งานแกะสลักบาน 

ประตูอุโบสถที่วัดนี้แกะสลักเล่าเร่ืองป่าหิมพานต ์

มีต้นมักลีผล หรือที่เรียกเป็นสามัญว่านารีผล คือ 

ต้นไม้ที่มีดอกผลเป็นหญิงสาว แล้วมีพวก 

นักชิตพิทยาธรคนธรรพิ ผูได้โลกียฌานมีฤทธี้เหาะ 

ได ้เมื่อได้พบเห็นต้นนารีผลเกิดความกำหนัดก็ 

เหาะไปปลิดเอาผลของต้นไม้นี้มาเสพสังวาส แล้ว 

ทำให้ฌานเสื่อมถอยเหาะเหิรไม่ได้ ต้องเริ่มด้น 

ปฏิบัติใหม่และยังปรากฏสัตว์หิมพานต์อีกหลาย 

ชนิด เช่น ครึ่งมนุษย์ครึ่งนก ฯลฯ ให้ความ 

สนุกสนานแก่ผู้พบเห็น ทั้งรีเมือช่างที่แกะสลักก็จัด 

อยู่ในรีเมือชั้นดีอีกแห่งหนึ่ง ดูภาพที ่๑๔๔



๖๒

๑๔๔ ๑๔๖

ลายพุดตานแกะสลักไม้บานประตูจัดแสดงอยู ่ณ 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เจ้าสามพระยา จ.

พระนครศรีอยุธยา สมัยรัชกาลที ่๓ ภาพที ่๑๔๕ 

ลายพุดตานแกะสลักไม้ตกแต่งอกเลา บานประต ู

ศาลาการเปรียญวัดเชิงท่า จ.พระนครศรีอยุธยา 

สมัยรัชกาลที ่๓-๔ ภาพที ่๑๔๖

๑๔๗ ๑๔^9

ลายพุดตานประกอบภาพเทวดาทรงมังกรแกะสลัก 

หินอ่อนประดับแผงพนักพระอุโบสถวัดพระเชตุพน 

วิมลมังคลาราม กรุงเทพมหานคร ภาพที ่๑๔๗ 

ลายพุดตานแกะสลักไม้บานประตูจัดแสดง ณ 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร สมัยรัชกาลที ่๓ 

ภาพที ่๑๔๘



๖๓

๑ ๕๐ 6) ๕๑

ลวดลายพุดตานท่ีสร้างข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี ๓ เพื่อ 

ใช้ประดับตกแต่งพื้นที่ขนาดกว้างใหญ่อีกแห่งหนึ่ง 

ได้แก่ลายพุดตานประดับกระจกล้วน ที่หน้าบัน 

พระวิหารพระพุทธนาคน้อย วัดประยุรวงศาวาส 

เป็นลายพุดตานที่มีขนาดใหญ่มากอีกแห่งหนึ่ง อีก 

ทั้งประดับกระจกล้วนโดยไม่ปิดทองล่องกระจก 

เหมือนกับที่เคยปฏิบัติมาก่อนหน้านั้น คือใช้ 

กระจกสีแดงประดับตามกลีบดอก ตรงเกสรใช ้

กระจกสีเขียวประดับสลับแทรกกับการปิดทอง 

ตามขอบชองกลีบดอก ไส้กลางใช้กระจกสีแดง 

โดยวางระยะและตำแหน่งของดอกให้เด่นเสียก่อน 

แล้วจึงวางเถาเช่ือมในรูปทแยงคล้ายตาข่ายไป 

เชื่อมกับดอกทุกดอกจนทั่ว แต่มีก้านดอกเล็ก มาก 

ยิ่งกว่าลายพุดตานที่หน้าบันศาลาการเปรียญวัด 

มหาธาตุฯ ท่าพระจันทร์ หากไม่สังเกตเกือบจะไม ่

แลเห็นเถาก้านเลย จากนั้นจึงจัดวางใบพุดตานลง 

ในช่องว่างระหว่างดอก และกิ่งเถาจนเกือบจะดู 

เป็นพื้นลายโดยใช้กระจกสองส ีคือสีเขียวและสีฟ้า 

เข้มสลับระยะกันไป มักจะปิดทองเส้นแรของ 

กระดูกใบและขอบใบทุกใบแล้วล่องพื้นจั่วหน้าบัน 

หรือพื้นลายด้วยกระจกสีขาวเพื่อให้ดูแล้วสว่างขึ้น 

เพื่อมองดูในระยะไกลจะเห็นกลุ่มสีของกระจก 

มากน้อยหรือมีขนาดกว้างแคบ เป็นระยะจังหวะ 

สลับกันอย่างงดงามน่าดูชมมาก แต่ไม่เน้นเรื่อง 

ความงามของดอกพุดตานมากนัก มุ่งเน้นความงาม 

นํ้าหนักและระยะสีของของกระจกมากกว่า ดูภาพ

ท ๑๔๙-๑๕๐



๖๔

๑๔๒ ลายหน้าบันพระอุโบสถวัดประยุรวงศฯ ๑๔๓ ลายหน้าบันพระวิหารวัดประยุรวงศฯ

(ร)(^(^

ในสถานที่แห่งเดียวกันนั้นยังมีลวดลายพุดตานที ่

สวยงามมากคือลายประดับหน้าบันพระอุโบสถ ซึ่ง 

มีลักษณะแตกต่างแบบตรงกันข้ามกับหน้าบันพระ 

วิหารอาจจะเป็นเจตนารมณ์ของท่านผู้สร้างวัดคือ 

สมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาประยุรวงศ ์(ดิศ บุญ 

นาค) หรือจะเป็นด้วยความคิดของช่างผู้กระทำ 

การออกแบบสร้างก็ไม่ทราบ แต่น่าเชื่อว่าจะเป็น 

ความประสงค์ของสมเด็จเจ้าพระยาฯ เพราะท่านก ็

มีความรอบรู้ทางช่างด้วย คือลายที่ประดับหน้าบัน 

พระอุโบสถวัดประยุรวงศาวาสแห่งนี้เน้นความงาม 

รูปลักษณ์และขนาดของดอกพุดตานให้โดดเด่น 

กว่าเรื่องการใช้สีของกระจก อีกทั้งยังยกดอกให้ 

ลอยสูงขึ้นจากพื้นจั่วหรือหน้าบัน แม้เถาก่ิงก้าน 

และใบ ดอกเล็ก ดอกใหญ่ ดอกแซมแทรก 

ประกอบจัดวางระยะจังหวะได้งดงามเป็นเลิศ อีก 

ทั้งขนาดของดอก ใบกิ่งก้านของดอกพุดตานก็ดู

สมดุลกับขนาดความกว้างใหญ่ของหน้าบัน แต่ส ี

ของกระจกที่ใช้ประดับใช้ลีไปในลักษณะวรรณะที ่

นุ่มนวลอ่อนโยนไม่ตัดกันอย่างแรงเหมือนสีของ 

กระจกที่ใช้ประดับหน้าบันพระวิหาร ลึกลงไปที ่

พื้นผิวของหน้าบันโดยทั่วไปแม้ที่หน้าบันพระวิหาร 

ของวัดนี้ก็ประดับกระจกเป็นสีพื้นเรียบธรรมดา 

แต่ท่ีพื้นผิวของหน้าบันพระอุโบสถวัดประยุรวงศฯ 

แห่งนี้แกะสลักเป็นลวดลายแก้วขิงดวง โดยให้ลาย 

มีสีทองล่องพื้นด้วยกระจกสีขาวอยู่ด้านใน คล้าย 

แนวคิดการแกะสลักบานประตูพระวิหารวัดสุทัศน์ 

เรียกว่าดูงามทั้งระยะใกล้และระยะไกลต้องนับว่า 

เป็นลวดลายพุดตานที่งดงามสมบูรณ์อย่างยิ่ง ยาก 

ที่จะหาลายพุดตานแห่งอื่นเปรียบเสมอได ้ดูภาพที่

๑๔๒-๑๔๔



๖๕

ลายพุดตานประดับกระจกล้วนยังมีอีกหลายแห่ง 

แต่ที่น่าด ูได้แก ่ลายพุดตานประดับหน้าบันศาลา 

การเปรียญวัดมหาธาตุฯ ท่าพระจันทร์ท่ีกล่าวผ่าน 

มาแล้ว ดูภาพท่ี ๑๔๐ และ ๑๕๖ ลายพุดตานแห่ง 

นี้วางระเบียบของเถาก้านคล้ายตาตะราง หรือตา 

แห การวางจังหวะเถาก้านแบบนี ้โบราณเรียก 

ลายพุดตานกรอง แสดงลักษณะของดอกและใบ 

สดใสคล้ายธรรมชาต ิกับลายพุดตานประดับหน้า 

บันพระวิหารพระพุทธไสยาสน ์วัดพระเชตุพน 

วิมลมังคลาราม ซึ่งวางระเบียบของเถาหรือก้าน 

ลายเข้ารูปแบบมากกว่าวัดมหาธาตุฯ อยู่ใน 

ลักษณะทรงพุ่ม การจัดระเบียบ การวางเถาก้าน 

แบบนี ้โบราณเรียก พุดตานก้านแย่ง เน้นสีของ 

ดอกด้วยกระจกสีให้เด่นลอยออกมาจากพื้นอย่าง 

ชัดเจนอย่างเดียวกับหน้าบันพระวิหารที่วัดประยุร 

วงศฯ ดูภาพท่ี ๑๔๙ และ ๑๕๗ แต่หน้าบันศาลา 

การเปรียญวัดมหาธาตุฯ จะเป็นลักษณะคล้ายกับ 

หน้าบันพระอุโบสถวัดประยุรวงศฯ ดูภาพที ่๑๕๖ 

และ ๑๕๗ เปรียบเทียบกัน



๖๖

ที่หน้าบันพระอุโบสถวัดคิริมาตยาราม ใกล้ศาล 

ฎีกา ริมคลองคูเมือง เป็นอาคารขนาดค่อนข้างเล็ก 

ประดับลายพุดตานแบบที่เรียกชื่อทางช่างว่า 

กระจกลายยา คือขุดพื้นราบของหน้าบันให้เป็น 

หลุมตื้นๆ พอดีกับความหนาของกระจกท่ีใช้ 

ประดับบวกกับความหนาของสมุกที่ใช้เป็นกาว 

ผนึกหลังกระจกให้ติดกับเน้ือไม้ แล้วลงรักปิดทอง 

พื้นหรือส่วนท่ีเป็นช่องไฟลายแล้วใช้กระจกสีลง 

สมุกติดประคับลงในหลุมตื้น ๆ ที่ขุดเป็นรูปดอกใบ 

กิ่งก้านของลวดลายเกิดเป็นสีสันของกระจกตัดกับ 

สีทองของพื้นจั่วหรือหน้าบัน คล้ายลายทองลงยา 

ทางช่างจึงเรียก กระจกลายยา หรือปิดทองประดับ 

กระจกลายยา ดูภาพที ่๑๕๘ ลวดลายปิดทอง 

ประดับกระจกลายยามีอยู่โดยทั่วไปหรือมากแห่ง 

เช่นเดียวกับลายแกะสลักและลายปันปูน แต่ที ่

นำเสนอในที่นื้ได้แก่ลายหน้าบันหอพระไตรปิฎกวัด 

สุทัศนเทพวราราม ศิลปะสมัยรัชกาลที ่๓ ม ี

ลักษณะการออกแบบห่วงท่าของลวดลาย 

เหมือนกันกับหน้าบันแกะสลักไม้ปิดทองล่อง 

กระจกหน้าบันพระท่ีนั่งสนามจันทร์ ลักษณะลายด ู

เผินๆ คล้ายลายใบเทศแต่ล้าเราพิจารณาดูลักษณะ 

ของใบลายจะมีเส้นใบ ที่เรียกกันว่า กระดูกของใบ 

เป็นลักษณะลายพุดตาน จึงต้องจัดเข้าจำพวกลาย 

พุดตาน แต่เป็นลายพุดตานที่ละม้ายคล้ายลายใบ 

เทศ ดูภาพที ่๑๕๙



๖๗

๑๖๐ ๑๖๒

ยังมีลวดลายปันปูนปิดทองประดับจก หรือปิดทอง 

ล่องกระจกประดับหน้าบันวิหารวัดภุมรินทร์ราช 

ปักษ ีปัจจุบันผนวกกับวัดดุสิดาราม วัดนี้สร้างขึ้น 

ในสมัยปลายกรุงศรีอยุธยา เดิมผู้เขียนเข้าใจว่า 

ลายพุดตานที่หน้าบันวิหารแห่งนี้คงจะสร้างสมัย 

เดียวกับตัวอาคารวิหาร เนื่องจากลายประดับคอ 

สองใต้จั่วและลายประดับจั่วอุดปีกนกมีภาพนกยูง 

รำแพน เป็นลักษณะงานปันที่นิยม หรือเห็นได้ปอย 

ในงานช่างปันปูนสมัยอยุธยาตอนปลาย เช่นลาย 

ประดับหน้าบันซุ้มประตูอุโบสถวัดเกาะ ที ่จ. 

เพชรบุรี และลักษณะลายที่ประดับอยู่ข้างตัวนกยูง 

ก็มีลีลาลักษณะแบบเดียวกับลายสมัยปลายกรุงศร ี

อยุธยา ดูภาพที ่๑๖๑, ๑๖๒ 

แต่เมื่อดูรูปพระนารายณ์ทรงครุฑในภาพที่ ๑๖๐ 

อย่างพิจารณาแล้วทั้งรูปพระนารายณ์ รูปครุฑและ 

รูปเทพบริวาร เป็นงานช่างสมัยรัชกาลท่ี ๓ แห่ง 

กรุงรัตนโกสินทร ์ฉะนั้นลายพุดตานล้านขดที่ 

ล้อมรอบรูปพระนารายณ์ทรงครุฑจะต้องเป็นลาย 

สมัยรัชกาลท่ี ๓ ด้วยเพราะจะต้องมีการ 

บูรณะปฏิสังขรณ์ในช่วงเวลานั้น และปีมือการปัน 

ลายพุดตานแห่งนี้สูงมาก มองดูดอกสดอย่าง 

ดอกไม้จริงในธรรมชาติจนลืมความเป็นปูนไปเลย 

ต้องยอมรับว่าเป็นลายพุดตานที่มีรูปลักษณะ 

จังหวะลีลาชองลายของเถาล้านกิ่งใบดอกของลาย 

พุดตานงดงามอย่างยิ่งอีกแห่งหนึ่ง แต่รูปครุฑไม้สู ้

งามมากนัก



๖๔

ลวดลายพุดตานอีกแบบหนึ่งที่คนไทยส่วนมากรู้จัก 

คือลายพุดตานที่ทำจากเคร่ืองกระเบื้องเคลือบ 

หรือเครื่องปันดินเผาเคลือบเขียนสี ที่ประดับหน้า 

บันพระอุโบสถ และพระวิหารวัดเฉลิมพระเกียรติฯ 

จ.นนทบุร ีเป็นลวดลายพุดตานที่มีดอกและใบ 

ขนาดใหญ่ เช่นเดียวกับหน้าบันที่วัดประยุรวงศา 

วาส แต่ไม่งามเท่าสิ่งที่เป็นจุดเด่นเห็นจะเป็น 

เพราะว่าเป็นงานเครื่องเคลือบดินเผาที่มีขนาด 

ใหญ่เต็มพื้นที่ของหน้าบัน รวมไปถึงช่อฟ้าใบระกา 

ด้วย ซึ่งจัดเป็นลายพุดตานเคร่ืองเคลือบดินเผาที ่

ใช้ประดับหน้าบันท่ีมีขนาดใหญ่ที่สุดในสมัยรัชกาล 

ที ่๓ และในประเทศไทยด้วย ดูภาพที่ ๑๖๓ และ 

ลวดลายพุดตานที่น่าชมอีกแห่งหนึ่ง ได้แก ่ลาย 

พุดตานที่ทำด้วยเครื่องเคลือบดินเผาประดับซุ้ม 

เสมารอบพระอุโบสถที่วัดสระเกศ ทำเป็นรูปซุ้มกูบ 

มีซุ้มคูหาทั้งสี่ทิศ ยอดเป็นบัวลูกแก้วมาลัยเถาห้า 

ชั้น ประดับปลียอด ฐานรองรับซุ้มทำเป็นบัวแวง 

ฐานสิงห์ประดับลวดลายพุดตานเครื่องดินเผา 

เคลือบเขียนสีที่งดงามสมส่วนน่าชมมาก มีแห่ง 

เดียวในประเทศไทย ดูภาพที ่๑๖๔

๑๖๔



๖๙

ลักษณะการใช้งาน

การใช้ลายพุดตาน ประดิษฐ์สร้างสรรค ์

งานช่างไทยนั้นใช้ได้เกือบท่ัวไปตั่งแต่ขั้นบันไดจรด 

เพดาน ตลอดไปถึงหน้าจั่วหรือหน้าบันของอาคาร 

ไทยตามแต่จะเห็นเหมาะสมและงดงาม ดังจะพบ 

เห็นได้ที่บันไดทางขึ้นลงทั้งด้านหน้าและต้านหลัง 

ตรงซุ้มประตูพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลา 

ราม กรุงเทพฯ เป็นงานแกะสลักหินอ่อนติด 

ประดับในแนวตั้งตรงแผ่นปิดช่องใต้ขั้นบันไดแต่ละ 

ขั้น ซึ่งขั้นบันไดอาคารไทยโดยทั่วไปมักไม่ประดิษฐ์ 

หรือทำลวดลายประดับ แต่บันไดแห่งนี้แกะสลัก 

หินอ่อนเป็นลวดลายพุดตาน มีดอกบานดอกตูมก่ิง 

ก้านช่อใบลงในแผ่นหินอ่อน ที่พื้นของแผ่นหินอ่อน 

ตรงช่องว่างของลายแกะลายแกะเซาะเป็นร่อง 

คล้ายลายลูกฟูก โดยแกะเป็นแผ่น ๆ ติดเรียงต่อ ๆ 

กันไปตลอดทุกขั้นบันได ภาพที ่๑๖๕-๑๖๗ ใน 

ภาพที ่๑๖๕ เป็นบันไดข้ันบนสุดจะแลเห็นลายรด 

นํ้ากรอบเช็ดหน้าประตูพระอุโบสถเขียนลาย

๑๖๕

รดนํ้าเป็นลายพุดตานเครือเถา ภาพที ่๑๖๖ เป็น 

ด้านหน้าของบันไดทางข้ึนลงพระอุโบสถ ภาพที ่

๑๖๗ บันไดทางขึ้นลงพระอุโบสถมองด้านเฉียง 

ตรงผนังของความหนาของซุ้มประต ูจากลาย 

ประดับซุ้มด้านนอกเข้าไปถึงกรอบเช็ดหน้าประต ู

ตรงสุดราวจับท,ีเป็นเหล็กด้านบนตรงผนังจะมีการ 

ประดับลายพุดตานดอกลอยห่างๆ ทำด้วย 

กระเบื้องดินเผาเคลือบเขียนสีแปะติดผนังส่วนที่ 

เป็นความหนาของซุ้มประตู

๑๖๖

๑๖๗



๗๐

๑๖๘ ๑๗๐

๑๖๙

ที่วัดแก้วไพฑูรย ์(บางประทุนใน) เขตบาง 

ขุนเทียน กรุงเทพมหานคร มีศาลาการเปรียญ 

สร้างด้วยไม้สักทองทั้งหลัง ที่ฝาปะกนด้านนอก 

โดยรอบอาคารแกะสลักเป็นลายต้นพุดตานบ้าง 

เครือเถาพุดตานบ้าง มีภาพสัตว์ในธรรมชาติสัตว ์

ในจินตนาการ หรือสัตว์ในวรรณคดีสอดแทรก 

ประดับอยู่ทั่วไป ดูภาพท่ี ๑๖๘-๑๗๐ การวาง 

จังหวะระยะของลวดลายพุดตานค่อนข้างทึบแน่น 

แต่ไม่ดูอึดอัดแบบลายพุดตานที่บานประตูอุโบสถ 

วัดคงคาราม จ.ราชบุร ีในภาพท่ี ๑๗๐ กลุ่มช่อ 

ดอกและใบดูเหมาะสมกลมกลืนดีพอสมควร

๑๗๑

อีกทั้งการจัดวางลวดลายพุดตานที่วัดนี้มีหลาย 

ลักษณะ เพราะต้องจัดลายบรรจุลงในช่องลูกฟ้ก 

ฝากระดานหรือฝาปะกน ลูกฟ้กคอสอง และลูกฟิก 

ล่องตีนช้าง ดูภาพที ่๑๖๘-๑๖๙ ใน 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนครมีซุ้มหลังคาลูบ 

ลักษณะเป็นซุ้มโถงสี่ด้าน ตรงกรอบซุ้มทั้งลี่ต้านทำ 

รูปลักษณะคล้ายกระบังหน้าละคร เขียนลายทอง 

รดนํ้าทั้งหมด ที่ลายกรอบซุ้มเขียนลายพุดตานมี 

ลักษณะของลายคล้ายกับงานแกะสลักไม้ที่วัดแก้ว 

ไพฑูรย ์แต่ลายกรอบซุ้มของลูบช้างแห่งนี้เขียนได้ 

งดงามมาก ให้ความรู้สึกสดชื่นสบายตา หากเป็น 

ต้นไม้จริงในธรรมชาติก็น่าจะเป็นต้นไม้ที่ขึ้นในที ่

อุดมสมบูรณ์ท้ังดินและนํ้า ดูภาพที ่๑๗๑



๗๑

๑๗๓

นอกจากการใช้ลายพุดตานประดับบานประตู 

หน้าต่างของอาคารสำคัญทางพระพุทธศาสนาแล้ว  

ช่างยังได้สร้างซุ้มประตูซุ้มหน้าต่างของอาคาร 

ต่างๆ ให้เป็นรูปทรงต่างๆ เช่น ประดิษฐ์เป็นซุ้ม 

เรือนแก้วบ้าง บ้างก็ประดิษฐ์เป็นซุ้มบันแถลง บ้าง 

ก็ประดิษฐ์เป็นซุ้มหน้าบันอย่างบันแกลงแล้วต่อ 

ยอดคล้ายมงกุฎบ้างปราสาทบ้าง อย่างซุ้มประต ู

หน้าต่างพระอุโบสถวัดสุทัศน์เทพวรารามบ้าง 

ประดิษฐ์เป็นซุ้มอย่างซุ้มประตูหอพระไตรปิฎก 

อย่างเช่น หอพระไตรปิฎกยอดทรงมงกุฎที่วัด 

พระเขตุพนฯ มีซุ้มประตูหน้าต่างเป็นทางซุ้มบันแก 

ลงต่อยอดคล้ายวัดสุทัศน์แล้วประประดับตกแต่ง 

ด้วยลายพุดตานตลอดทั้งซุ้ม ภาพที๑่๗๒ หรือทำ 

เป็นซุ้มประตูคล้ายปราสาท ๓ ยอด แล้วประดิษฐ ์

ลวดลายพุดตานเข้าประดับ เช่น ซุ้มประตูวิหารที ่

วัดอนงคาราม ภาพที ่๑๗๔ อีกแบบหนึ่งประดิษฐ ์

ลวดลายพุดตานให้อยู่ในลักษณะลายเครือเถา แล้ว 

ประดิษฐ์รูปทรงของลายเครือเถาให้อยู่ในรูปทรงที ่

บังคับแนวลายให้อยู่ในลักษณะล้อทรงซุ้มประดิษฐ์ 

คล้ายทรงปราสาท หรือทรงซุ้มบุษบก อย่างซุ้ม 

ประตูหน้าต่างวิหารพระพุทธไสยาสน์ ที่วัดพระเชต ุ

พนฯ ภาพที ่๑๗๓ บางแบบก็ประดิษฐ์ลายพุดตาน 

เครือเถาเข้าประคับซุ้มที่มีเส้นรอบนอกคล้ายทรง 

ซุ้มหน้าบันต่างๆ แต่ภายในกรอบที่เป็นเส้นรอบกับ 

กรอบประตูหน้าต่างผูกเถาลายอย่างธรรมชาต ิ

หรือค่อนข้างอิสระดูคล้ายซุ้มไมีในธรรมชาติอย่าง 

ซุ้มประตูหน้าต่างอุโบสถวัดเฉลิมพระเกียรติ จ. 

นนทบุร ีภาพที ่๑๗๕



๗๒

๑๗๖

๑๗๗

ยังมีลายพุดตานที่ซุ้มประตูหน้าต่าง หอ 

พระไตรปิฎกวัดเทพธิดาราม กทม. ไม่บังคับ 

ทรวดทรงให้อยู่ในรูปซุ้ม จัดเป็นช่อลายพุดตานขึ้น 

เทินไว้บนกรอบนอกของซุ้มประตูจัดวางเป็น ๓ 

กลุ่ม วางจังหวะระยะและขนาดของช่อให้พองาม 

ตามทัศนะของไทย แต่ลายช่อดอกใบเป็นแบบ 

อิสระ (แบบไทย) ภาพที ่๑๗๖ และ ๑๗๘ แม้ซุ้ม 

ประตูพระอุโบสถท่ีวัดเทพธิดาฯ นี้ก็ตกแต่งด้วย 

ลายพุดตานในลักษณะเดียวกันกับหอพระไตรปิฎก 

เพียงแต่จัดกลุ่มช่อให้มีจังหวะระยะช่อสูง กลาง 

ตํ่าจนเกิดเป็นทรงสามเหลี่ยมคล้ายทรงจั่วเท่านั้น 

โดยที่ช่างไม่ได้คิดจะประดิษฐ์ทรงของซุ้มให้เป็น 

รูปทรงหรือทรงทุ่นของปราสาทบุษบกบันแถลง 

หรือรูปทรงใดๆ เลย ภาพที ่๑๗๗ และ ๑๗๙ 

นอกจากท่ีกล่าวแล้วยังมีลายพุดตานที่ได้มีการ 

ประดิษฐ์ขึ้นอย่างวิจิตรงดงามและน่าตูชมเป็น 

อย่างยิ่ง สามารถกล่าวได้อย่างเต็มภาคภูมิเลยว่า 

ท่านครูบูรพาจารย์ช่างไทยท่านเป็นอัจฉริยะอย่าง 

สูงยิ่งอย่างยากที่จะมีชาติใดเสมอเหมือนและยากที ่

จะไต้พบเห็นโดยทั่วไปคือการประดิษฐ์ซุ้ม 

สร้างสรรค์ลวดลายพุดตานประดับซุ้มประตูซุ้ม 

หน้าต่างพระอุโบสถวัดราชนัดดาราม 

กรุงเทพมหานคร ให้อยู่ในรูปทรงของซุ้มบันแถลง 

ซึ่งการสร้างสรรค์รูปแบบของซุ้มบันแถลงนี้โดย 

ปกติช่างไทยมักนิยมใช้ลายในตระกูลลายใบเทศ 

ประกอบกับลายกระจังต่างๆ เป็นหลักใหญ่



๗๓

โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ในส่วนที่เป็นช่อฟ้าใบระกา 

นาคปักนาคเบือนบัวปลายเสาบัวเชิงเสาของซุ้มทุก 

แห่งมักจะใช้ลายใบเทศและลายกระจังประกอบ 

กัน แต่ลายซุ้มประตูหน้าต่างพระอุโบสถวัดราช 

นัดดารามครูช่างในสมัยนั้นได้บรรจงประดิษฐ์ 

ลวดลายพุดตานให้อยู่ในรูปทรงของช่อฟ้าใบระกา 

นากปักนาคเบือนบัวปลายเสาบัวเชิงเสาฐานบัว 

ฐานสิงห ์ฯลฯ ได้อย่างลงตัวและงดงามจัดเป็นงาน 

ช่างที่น่าตูชมไม่แพ้โลหะปราสาททีเดียว ภาพที่ 

๑๘๐ ภาพที ่๑๘๑ เป็นลวดลายหน้าบันแถลงแห่ง 

เดียวกัน แลเห็นนาคลำยองใบระกาและหน้า 

กระดานฐานจั่ว (ถ้าเป็นจั่วอาคารขนาดใหญ่ลายที ่

ประดับอยู่ส่วนใต้จั่วหรือหน้าบันมักเรียกหน้า 

กระดานฐานพระ) จะแลเห็นได้ว่าช่างสามารถนำ 

ลายพุดตานมาประดิษฐ์เป็นใบระกาได้อย่าง 

เหมาะเจาะและตูดีมาก หากเรามองด้านข้างหรือ

(5)๘(5)

๑๘๒

ด้านเฉียงก็จะแลเห็นช่อฟ้าของซุ้มประตูทั้งสองชั้น 

ชัดเจน ซึ่งโดยปกติแล้วตรงนี้มักจะทำเป็นศีรษะ 

นาคเช่น เป็นนาคปากขบ นาคปากนก ฯลฯ อย่าง 

ที่พระที่น่ังพุทไธสวรรย ์หรือตามวัดอื่น ๆ แต่ช่อ 

ฟ้าแห่งนี้ใช้ลายพุดตานประดิษฐ์อยู่ในรูปทรงของ 

ช่อฟ้าที่เคยเป็นทรงของศีรษะนาค บัวปลายเสาซึ่ง 

ปกติจะเป็นกลีบบัวตกแต่งด้วยลายกระจังหรือลาย 

ใบเทศ แต่บัวปลายเสาที่นี้ใช้ใบพุดตานประดับใน 

แนวยาวอย่างกลีบบัวสายที่นิยมใช้ตกแต่งเป็นบัว 

ปลายเสาและบัวเชิงเสา ดูภาพที ่๑๘๒



๗๔

๑๘๓ ๑๘๔

๑๘๔

นอกจากจะใช้ประดิษฐ์ตกแต่งเป็นลายซุ้มประต ู

หน้าต่างของอาคารสำคัญของไทยแล้ว ช่างยังใช ้

ลายพุดตานตกแต่งตามแผ่นประกาศ แผ่นศิลา 

จารึกต่างๆ เช่น จารึกตำราหมอนวด ตำรายาแผน 

ไทย ตำราทางอักษรศาสตร ์เช่น โคลงฉันท์ กาพย ์

กลอน บอกเล่าเหตุการณ์ต่างๆ ตลอดจนจารึก 

สรรพวิชาความรู้อย่างไทยต่างๆ ตามอาคาร เช่น 

ศาลารายรอบวัด ระเบียงรอบมหาเจดีย ์๔ องค์ 

ของวัดพระเชตุพนฯ และที่วัดอื่นๆ ก็มีปรากฏอยู่ 

หลายแห่ง ดูภาพท่ี ๑๘๓-๑๘๗



๗๕

(5)๘๘ (5)๘๙

เมื่อเข้าไปภายในอาคารขนาดใหญ่ เช่น พระ 

อุโบสถพระวิหารของวัดสำคัญต่างๆ มักจะพบเสา 

ขนาดใหญ่รองรับเครื่องหลังคา ซึ่งช่างเรียกว่า 

เครื่องบน เสาผนัง และฐาน ช่างเรียกว่าเครื่องล่าง 

เสาเหล่านี้ช่างเรียกเสาในประธาน สาเหตุที่ช่าง 

ไทยนิยมสร้างอาคารให้มีเสาในประธาน เพราะ 

เครื่องบนหรือเครื่องหลังคาอาคารไทยในอดีตมัก 

ทำด้วยไม ้ไม่สามารถทำขื่อคานท่ีมีช่วงยาวมาก ๆ 

ได้เหมือนโครงเหล็กหรือคอนกรีตเสริมเหล็ก จึง 

ต้องมีเสาในประธานรับเครื่องบนของหลังคาและ 

เสาดังกล่าวนี้ก็เป็นเสาก่ออิฐสอปูน อย่างดีก็ 

เพียงแต่มีแกนเสาไม้อยู่ภายในจึงต้องมีขนาด 

ค่อนข้างใหญ ่ที่เป็นเสาเหลี่ยมก็มักจะมีหน้าเสา 

กว้างทำให้ดูกีดขวางสายตารู้สึกเกะกะไม่น่าดู ช่าง 

จึงเขียนสีเป็นลวดลายประดับตกแต่งเพื่อให้ล ู

งดงามชวนดู ลวดลายที่เขียนมักเป็นลวดลาย 

เขียนลีเป็นลายพุดตานในลักษณะคล้ายลายผ้า คือ 

ตรงส่วนกว้างยาวที่สุดของต้นเสา เรียกว่า ท้องเสา 

เขียนเป็นลายท้องผ้า ส่วนสุดของต้นเสาด้านบน 

เรียกปลายเสาหรือเชิงบน ส่วนล่างสุดของต้นเสา 

เรียกเชิงเสาหรือเชิงล่าง มักเขียนเป็นลายกรอบเชิง 

หรือกรวยเชิง อย่างเชิงผ้าหรือชายผ้า ภาพที ่๑๘๘ 

หากดูใกล้ก็จะแลเห็นลวดลายพุดตานมีดอกตูม 

ดอกบานกิ่งก้านช่อใบวางระยะจังหวะอย่างม ี

ระเบียบงดงามคล้ายลายพุ่มก้านแย่ง แต่เมื่ออยู ่

ตรงเชิงเสาทั้งสองด้าน หรืออยู่ตรงสวนสุดของขื่อ 

ทั้งสองด้าน แม้กระทั่งเชิงผนังช่างก็จะเรียกว่า ลาย 

กรอบเชิงหรือลายกรวยเชิงทั้งนั้น ภาพที ่๑๘๙ 



๗๖

ถัดจากต้นเสาขนาดใหญ่ที่เรียกว่าเสาในประธาน ก ็

จะเป็นผนังอาคาร ในสมัยรัชกาลที่ ๓ แห่งกรุง 

รัตนโกสินทร์มีการใช้ลายพุดตานประดิษฐ์ตกแต่ง 

เป็นลวดลายประดับฝาผนัง จัดอยู่ในรูปลักษณะ 

ของลายประเภทต่าง ๆ เช่น ลายพุ่มลายโคม 

ธรรมดาบ้าง ลายพุ่มก้านแย่ง ลายพุ่มลายโคมก้าน 

แย่งบ้าง ลายดวงกุดั่นบ้าง หรือเป็นลายดอกลอยก ็

ม ีลายพุดตานที่ประดิษฐ์เป็นลายอยู่ในรูปทรงพุ่ม 

อย่างพุ่มใบเทศอยู่ตรงกลาง แล้วผูกลายเป็น 

ลักษณะลายเครือเถาเป็นโคมล้อมรอบพุ่มลายเป็น 

ชุดๆ ต่อเนื่องถันไปจนเต็มพื้นผนัง ล้าจะเรียกตาม 

ลักษณะของกระบวนลายก็จะ เรียกว่า ลายโคมพุ่ม 

พุดตาน แต่ล้าจะเรียกตามตำแหน่งที่ลายติด 

ประดับอยู่ก็จะ เรียกว่า ลายท้องผนัง ภาพที ่๑๙๐

๑๙๐

ที่เรียกลายพุ่ม เพราะจัดรูปทรงของช่อลายให้อยู่ 

ในรูปพุ่ม แต่ทรวดทรงของพุ่มมีลักษณะคล้ายทรง 

ของลายใบเทศ หากจะเรียกว่าพุ่มใบเทศเสียเลยก็ 

ไม่ได้เพราะลายยังเป็นกิ่งก้านดอกใบของพุดตาน 

แต่จะเรียกว่าลายพุ่มพุดตานก็จัดรูปทรงอยู่ในทรง 

ของพุ่มใบเทศ จะเรียกว่าลายพุดตานก้านแย่งก็ไม่ 

มีก้านแย่ง ล้าอยากจะเรียกชื่อประเภทลายก็คงจะ 

เรียกได้ว่า ลายโคมพุ่มพุดตาน ภาพที ่๑๙๑-๑๙๒ 

ซึ่งเป็นลายประดับผนังพระอุโบสถวัดเทพธิดาราม

กทม.

๑๙๒



๗๗

ลวดลายในลักษณะนี้มีใช้กันต้ังแต่สมัย 

อยุธยาปรากฏหลักหลักฐานในสมัยพระเจ้า 

ปราสาททอง แต่ที่นิยมแพร่หลายอยู่สมัยรัชกาลที' 

๓ แห่งกรุงรัตนโกสินทร ์เช่น ลายผนังพระอุโบสถ 

วัดเทพธิดาราม วัดพิชยญดิการาม บานประตูพระ 

วิหาร วัดปยุรวงศาวาส กทม. เป็นต้น ที่ประดับ 

ผนังด้านในมักเป็นลายเขียนสี แต่ถ้าประดับผนัง 

ด้านนอกมักเป็นกระเบื้องดินเผาเคลือบส ีเช่น ที ่

วิหารวัดอรุณราชวราราม ปราสาทพระเทพบิดรใน 

วัดพระแก้ว หรือที่วัดราชบิพิตรฯ นอกจากใช้ลาย 

พุดตานประดับตกแต่งผนังอาคารสำคัญ เช่น 

โบสถ์ วิหารในวัดต่างๆ แล้ว ก็ยังปรากฏการใช ้

ลายพุดตานประดับตามเสาพนัก เช่น ท,ีเสาพนัก 

พระอุโบสถวัดอรุณราชวรารามฯ และเสาพนักพระ 

อุโบสถวัดสระเกศฯ กทม. ภาพที ่๑๙๓-๑๙๔ หรือ 

ที่ซุ้มเสมารอบพระอุโบสถวัดสระเกศๆ ซึ่งเป็นซุ้ม 

เสมาทรงกูบจตุรมุข มียอดเป็นบัวลูกแก้วมาลัยเถา 

คล้ายบัวลูกแก้วมาลัยเถาปล้องไฉนของยอดเจดีย ์

ของวัดสระเกศแห่งนี ้ก็ตกแต่งด้วยกระเบ้ืองเขียน 

สีเป็นลายพุดตานแบบลายพุ่มบ้าง ลายเครือเถา 

บ้าง ภาพที ่๑๙๕-๑๙๖

๑๙๓

๑๙๔

๑๙๕

๑๙๖



๗๘

การใช้ลายพุดตานประดับตกแต่งตาม 

อาคารสถานท่ีที่แลดูโดดเด่นเป็นสง่าสวยงามอย่าง 

ยิ่งอีกแห่งหน่ึงที่นิยมกันมมากได้แก ่ลวดลาย 

ประดับหน้าบันหรือหน้าจั่วของอาคารสำคัญ เช่น 

โบสถ ์วิหารต่าง ๆ มีให้เห็นอยู่โดยทั่วไปตามวัด 

ใหญ ่ๆ ในกรุงเทพและต่างจังหวัด ซึ่งจัดว่าเป็น 

งานประดับตกแต่งด้วยลายพุดตานอย่างออกหน้า 

ออกตามาก หมายถึงเป็นการใช้ลายพุดตานอย่าง 

เต็มที ่เพราะพื้นที่ของจั่วเป็นพื้นที่ราบมีบริเวณ 

กว้างแลเห็นได้ในระยะไกลจนถึงใกล้และอยู่ในที่สูง 

เป็นหน้าเป็นตาของอาคารไทย ช่างจึงนิยมใช้ลาย 

พุดตานประดับได้เต็มท่ี ในสมัยรัชกาลที่ ๓ แห่ง 

กรุงรัตนโกสินทร ์มีการใช้วัสดุต่างๆ สร้างลาย 

พุดตานประดับตามหน้าจั่วหน้าบันกันอย่าง 

หลากหลาย เช่น งานแกะสลักไม้ประดับกระจกปิด 

ทองหน้าบัน พระวิหารที่วัดมหาธาตุยุวราช 

รังสฤษฎี ๋ท่าพระจันทร ์กทม. และลายพุดตาน 

ประดับกระจกปิดทองหน้าบันวิหารพระพุทธ 

ไสยาสน ์วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม ภาพที ่

๑๙๗-๑๙๘ และลายพุดตานประดับกระจกล้วน 

ของหน้าบันพระอุโบสถวัดบวรสถานสุทธาวาส 

ใกล้โรงละครแห่งชาติเชิงสะพานสมเด็จพระปีน 

เกล้า



๗๙

๑๙๙

๒๐๐

เพื่อไม่ให้เกิดการสร้างงานดูแล้วซํ้าซาก ช่างสมัย 

นั้นยังยักย้ายลักษณะวิธีการ ตลอดจนการใช้วัสดุท่ี 

ดูแล้วเห็นความแตกต่าง แทนที่จะประดับกระจก 

หรือปิดทองลวดลายท,ีนูนขึ้นจากผิวพื้น ตรงจุดที่ 

ตกแต่งกลับขุดพื้นให้ลึกลงไปเป็นลวดลายแล้วปิด 

ทองพื้นผิว หรือตรงช่องว่าง (ช่องไฟ) ระหว่างลาย 

ในลักษณะปิดทองทึบ เหมือนหนึ่งว่าพ้ืนจั่วน้ันเป็น 

เป็นทองแล้วประคับกระจกสีลงในหลุมลายที่ขุด 

พื้นไม้ไว ้เกิดเป็นลวดลายจากกระจกสีขึ้น ม ี

ลักษณะคล้ายทองลงยา จึงเรียกงานช่างลักษณะน้ี 

ว่า งานช่างปิดทองประดับกระจกลายยา หรืองาน 

กระจกลายยา ภาพที ่๑๙๙ เป็นงานกระจกลายยา 

หน้าบันพระอุโบสถวัดบูรณะคิริมาตยาราม กทม. 

และในภาพที ่๒๐๐ เป็นงานกระจกลายยาหน้าบัน 

หอไตรที่วัดสุทัศนเทพวรารามฯ และยังมีปรากฏใน 

ที่อื่นๆ อีกมาก ที่เขียนสีเป็นลวดลายประดับ 

เพดานผูกเป็นดอกใบขนาดต่างๆ มีก้านต่อเชื่อม 

อย่างมีระเบียบดูคล้ายเล่นกลลาย คือจะมองเป็น 

พุดตานดอกลอยก็จะเป็นได้ จะมองเป็นพุดตาน 

กรอง หรือพุดตานก้านแย่งก็อาจจะเป็นได้ ภาพที ่

๒๐๑ เป็นงานเขียนสีเพดานพระอุโบสถวัดมหรรณ

พาราม ถนนตะนาว กทม.



๘๐

การใช้วัสดุต่าง ๆ สร้างลายพุดตาน

ลายพุดตานที่แสดงออกทางความงามเส้น 

สายของลวดลายได้ชดช้อยอ่อนหวานวิจิตร 

ประณีตได้ดีเป็นอย่างยิ่ง ได้แก ่ลายพุดตาน 

ประเภทลายรดนํ้าและลายเขียนส ีเพราะเป็นงาน 

ที่สร้างสรรค์ขึ้นโดยช่างรักและช่างเขียน ส่วนพื้น 

วัสดุนั้นถ้าเป็นไม้ก็จะเริ่มที่ช่างไม้ ถ้าเป็นปูนก็จะ 

เริ่มที่ช่างปูน ถ้าเป็นงานสานด้วยตอกก็จะเริ่มที่ 

ช่างทุ่น แต่ตัวงานแท้ๆ เกิดข้ึนจากช่างรัก ผู้ทำพื้น 

รักจนกระทั่งอยู่ในลักษณะที่พร้อมจะเขียนลาย

ต่อจากนั้นช่างเขียนจึงจะปรุงนํ้ายาหรดานเขียน 

ลวดลายจนแล้วเสร็จ เนื่องจากงานลวดลายรดนํ้า 

แสดงรูปลักษณะลีลาและความงามด้วยลวดลาย 

เป็นหลัก ลายที่ปรากฏเป็นงานช่างเขียน ซึ่งใช้ 

พู่กันเขียนเส้นสายของสวดลายจึงงดงามชดช้อย 

เต็มที ่เช่น งานลายรดนั้าตู้พระธรรมต่างๆ ภาพที ่

๒๐๒-๒๐๓ หรือลายรดนํ้าที่ปรากฏตามบานประตู 

หน้าต่างอาคารไทย เช่น ที่บานหน้าต่างพระ 

อุโบสถวัดนางนองวรวิหาร ในภาพที ่๒๐๔ ล้วน 

เป็นลวดลายพุดตานทั้งสิ้น 

๒๐๓ ๒๐๔



๘6)

ลายรดนํ้าจัดเป็นลวดลายเซียนประเภทหนึ่ง 

เพียงแต่สึของลายเป็นสีผิวของทองคำเปลวที่ปิดลง 

บนผิวรัก ด้วยกรรมวิธีลายรดนํ้า ปรากฏเป็นล ี

ทองกับลีพื้น ซึ่งเป็นสีของรักบ้าง รักผสมล ีหรือ 

เป็นลีของชาด เหล่านี้เป็นต้น จัดอยู่ในประเภทส ี

เอกรงค์ แต่ลายเขียนสีเป็นการเขียนลวดลายโดย 

กรรมวิธีเขียนส ีหรือปัจจุบันเรียกงานจิตรกรรม 

โดยตรงเรียก สีพหุรงค์ (หลายสี) มีการโฉบไล่ระยะ 

ของสีให้มีความอ่อนแก่ เขียนเส้นแรเส้นตัดด้วยสี

หลาย ๆ ส ีเกิดเป็นความวิจิตรสวยงามด้วยส ีโดย 

การใช้พู่กันเป็นเครื่องมือช่าง ทำให้เกิดเป็นเส้น 

สายลวดลายและระยะของสึท่ีวิจิตรประณีต 

อ่อนหวานงดงามให้ความรู้สึกพลิ้วไหวได้ดีกว่างาน 

ช่างประเภทอื่น ๆ ภาพที ่๒๐๕ เป็นงานลายรดนํ้า 

ภาพที่ ๒๐๖-๒๐๘ เป็นงานลายเขียนสีลวดลาย 

ดอกพุดตาน สมัยรัตนโกสินทร์ ที่วัดพระเชตุพนฯ 

และวัดชุมพลนิกายาราม จ.พระนครศรีอยุธยา 

๒๐๕ ๒๐๗

๒๐๖ ๒๐๘



๘๒

แต่งานสร้างลวดลายดอกพุดตานโดยวิธีเขียนสีหรือ 

ลายพุดตานที่ใช้สึก็ยังมีการใช้วัสดุวิธีการ (เทคนิค) 

ต่าง ๆ ให้เกิดความแตกต่างชวนชมเกิดเป็นความ 

งามแตกต่างหลากหลายลักษณะ เพื่อไม่ให้เกิด 

ความซํ้า'ชาก ชวนให้ตื่นตาตื่นใจหรือเกิดความ 

สวยงามแปลกตายิ่งขึ้น เข่น งานลายพุดตาน 

ประดับซุ้มเสมาที่วัดสระเกศ กทม.เป็นงาน 

เครื่องปันดินเผาเขียนสีเคลือบ โดยการปันหล่อ 

ลายตื้น ๆ หรือนูนต่ํามาก ๆ เผาแล้วเขียนสีแล้ว 

เผาเคลือบอีกทีหนึ่ง ปรากฏเป็นลวดลายพุดตาน

เซียนสี ที่มีความนูนขึ้นจากพ้ืนเล็กน้อย จะดูเป็น 

ประติมากรรมนูนตํ่าก็ได้ จะดูเป็นจิตรกรรมก็ได้ 

ภาพที ่๒๐๙ และ ๒๑๑ หรือใช้กระเบื้องเคลือบล ี

ต่างๆ ที่ไต้จากจานชามถ้วยกระเบื้องบ้าง ปันเผา 

เป็นขึ้นเป็นดอกเป็นดวง เข้าจัดเรียงประดับให้เป็น 

ดอกไม้ข่อใบเป็นพวงร้อยอย่างงานข่างดอกไม้สด 

ประดับอยู่ตามอาคารต่าง ๆ เข่น ที่มณฑปหอ 

พระไตรปิฎก วัดพระเชตุพลวิมลมังคลาราม ก็ม ี

ปรากฏอยู่หลายแห่ง ภาพที ่๒๑๐

๒๐๙ ๒๑๐

๒๑๑



๘๓

ลวดลายพุดตานท่ีช่างไทยได้ประดิษฐ์สร้างสรรค์ไว้  

ไม่ว่าจะใช้วัสดุอะไรช่างก็ได้บรรจงสร้างอย่างเต็ม 

กำลังความสามารถ เพื่อให้เกิดความสวยงามเป็น 

เป้าหมาย ดังนั้นเราจึงเห็นงานประดับมุกในที่ต่างๆ 

เช่น บานประตูหอประมณเฑียรธรรม บานประต ู

พระวิหารยอด บานประตูพระอุโบสถวัดพระศรี 

รัตนศาสดาราม มีความงางามอย่างวิจิตรยิ่ง หรือ 

งานช่างประดับมุกลายพุดตานผสมลายสวัสดิกะ 

แทรกในลายเกราะเพชรอกเลาประตูพระอุโบสถ 

วัดพระเชตุพน ในภาพที ่๒๑๒ อยู่เหนือลาย 

ประดับเชิงล่างของอกเลาบานประตู พระอุโบสถ 

ด้านทิศตะวันตกของพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ 

ซึ่งมีความอ่อนช้อยงดงามใกล้เคียงกับงานเขียน

๒๑๒

๒๑๓

ลายรดนา หรืองานเขียนส ีแม้กระทั่งงานแกะสลัก 

เช่น ลวดลายประกอบภาพเทวดาทรงมังกร พระ 

หัตถ์ขวาถือดาบ พระหัตถ์ซ้ายถือช่อดอกพุดตาน 

แวดล้อมด้วยลวดลายดอกพุดตานเครือเถา 

แกะสลักด้วยหินอ่อนดูอ่อนช้อยงดงาม ทั้งรูปเทพ 

รูปสัตว์และลวดลายจนเกือบจะลืมไปว่านั่นเป็นหิน 

อ่อน ซึ่งแม้จะมีชื่อว่าหินอ่อนแต่ความจริงไม่ได้ 

อ่อนอย่างช่ือ เพียงแต่แกะสลักง่ายกว่าหินอื่นๆ อีก 

หลายชนิดเท่านั้น แต่ความอ่อนช้อยงดงามของ 

นืมือช่างไทย ทำให้เกิดเป็นภาพลวดลายที่อ่อน 

ช้อยงดงามยิ่งเท่านั้น ภาพที ่๒๑๓ รวมถึงงาน 

แกะสลักหินสบู ่จุ้มเสมาที่วัดอรุณราชวราราม 

ภาพที ่๒๑๔



๘๔

๒๑๔

๒๑๖

๒๑๔

นอกจากงานแกะสลักหินแล้ว ช่างไทยยังนิยมใช้ไม้ 

แกะสลักลวดลายพุดตานข้ึนประดับตกแต่งสถานท่ี 

ต่าง ๆ ลวดลายประดับแผงพนักต่าง ๆ เช่น แผง 

พนักธรรมาสน์ ลูกฟ้ก คอสอง หย่องหน้าต่าง ข้าง 

ฝา พนักอาสนสงฆ ์ที่วัดเชิงท่า จ.พระนครศรี- 

อยุธยา ภาพที ่๒๑๕ งานแกะสลักบานประตู 

อาคาร เช่น ที่บานประตูวิหารวัดข้างคํ้า จ.น่าน 

แกะสลักเป็นรูปเสี้ยวกางยืนบนหลังโลโต คือ สิงโต 

จีน แวดล้อมด้วยต้นพุดตานภาพที่ ๒๑๖ และ 

๒๑๗ หรืองานแกะสลักลวดลายพุดตานที่เชิงล่าง 

ของอกเลาประตูศาลาการเปรียญวัดเชิงท่า จ. 

พระนครศรีอยุธยา ภาพที ่๒๑๘

๒๑๗

๒๑๘



๘๕

ลวดลายดอกพุดตานประเภทงานช่างข้น 

เช่น งานข้นปูนก็เป็นอีกลักษณะหนึ่งที่นิยมกันมาก 

ตั้งแต่สมัยอยุธยาสืบมาจนถึงสมัยสมัย 

รัตนโกสินทร์ตอนต้น จนกระทั่งปัจจุบัน เช่น งาน 

ปูนข้นซุ้มประตูพระวิหารน้อยวัดหน้าพระเมร ุเป็น 

งานลายพุดตานปูนข้นออกแนวลายไปทางประเทศ 

ตะวันตก ภาพที ่๒๑๙

๒๑๙

๒๒0

๒๒๑

งานปูนข้นลายพุดตานหน้าบันศาลารายด้านทิศ 

ตะวันตกของพระอุโบสถวัดสุทัศน์ฯ ภาพที่ ๒๒๐ 

งานลายพุดตานปูนข้นหน้าบันศาลารายวัดราช 

นัดดาราม ภาพที ่๒๒๑ เป็นงานปูนข้นเปลือย คือ 

ไม'มีปิดทองไม่เขียนลี แต่ท่ีเห็นในภาพที่ ๒๒๑ ทาง 

วัดใช้ลีทองทาน่าเสียดาย เป้าหมายและเหตุผลเดิม 

ของผู้สร้าง ภาพที ่๒๒๒ ลายพุดตานผสมลายใบ 

เทศปูนข้นประดับกาบพรหมศรเสาซุ้มประตูพระ 

วิหารยอดปรางค์วัดย่านอ่างทอง จ. 

พระนครศรีอยุธยา ลงรักปิดทองแต่รักทองหลุด 

หมด ภาพที ่๒๒๓ และลายปูนข้นเชิงเสาซุ้มประตู 

มณฑปวัดพระเชตุพน กทม.

๒๒๓



๘๒

ลายใบเทศ

ลายใบเทศ เป็นลายไทยตระกูลหนึ่งที่ม ี

การพัฒนารูปแบบหรือรูปลักษณ ์ลึกเข้าสู่การจิต 

นาการให้วิจิตรเหนือธรรมชาติ ยิ่งกว่าลายพุดตาน 

คือมีการประดิษฐ์การจัดระเบียบเส้นรูปของลายให้ 

เป็นไปในทางประดิษฐ์ด้วยจิตนาการมากกว่าลาย 

พุดตาน อยู่ระหว่างลายธรรมชาติกับลายประดิษฐ์ 

ประมาณเท่าๆ กัน แต่ยังแสดงให้ทราบได้ว่าเป็น 

ลวดลายที่ประดิษฐ์ขึ้นหรือมีท่ีมาจากใบไม้ใน 

ธรรมชาติ ครูบาอาจารย์ทางช่างในอดีตอธิบายว่า 

รูปแบบของลายตระกูลนี้ได้แบบอย่างมาจากใบ 

ฝืายเทศจึงเรียกว่า ลายใบเทศ ดูภาพที ่๒๒๔ และ

๒ ๒ ๕

๒๒๔

๒๒๔



๘๗

๒๒๖

๒๒๗

ซึ่งเรื่องนี้เป็นความจริงในข้อที่ใซ้ใบไม้เป็นต้นแบบ 

และชื่อลายก็บอกชัดเจนอยู่แล้วว่า “ลายใบเทศ” 

แต่รูปลักษณ์ของใบผ้ายเทศไม่ตรงไม่เหมือนหรือ 

แม้แต่จะละม้ายคล้ายคลึงกับลายใบเทศ เท่ากับ 

ใบไม้อีกชนิดหน่ึง ดูภาพที่ ๒๒๖ และ ๒๒๗ ใบไม ้

ในภาพดังกล่าวเป็นใบปอสาหรือใบต้นสา เป็นพืช 

เส้นใบชนิดหนึ่ง ตระกูลเดียวกับหม่อน ภาคเหนือ 

และภาคอีสานเรียกปอสา ภาคใต้เรียกปอฝ็าย ใช ้

เปลือกของลำต้นทำกระดาษเรียก กระดาษสา 

เช่นเดียวกับใช้เปลือกของลำต้นข่อย ทำกระดาษ 

เรียก กระดาษข่อย และใช้งานในลักษณะเดียวกัน 

เข่น ทำสมุดไทย เป็นต้น จากรูปทรงลักษณะของ 

ใบปอสาในภาพที่ ๒๒๖ และ ๒๒๗ ช่างไทยใน 

อดีตมองเห็นความงามของเส้นรูปนอกของใบปอ 

สา จึงนำมาประดิษฐ์เขียนเป็นลวดลายขึ้น เกิด 

ความสวยงามต้องตาต้องใจ จึงคิดประดิษฐ์ตกแต่ง 

ให็ได้รูปร่างที่งดงามลงตัวยิงขึ้นจนเกิดเป็นลายไทย 

ตระกูลน้ีขึ้นมา เหตุนี้เรียกลายลักษณะนี้ว่าลายใบ 

เทศนั้น คงจะเป็นเพราะคนไทยในยุคหลังที่ไม่เคย 

รู้จักใบปอสา เคยเห็นแต่ใบฝืายเทศ เข้าใจว่าช่าง 

ในอดีตได้รับความบันดาลใจมาจากใบฝืายเทศ ซึ่ง 

เป็นพืชท่ีมีถิ่นกำเนิดในต่างประเทศคนไทยในอดีต 

จึงเรียก ฝืายเทศ ซึ่งมีขนาดของลำต้น พุ่ม ใบ และ 

สมอฝ็ายใหญ่กว่าฝืายไทย ผู้เขียนเคยสงสัยมาแต่ 

ครั้งยังเป็นนักเรียนแล้วว่าทำไมจึงเรียกว่าลายใบ 

เทศทั้งๆ ที ่เป็นลายไทย ถามใครก็ได้รับคำตอบว่า 

มีที่มาจากใบฝ็ายเทศเหมือนกันหมด



เมื่อผู้เขียนเข้ารับราชการในกรมศิลปากรอยู่หลาย 

ป ีสังเกตเห็นว่า ลวดลายลักษณะนี้ไม่ปรากฏมีใช้ 

ในประเทศอินเดีย ลังกา และจีน เหมือนลายเปลว 

(กนก) และลายในลักษณะลายพุดตาน น่าจะเป็น 

ลายที่คนไทยคิดขึ้นเอง ถ้าเป็นจริงดังท่ีผู้เขียน 

สันนิษฐาน ลายตระกูลใบเทศนี้ก็จะต้องเป็นลาย 

ไทยแท้ แต่ทำไมเรียกลายใบเทศ ซึ่งลายเปลว 

(กนก) มีที่มาจากอินเดีย ลายพุดตานน่าจะมาจาก 

ลังกา หรืออินเดียดังได้กล่าวแล้ว ยังไม่เรียกลาย 

ภาพลายเส้นท่ี ๑๐

เทศหรือมีคำว่าเทศต่อท้าย จนกระทั่งประมาณปี 

พ.ศ.๒๕๕๓ มีต้นไม้ชนิดหน่ึงงอกขึ้นที่หลังบ้านของ 

ผู้เขียน มีรูปลักษณะของใบอย่างเดียวกับใบไม้ใน 

ภาพที ่๒๒๗ เกิดความสะดุดใจข้ึนว่าเหมือนลายใบ 

เทศ และให้บิดาของผู้เขียนด ูท่านไม่มีความรู้เรื่อง 

ลายไทย แต่ท่านบอกว่าเหมือนลายไทยชนิดหนึ่ง 

ผู้เขียนเอาลายใบเทศให้ท่านดู ท่านบอกว่าใช ่

เหมือนลายแบบนี ้เราเลยเรียกต้นใบเทศ 

ต่อจากนั้นผู้เขียนถ่ายรูปใบไม้ชนิดนี้เท่ียวไต่ถาม 

บุคลากรในช่างสิบหมู ่จนกระทั้งคุณสมคิดภรรยา 

คุณอำพล สัมมาวุฒิ เห็นและบอกว่าชาวลพบุร ี

เรียกว่าต้นโกสา ผู้เขียนจึงให้บุตรค้นใน 

อินเทอร์เน็ต จึงทราบว่าเป็นต้นปอสาหรือต้นสา 

ดังกล่าว ดูภาพลายเส้นที ่๑๐

๑. ใบฝีายเทศ

๒. ใบฝ็ายเทศ

๓. ใบปอสาหรือใบสา

๔. ลายช่อลายใบเทศเปลว

๕. ลายใบเทศ

๖. ลายใบเทศ

๗. ลายใบเทศ

๘. ลายใบเทศ



๘๙

จากหลักฐานดังกล่าวพอจะแสดงให้เห็น 

ได้บ้างแล้วว่า ชื่อต่าง ๆ ที่ใช้เรียกชื่อลายหรือลาย 

ไทยตระกูลต่าง ๆ นั้น แรกทีเดียวเมื่อช่างได้ 

ประดิษฐ์สร้างสรรค์ข้ึนจนเห็นสวยงามเป็นที่พอใจ 

แล้ว อาจจะยังไม่ได้ตั้งช่ือของลายนั้น ๆ ในทันทีก ็

ได ้แต่เมื่อสร้างลายหรือใช้ลายประเภทนั้นบ่อยเช้า 

ก็จำเป็นต้องเรียกชื่อสื่อภาษากันในหมู่ช่างหรือหมู่ 

ผู้คนในสังคมน้ัน และคนท่ีเรียกชื่อลายอาจเป็นช่าง 

เองนายช่างผู้ควบคุมช่างหรือจะเป็นผู้ที่เก่ียวข้อง 

กับช่างอาจเป็นไปได้ทั้งนั้น ล้าหากช่างผู้ประดิษฐ์ 

สร้างสรรค์งานเป็นผู้ต้ังชื่อเองก็จะมีความหมาย 

ตามลักษณะของลวดลาย แต่ล้าหากมาเรียกชื่อใน 

เวลาต่อมาหรือเรียกตามทรรศนะของผู้ดูผู้เห็นแล้ว 

ละก็อาจผิดเพี้ยนหรือไม่ตรงความหมายของลายได ้

หรือบางทีช่างได้กำหนดชื่อลายเรียกชื่อลายไว้แล้ว 

ในหมู่ช่าง แต่ผู้พบเห็นทั่วไปไม'ทราบหรือช่างเอง 

เรียกผิดเพี้ยนมาในคราวหนึ่งคราวใดก็เลยเรียกผิด 

ตามกันมาก็ม ีเช่น มีเพลงไทยสมัยรัตนโกสินทร์ 

เพลงหน่ึง ซึ่งกรมหมื่นพิชัยมหินทโรดมทรงแต่งข้ึน 

และทรงตั้งชื่อเพลงว่าเพลงลาวดำเนินเกวียนแล้ว 

คนส่วนใหญ่ไม่ทราบชื่อที่ทรงแต่งนั้น เผอิญเพลงนี ้

มีเนื้อร้องขึ้นต้นว่า “โอ้ละหนอ ดวงเดือนเอย” คน 

ทั่วไปเลยเรียกเพลงลาวดวงเดือนมาจนบัดนี้ อย่าง 

นี้เป็นต้น ซึ่งการเรียกชื่อลายใบเทศก็อาจเข้า 

ทำนองเดียวกันกับเพลงลาวดวงเดือนก็อาจจะ 

เป็นได้ ลวดลายไทยลักษณะต่าง ๆ เหล่านี ้มีทั้งที ่

ช่างได้ตั้งชื่อไว้และไม่ได้ตั้งชื่อ ลวดลายท่ีช่างได้ต้ัง 

ชื่อไว้แล้ว แต่ผู้คนส่วนใหญ่ไม่ทราบชื่อ หรือลายที ่

ช่างไม่ได้ตั้งชื่อไว้ หรือช่างผู้สืบทอดจำไม่ได้บ้าง 

ไม่ได้บอกกล่าวสืบต่อกันไว้บ้าง หรือช่างอาจตั้งชื่อ 

ตามความละม้ายคล้ายคลึงกับสิ่งที่พบเห็นอยู่ใน 

ชีวิตประจำวัน เช่น สัตว ์พืช วัสดุสิ่งของต่างๆ บ้าง 

เช่น ลายก้ามป ูลายผีเสื้อ ลายไข่ปลา ลายลูกผีก 

ลายก้านต่อดอก ลายดอกไม้ร่วง ลายขอสร้อย ลาย 

แก้วชิงดวง ลายโสร่งเพชร เหล่านี้เป็นต้น คนที่ได้ 

พบเห็นลวดลายรูปลักษณ์อย่างที่เรียกว่าลายใบ 

เทศ เคยเห็นแต่ต้นใบของฝืาย มีฝืายไทยและฝ็าย 

เทศ โดยเฉพาะฝ็ายเทศมีลำต้นพุ่มใบและใบใหญ่ 

กว่าฝ็ายไทยมีใบหยัก ดังในภาพท่ี ๒๒๔ และ 

๒๒๕ หรือในภาพลายเส้น ที ่๑๐ หมายเลขที ่๑ 

และ ๒ เห็นว่าคล้ายกับลายไทยประเภทนี้ จึง 

เรียกช่ือลายลักษณะนี้ว่าลายใบเทศโดยที่ผู้เรียกชื่อ 

นี ้อาจจะไม่เคยเห็นใบสาหรือใบปอสามาก่อนเลย 

ก็ได ้ดูภาพลายเส้นท่ี ๑๐ หมายเลข ๓ ซึ่งมีเส้น 

รอบนอกของรูปใบใกล้เคียงกับลายใบเทศมากกว่า 

ใบฝ็ายเทศ แต่ใบปอสาหรือต้นสานื้ทางภาคใต้ 

เรียก ปอผีาย อาจทำให้ผู้คนทางภาคอื่นๆ เข้าใจ 

ว่าเป็นฝ็ายเทศ เลยเรียกลายที่มีลักษณะคล้ายใบ 

ปอสาว่าลายเทศได้เช่นเดียวกัน และการที่จะ 

เรียกช่ือลายลักษณะนี้ว่า ลายใบสาหรือลายใบปอ 

สา ก็ฟ้งไม่เพราะเท่ากับลายใบเทศ จึงนิยมเรียก 

ลายใบเทศมากกว่าทั้งๆ ที่ลายใบเทศน่าจะเป็น 

ลายไทยแท้ และมีถิ่นกำเนิดลายในประเทศไทยมา 

แต่อดีต



๙๐

๒๒๙

ภาพลายเส้นท่ี ๑๑

กำเนิดลายใบเทศ

ลายใบเทศเกิดมีขึ้นเมื่อไร มีถิ่นกำเนิดท่ี 

ไหนยังไม,พบหลักฐานที่เป็นลายลักษณ์อักษรแน่ชัด 

เท,าที่ผู้เซียนสังเกตดูยังไม,พบลายในลักษณะลายใบ 

เทศ ในประเทศอินเดีย ลังกา ชวา ขอมเขมร พม่า 

ลาว หรือประเทศจีน คงมีปรากฏให้เห็นแต่ใน 

ประเทศไทย ทำไมจึงเรียกลายใบเทศ ได้อธิบาย 

ผ่านมาแล้วในลายใบเทศ ที่ในพิพิธภัณฑสถาน 

แห่งชาติ พระปฐมเจดีย ์จ.นครปฐม มีแผ่นอิฐเก่า 

สมัยทวาราวด ีแผ่นหนึ่งปันเป็นลายอยู่ในกรอบ 

สี่เหลี่ยมเต็มหน้าอิฐ มีวงกลมอยู่ตรงกลางออกลาย 

ทั้งสองข้างวงกลม อยู่ในทรงลายคล้ายลายลูกฟิก 

หน้ากระดาน มีรายละเอียดของใบลายคล้ายลาย 

ใบเทศ มีก้านใบยาวพุ่งออกจากวงกลมตรงกลาง 

ของลาย แต่ยังไม,เหมือนใบเทศเสียทีเดียว เพียงแต่ 

มีลักษณะค่อนข้างคล้ายเท่าน้ัน ดูภาพที่ ๒๒๘, 

๒๒๙ และภาพลายเส้นท่ี ๑๑



๙๑

ลายใบเทศน้ัน ช่างผู้คิดประดิษฐ์สร้าง (ซึ่ง 

ในปัจจุบันเรียกศิลปิน) อาจจะได้รับความบันดาล 

ใจจากใบของต้นสา ปอสาหรือปอฝ็าย ก็ได ้หรือ 

จะเห็นว่าช่างได้รับความบันดาลใจมาจากดอกบัวก ็

ได้ทั้งสองทาง เช่น ลายใบเทศที่สร้างข้ึนในสมัย 

กรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานีมีภาพลายเขียนส ี

(จิตรกรรม)ฝาผนังพระอุโบสถวัดใหญ่สุวรรณาราม 

จ.เพชรบุร ีดูภาพลายเส้นท่ี ๑๒ หมายเลย ๑ เป็น 

ลายเส้นรูป ใบปอสาหรือใบสา เปรียบเทียบกับ 

ลายในหมายเลข ๒ ซึ่งเป็นลายเขียนสีผนังพระ 

อุโบสถ และลายในหมายเลข ๓ เป็นลายปิดทอง 

ต้นเสาศาลาการเปรียญของวัดใหญ่สุวรรณาราม ก ็

พอจะแลเห็นรูปเค้า และเข้าใจได้ไม,ยาก หรือบาง 

คนอาจมีความเห็นว่าลายใบเทศมีที่มาจากรูปทรง 

ของดอกบัวตูม (บัวหลวง) ก็อาจเป็นได ้

เช่นเดียวกันโดยเฉพาะลายใบเทศ



๙๒

ที่นิยมสร้างในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ เช่นที่นิยม 

สร้างกันมากในรัชกาลที่ ๓ ดูภาพลายเส้นท่ี ๑๓ 

หมายเลข ๑ เริ่มจากรูปทรงของดอกบัวตูม แล้ว 

คลี่คลายหรือค่อยๆ ประดิษฐ์ขึ้นเป็นลวดลายจน 

พัฒนาขึ้นเป็นลายเส้นหมายเลข ๒ และกลายเป็น 

ใบเทศหรือลายใบเทศอย่างสมบูรณ ์ในหมายเลข 

๓ ไม่ว่าจะเป็นลายใบเทศที่ได้รูปแบบมาจากใบปอ 

สา เช่น สายใบเทศที่เกิดขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา 

หรือลายใบเทศที่ได้รูปแบบมาจากดอกบัวตูม เช่น 

ลายใบเทศที่นิยมสร้างในสมัยรัชกาลที ่๓ แห่งกรุง 

รัตนโกสินทร ์ล้วนมีรากฐานมูลเหตุที่ช่างได้รับ 

ความบันดาลใจจากวัสดุธรรมชาติท่ีมีอยู่ใน  

ประเทศไทยทั้งสองทาง ฉะน้ันจึงพอจะแน่ใจได้ว่า 

ลายใบเทศมีถิ่นกำเนิดในประเทศไทย โดยช่างไทย 

เป็นแน่แท ้แต่จะเกิดขึ้นเมื่อไรนั้นจะต้องอาศัย 

หลักฐานที่เป็นศิลปวัตถุโบราณวัตถุที่จะแสดง 

รูปลักษณ์ ให้เห็นตามความเก่าใหม่หรือตามลำดับ 

อายุของศิลป็โบราณวัตถุเหล่าน้ัน เท่าที่จะม ี

ปรากฏอยู่ในปัจจุบัน ซึ่งเราจะสามารถค้นคว้าหา 

ได้มาประกอบการพิจารณา วิเคราะห์เพื่อกำหนด 

อายุต่อไป



๙๓

แต่ในที่นี๋ได้ตั้งเป้าหมาย ขอบข่ายของการ 

รวบรวม วิเคราะห์ข้อมูล และการเรียบเรียงไว้ใน 

ระหว่างช่วงเวลา หรือห้วงสมัยของสวดลาย 

พุดตานและลายใบเทศไว้ที่สมัยอยุธยาตอนปลาย 

ถึงสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ก็จะต้องดำเนินการ 

ตามเป้าหมายน้ัน แต่ก่อนที่จะเข้าสู่ช่วงเวลา 

ดังกล่าวก็จะขอเสนอรูปลักษณ์ของลายใบเทศที่มี 

มาก่อนช่วงเวลาดังกล่าวเพ่ือผู้อ่านจะได้ทราบ 

แนวทาง หรือวิวัฒนาการของลวดลายใบเทศบ้าง 

เล็กน้อย ด้งที่ได้กล่าวผ่านมาว่ามีลวดลายปันหรือ 

แกะสลักบนผิวอิฐดิบให้เป็นลวดลายก่อนท่ีจะทำ 

การเผาให้เป็นอิฐสุกหรืออิฐดินเผา โบราณวัตถุที ่

จัดแสดงอยู่ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระปฐม 

เจดีย์ ซึ่งยังสรุปไม่ได้ว่าเป็นลวดลายใบเทศ ใน 

ระยะเวลาต่อจากนั้นมาก็ยังไม่พบลายใบเทศใน 

ศิลปสมัยศรีวิชัย สมัยขอม หรือสมัยลพบุร ีสมัย 

เชียงแสนเขียงใหม่ แม้แต่ในสมัยสุพรรณบุรีจนถึง 

สุโขทัย

๒๓๐

แต่ล้าราจะศึกษาหรือพิจารณาเทียบเคียง 

กับศิลปะโบราณวัตถุท่ียังหลงเหลือให้เห็นใน 

ปัจจุบันท่ีพอจะหาได้ มีลายปูนปันประดับตกแต่ง 

ตามโบราณสถาน เช่น ลายปูนปันประดับเสา ซึ่ง 

น่าจะเป็นเสาประทีปโคมรายหรืออะไรสักอย่าง ตั้ง 

รายใกล้กำแพงรอบวัดที่วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ 

เมืองเชลียง อ.ศรีสัชนาลัย จ.สุโขทัย ในภาพท่ี 

๒๓๐ เทียบกับลายปูน'ปีนประดับองค์พระปรางค์ 

ที่วัดจุฬามณ ีจ.พิษณุโลก จะเป็นการปันกรอบซุ้ม 

ลายที่นิยมความงามคล้ายกัน แต่กรอบซุ้มลายที่วัด 

พระศรีรัตนมหาธาต ุ(วัดพระปรางค์เมืองเชลียง) ด ู

ใกล้ไปทางลายใบเทศมากกว่าวัดจุฬามณ ีซึ่ง 

ลักษณะการปันลายรูปลักษณ์ของลายวัดจุฬามณี 

ดูภาพท่ี ๒๓๑ และ ๒๓๒ น่าจะเก่าแก่กว่าวัดพระ

๒๓๑



๙๔

ปรางค์เมืองเชลียง เพราะการทำกรอบซุ้มหรือพุ่ม 

ช่อลายของวัดจุฬามณีมีลักษณะแบบเก่ากว่า ซึ่ง 

ลายทั้งสองแห่งนี้ยังไม่เป็นลายใบเทศ แต่ลายที่วัด 

พระปรางค์เมืองเชลียง มีรูปลักษณะใกลไปทาง 

ทรวดทรงของลายใบเทศมากกว่าวัดจุฬามณ ียังมี 

ลายปูนปันระดับองค์พระปรางค์วัดส้ม และพระ 

ปรางค์รายด้านทิศตะวันตกของวัดมหาธาตุ จ. 

พระนครศรีอยุธยา ซึ่งมีลายกรวยเชิงเหมือนกัน 

น่าจะสร้างในยุคสมัยหรือเวลาเดียวกัน ดูภาพที ่

๒๓๓ เป็นลายประดับพระปรางค์วัดส้ม และภาพที่ 

๒๓๔ เป็นลายประดับพระปรางค์รายทิศตะวันตก 

ของวัดมหาธาตุ ลายทั้งสองแห่งนี้ก็ยังไม่ม ี

รูปลักษณ์เป็นลายใบเทศ มาเริ่มปรากฏลายที่ม ี

รูปลักษณ์เป็นลายใบเทศที่ลายกรวยเชิงประดับเสา 

ซุ้มประตูอุโบสถวัดภูเขาทอง ซึ่งตั้งอยู่นอกเกาะ 

กรุงศรีอยุธยาทางด้านทิศเหนือ ยังไม่ยุติยุคสมัยที ่

สร้าง แต่มีนักวิชาการบางท่าน กล่าวว่าสร้างใน 

สมัยสมเด็จพระนเรศวร ทางด้านทิศใต้ของเจดีย ์

ประธาน ถัดจากอุโบสถมีเจดีย์ย่อไม้สิบสองขนาด 

กลาง ๔ องค์มีรูปลักษณะทรวดทรงแบบเดียวกับ 

เจดีย์คู่หน้าวัดไชยวัฒนาราม เจดีย์คู่หลังวัดชุมพล 

นิกายารามและเจดีย์ประธานท่ีวัดใหม่ประชุมพล 

อ.นครหลวง จ.พระนครศรีอยุธยา ซึ่งเจดีย์ 

เหล่านั้นสร้างสมัยพระเจ้าปราสาททอง อุโบสถ 

ของวัดนี้อยู่ระหว่าง เจดีย์ขนาดกลาง ๔ องค์นี้กับ 

เจดีย์ใหญ่ประธาน เสาซุ้มประตูอุโบสถมีลายกรวย 

เชิงซึ่งเป็นลายปูนปันประดับที่ตรงกลางของลาย  

กรวยเชิงมีลายเป็นทรงพุ่มปรากฏอยู่ตรงกลางของ 

กรวยเชิง มีลักษณะเป็นทรงใบเทศ ดูภาพที ่๒๓๖ 

แต่ยังไม่มีรายละเอียดและรูปลักษณ์ที่เป็นใบเทศ 

แท ้แต่ทรงพุ่มของลายกรวยเชิงของวัดภูเขาทอง 

แสดงรูปแบบที่พัฒนาสืบต่อมาจากลายกรวยเชิงใน 

ภาพท ๒๓๓ และ ๒๓๔

๒๓๔

๒๓๔ ๒๓๖



๙๕

รูปลักษณะของลายใบเทศ

ลายใบเทศที่นิยมสร้างกันในสมัยอยุธยา 

ตอนปลายจนถึงต้นกรุงรัตนโกสินทร ์และในเวลา 

ต่อมาดังได้กล่าวแล้วว่าลายใบเทศสมัยกรุงศร ี

อยุธยาตอนปลาย มีรูปทรงละม้ายหรือคล้ายใบปอ 

สา แต่ลายใบเทศสมัยกรุงรัตนโกสินทร์มักจะมี 

รูปทรงคล้ายใกล้กับทรงดอกบัวตูม ทั้งใบปอสา 

และดอกบัวตูมต่างก็มีทรงพุ่มปลายแหลมคล้ายๆ 

กัน จึงเป็นการยากท่ีจะชี้ชัดลงไปได้ว่าช่างใช ้

รูปแบบใดหรือรูปแบบของอะไรเป็นต้นแบบหรือ 

แนวทางในการออกแบบ แต่ล้าเราจะดูจากลายใบ 

เทศลายเขียนสึที่ผนังพระอุโบสถวัดใหญ่สุวรรณา 

รามก็ต้องเข้าใจว่าช่างในสมัยนั้นอาจใช ้รูปร่างของ 

ใบปอสาเป็นต้นแบบ ดูภาพลายเส้นที ่๑๒ และ 

ภาพที ่๒๓๗ ซึ่งเป็นลายเขียนสีที่วัดใหญ่สุวรรณา 

รามซึ่งเขียนขึ้นในสมัยพระเจ้าปราสาททองถึงสมัย 

สมเด็จพระนารายณ์ปลายกรุงศรีอยุธยา แต่ถ้าเรา 

ดูลายใบเทศประดับหน้าพระอุโบสถวัดมหาธาต ุ

ยุวราชรังสฤษฎี ้กรุงเทพฯ เราก็จะพอรู้สึกได้ว่า 

ช่างในสมัยนั้นอาจจะได้รูปแบบจากดอกบัวตูม(บัว 

หลวง)เป็นแรงบันดาลใจ หรือเกิดประทับใจในทรง 

พุ่มของดอกบัวตูม รวมถึงกลีบดอกที่ประกบกันอยู ่

เป็นกาบๆ โดยรอบดอกเกิดเป็นทรงพุ่มดอกบัวข้ึน 

แล้วเห็นเป็นรูปทรงที่งดงาม เกิดการเขียนแบบ 

เขียนเส้นรูปของดอกบัวขึ้น เกิดจินตนาการแตกต่อ 

ออกไปว่าดอกบัวนี้ ถ้าผ่ากลางออกจากยอดของ 

ดอกลงมายังก้านบัวก็จะเกิดเป็นรูปอย่างลายใบ 

เทศ ในภาพลายเส้นที ่๑๓ หมายเลข ๑ หรือภาพ 

ลายหน้าบันพระอุโบสถวัดมหาธาต ุกรุงเทพฯ ใน 

ภาพที ่๒๓๘ และมีอีกหลาย ๆ วัดทั้งในกรุงเทพ 

และปริมณฑล รวมท้ังในต่างจังหวัด ตามวัดที่สร้าง 

ขึ้นในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์

๒๓๗ ๒๓๘



๙๖

๒๓๙ ๒๔๐

จากที่กล่าวไว้ถึงลายประดับปลายเสาราย 

ในวัดพระศรีรัตนมหาธาตุหรือวัดพระปรางค์เมือง 

เชลียง ในภาพที่ ๒๓๐ เรื่อยมาจนกระทั้งถึงลาย 

ประดับเสาซุ้มประต ูพระอุโบสถวัดภูเขาทอง 

พระนครศรีอยุธยา ในภาพที ่๒๓๖ นั้นก็เพื่อจะ 

แสดงให้เห็นว่าลายประดับเสารายที่วัดพระปรางค ์

เมืองเชลียงและลายประดับพระปรางค์ที่วัดจุฬา 

มณ ีจ.พิษณุโลก ทั้งสองแห่งมีรูปแบบของลายเก่า 

กว่าที่วัดส้มและวัดภูเขาทอง จ.พระนครศรีอยุธยา 

เพราะจะเห็นได้ว่ากลุ่มลายหรือโคมลายของวัด 

พระปรางค์และวัดจุฬามณียังไม่เป็นทรงของกรวย 

เชิง แต่มีรูปลักษณะเป็นกรอบคล้ายเรือนแก้วล้อม 

ลายไว ้มีรูปทรงเป็นพุ่มมากกว่าจะเป็นกรวยแหลม 

แต่มีการวางระยะจังหวะอย่างเดียวกับลายกรวย 

เชิง และน่าจะเป็นต้นเด้าของลายกรวยเชิงหรือ 

พัฒนาไปสู่ลายกรวยเชิงได้ทางหนึ่ง ทั้งยังมีรูปทรง 

ของพุ่มลายใกล้ไปทางรูปทรงรองพุ่มลายใบเทศ 

ด้วย ที่ยกเอาลายดังกล่าวมาแสดงในท่ีนี้ก็เพ่ือจะ 

ให้เห็นว่าเป็นต้นเค้ารูปแบบของลายกรวยเชิงและ 

เกิดเป็นลายกรวยเชิงในเวลาต่อมา ดังที่ปรากฏอยู ่

ที่พระปรางค์วัดมหาธาตุและปรางค์ประธานท่ี 

วัดส้ม ซึ่งลายกรายเชิงทั้งสองแห่งนั้นยังไม่มีรูปเค้า 

ลายใบเทศปรากฏให้เห็น แต่เกิดมีลายที่มีรูปร่าง 

ลักษณะของพุ่มลายเหมือนลายใบเทศอยู่ตรงกลาง 

ของกรวยเชิงเกือบจะทุกช่อ อยู่ที่ลายกรวยเชิงวัด 

ภูเขาทองมีลักษณะของกลีบดอก ขั้วดอก ไส้ดอก 

และทรงพุ่มของดอก ใกล้กับลายใบเทศมากที่สุด 

จนอาจเรียกว่าลายใบเทศได้เลย ดูภาพที ่๒๓๙ 

และ ๒๔๐ หรือดูภาพลายเส้นท่ี ๑๔ ลาย 

หมายเลข ๑ และลายหมายเลข ๒ ตรงที่มีศรชี้ก็จะ 

พอเข้าใจได้ว่าพุ่มลายหมายเลข ๑ มีลักษณะเป็น 

ลายใบเทศ

ภาพลายเส้นที่ ๑๔



๙๗

๒๔๑

ลวดลายที่มีรูปลักษณะเป็นต้นเค้าของรูปแบบหรือ 

รูปแบบของลายใบเทศยังมีปรากฏให้เห็นอยู่หลาย 

ที่หลายแห่งในพื้นที่ภาคกลางของประเทศไทย 

เท่าที่ยังปรากฏหลักฐานในปัจจุบัน ได้แก่ ลายสลัก 

ไม้บานประตูอุโบสถหลังเก่าซึ่งอาจย้ายมาจากท่ีอื่น 

ฯลฯ ของวัดกุฏ ิต.ท่าแร้ง อ.บ้านแหลม จ.เพชรบุรี 

แกะสักไม้สักเป็นลายค้านขดแตกออกจากเถาหลัก  

หรือลำต้นตรงกลางของบานประตูปลายเถาหรือ 

ปลายค้านขดทำเป็นรูปศีรษะสัตว์พิมพานต์ เข่น 

หงส์ นาค และทวยเทพร่ายรำตามแนวตั้งของ 

ประต ูตรงส่วนกลางของเถาหลักหรือลำต้น 

แกะสลักเป็นพุ่มลาย มีรูปทรงคล้ายดอกบัวตูมหรือ 

ใบเทศเรียงในแนวตั้งตามความสูงช่องบานประตูใน 

แนวกลางน่าจะมีประมาณ ๖ ดอก แต่ชำรุดสูญ 

หายจากการผุกร่อนจากปลวกกินเสีย ๒ ดอก ที ่

สมบูรณ์จริงๆ มีเพียง ๑ ดอก อยู่ด้านบน ดูภาพท่ี 

๒๔๑-๒๔๒ โดยเฉพาะภาพที ่๒๔๒ ตรงกลางภาพ 

จะเห็นรูปทรงของดอกลายมีลักษณะเป็นทรวดทรง 

พุ่มของลายใบเทศชัดเจนมาก มีการแบ่งกลีบลาย 

ของลายใบเทศทุกอย่าง แต่แกะแรเส้นใบคล้าย 

กลีบดอกและใบของลายพุดตาน ลักษณะงานช่าง 

เป็นฟิมืออย่างช่างหลวงประมาณค่อนไปทางยุคต้น 

กรุงศรีอยุธยา ดูจากการแกะสลักเถาลายจะม ี

ลักษณะแบนราบต่างจากเถาลายในสมัยอยุธยา 

ตอนปลายซึ่งมีลักษณะกลม เข่น ที่บานประตูศาลา 

การเปรียญวัดใหญ่สุวรรณาราม จ.เพชรบุรีบาน 

ประตูวิหารวัดเขายี่สานที่ จ.สมุทรสงคราม หรือ 

บานประตูวิหารน้อยวัดหน้าพระเมรุ และบาน 

ประตูวิหารใหญ่วัดพนัญเชิง จ.พระนครศรีอยุธยา 

เป็นด้น กระท่ังรูปสัตว์พิมพานต์และทวยเทพท่ี 

ปลายข่อลายมีรูปลักษณะและเครื่องประดับเป็น 

อย่างเก่า การเรียงลำดับศักดิ,ของสัตว์ท่ีปลายข่อ 

ลายก็เป็นอย่างเก่า คือ แกะสลักปลายข่อลายเป็น 

รูปศีรษะสัตว์ทิมพานต์ต่างๆ เข่น สิงห์อยู่บนหงส์ 

กับนาคอยู่ด้านล่างสลับกับรูปทวยเทพ ถ้าเป็น 

อยุธยาตอนปลายเทพจะต้องอยู่ด้านบน รองลงมา 

จะเป็นหงส์นาคสิงห์ตามลำดับ ที่สำคัญตรงกลาง 

ของลายมีลักษณะเป็นต้นไม้หรือเถาขนาดใหญ่ 

คล้ายเลาประตูแต่ไม่ใช่เลา มีพุ่มลายในลักษณะใบ 

เทศประดับอยู่ ถ้าครบสมบูรณ์น่าจะมีประมาณ ๖ 

ดอก และการวางดอกคล้ายตำแหน่งของอกเลา 

และเลาประตูที่มีอกเลาเรียงกันหลายๆ จุดตลอด 

ลำเลานั้นพบมากที่เลาประตูหลอกปราสาทขอม 

โดยมาก อีกทั้งการใช้ดอกเรียงกันตรงกลางเถาลาย 

แล้วแตกลายค้านขดออก ทั้งสองข้างนั้นนิยมทำกัน 

มากในสมัยทวาราวด ียังมีหลักฐานลายปูนปันที ่

สถูปเขาคลังในท่ีเมืองศรีเทพ



๙๘

๒๔๓

๒๔๔

๒๔๔

นอกจากน้ียังมีลายที่มีรูปทรงสัณฐาน 

คล้ายลายใบเทศอีกแห่งหนึ่งคือ ลายไม้แกะสลักใน 

ลักษณะลายลูกฟิก ตกแต่งแผงพนักธรรมมาสน์ท่ี 

จัดแสดงอยู่ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติรามคำแหง 

จ.สุโขทัย ซึ่งเป็นงานช่างสมัยอยุธยาตอนต้น 

ลักษณะลวดลายโดยรวมคล้ายปูนปันที่วัดนางพญา 

ศรีสัชนาลัย และลวดปูนปันที่วัดไลย ์จ.ลพบุรี ซึ่ง 

ลวดลายปูนปันทั้งสองแห่งนั้นเป็นงานช่างสมัย 

อยุธยาตอนต้น รวมถึงลายประดับธรรมมาสน์แห่ง 

นี้ด้วย ตรงด้านขวาของกรอบลายลูกฟิกอยู่ตรง 

กลางภาพที ่๒๔๓ ปรากฏพุ่มลายคล้ายรูปทรง 

ของลายใบเทศและมีลักษณะใกล้เคียงกับลายทรง 

พุ่มท,ีอยู่ตรงกลางของบานประตูที่วัดกุฏ ิต.ท่าแร้ง 

จ.เพชรบุรี ในภาพที่ ๒๔๑ และ ๒๔๒ อีกด้วย จาก 

รูปลักษณะลวดลายดังกล่าว ยังมีลวดลายที่มี 

รูปลักษณะใกล้ลายใบเทศมากขึ้นอีก ได้แก ่ลายล 

สักหินที่ส่วนฐานของรอยพระพุทธบาท ที่วัดวรโพธ 

จ.พระนครศรีอยุธยา แกะสลักเป็นลายทรงพุ่ม 

แบบลายใบเทศหันปลายลงด้านล่างสลับกับรูป 

พระสาวกน่ังขัดสมาธิรายประนมมือถวายนมัสการ 

รอยพระพุทธบาทอยู ่โดยรอบฐานลายท่ีกั้น 

ระหว่างรูปพระสาวกเป็นรูปทรงของลายใบเทศ 

ตรงกลางเป็นวงกลมหรือดอกกลม ซึ่งล้าลาย 

ลักษณะนี้พัฒนาเป็นลายใบเทศอย่างสมบูรณ์แล้ว 

ไส้ลายรูปวงกลมจะพัฒนาอยู่ในรูปทรงของดอก 

บัวตูมตามลายใบเทศ ดังที่ปรากฏอยู่ที่งาน 

แกะสลักไม้ประดับแผงพนักธรรมมาสน์ที่ได้จากวัด 

เสาธงทอง จ.ลพบุร ีแสดงอยู ่ณ พิพิธภัณฑสถาน 

แห่งชาติพระนารายณ์ราชนิเวศ จ.ลพบุร ีในภาพที ่

๒๔๔



๙๙

๒๔๖

๒๔๗

๒๔๘

หรือในเวลาต่อมาได้พัฒนารูปลักษณ์ให้ปรากฏเป็น 

ลายอย่างลวดลายปูนปันประดับหน้าบันวิหาร 

ขนาดเล็ก ที่อยู่ทางทิศใต้ของพระอุโบสถวัดพุทไธ- 

ศวรรย์ จ.พระนครศรีอยุธยา ในภาพที ่๒๔๗ ซึ่ง 

ลวดลายแห่งนี้แสดงรูปลักษณะทั้งหมดเป็นลายใบ 

เทศอย่างชัดแจ้งและชัดเจน เรียกว่าลายใบเทศได ้

อย่างมั่นใจ ตรงกลางของใบเทศก็มีรูปทรงอย่าง 

เดียวกันรูปทรงของพุ่มลายใบเทศ ตรงไส้ลายที่เว้น 

ไว้เพื่อให้แสงกระทบเกิดเงาของลายเป็นชั้นเชิงที่ 

สวยงาม หรือจะติดกระจกประดับให้ดูระยิบระยับ 

แพรวพราวก็ได ้ดูภาพท่ี ๒๔๖ ซึ่งนอกจากนี้ก็ยังม ี

ลายใบเทศปรากฏให้เห็นในรูปลักษณะของลายใบ 

เทศซัดเจนอีก เช่น ลายแกะสลักไม้ธรรมมาสน์สวด 

ที่วัดศาลาปูน จ.พระนครศรีอยุธยา แกะสลักอยู่ที ่

แผงผนักโดยรอบของเรือนธรรมมาสน์ และที่ลาย 

หน้ากระดานฐานล่างหรือหน้ากระดานเชิงฐานของ 

ธรรมมาสน์มีลักษณะเป็นลายก้านชด ช่อลายเป็น 

ลายใบเทศเรียก ลายก้านขดใบเทศ ตรงช่อหรือพุ่ม 

ใบเทศไม่แกะควักให้เป็นหลุมสำหรับติดกระจก 

อย่างลายปันปูน ในภาพท่ี ๒๔๖ แต่แกะสลักเป็น 

ไส้ใบเทศยกนูนขึ้น เพราะไม่ต้องการติดกระจก 

ประดับ ลายแบบนี้มักนิยมปิดทองล่องชาด ดูภาพ 

ท ี๒๔๘



๑๐๐

ลายใบเทศชนิดต่าง ๆ

ถ้าจะกล่าวถึงลายใบเทศ โดยรูปร่าง 

ลักษณะแล้ว ลายใบเทศที่มีรูปร่างลักษณะแตกต่าง 

กันบ้างก็เพียงงานช่างที่สร้างขึ้นต่างกาลเวลา หรือ 

ยุคสมัยที่นิยมความงามในรูปทรงหรือรูปแบบที ่

ต่างกันบ้างในรายละเอียด แต่โดยรวมแล้วลายใบ 

เทศมีรูปลักษณะที่คล้ายใกล้เคียงกันด้วยด้วย 

เหตุผลของที่มาจากการกำเนิดดังได้กล่าวแล้ว แต ่

ที่ต้องการจะแบ่งชนิดของลายใบเทศให้เห็นชัด ก ็

เนื่องจากช่างได้สร้างสรรค ์ใบเทศในรูปลักษณ์ของ 

กลุ่มลายที่ต่างๆ กันตามความเหมาะสมของการใช้ 

งาน และตำแหน่งที่ติดตั้ง ประดับตกแต่ง ให้ด ู

เหมาะสมกลมกลืน และไม่เบื่อตา จึงเกิดเป็นลาย 

ใบเทศชนิดต่าง ๆ ขึ้น ดังนี้

๒๔๙

๒๕๐

๑. ลายใบเทศ ชนิดเป็นช่อหรือเป็นต้น 

เรียก ต้นใบเทศ ช่างจะเขียน แกะสลัก ปัน ฯลฯ 

ลายให้มีลำด้นหรือเถาให้มีลักษณะคล้ายต้นไม้จริง 

ในธรรมชาต ิแต่ประดิษฐ์ ให้งดงามอ่อนหวานกว่า 

ความเป็นจริงท้ังที่เป็นลำต้น กิ่ง ก้าน ใบ ดอก ผล 

ฯลฯ แต่สามารถมองเห็นและรู้ได้ว่าเป็นช่อพุ่ม 

ต้นแบบต้นไม้ เช่น ต้นใบเทศปูนปันประดับผนัง 

ด้านนอกตรงระหว่างจั่วอุดปีกนก ใต้จั่วประธาน 

หรือหน้าบันของพระวิหารขนาดเล็กที่วัดพุทไธ 

ศวรรย์ จ.พระนครศรีอยุธยา ดูภาพท่ี ๒๔๙ หรือ 

ลายเขียนสีที่ผนังด้านในพระอุโบสถวัดใหญ ่

สุวรรณาราม จ.เพชรบุรี จะแลเห็นต้นไม้ในภาพมี 

ใบเป็นลายใบเทศอยู่ระหว่างรูปเทพฤๅษีนักษิต 

พิทยาธร ประนมมือเข้าถวายความเคารพพระพุทธ 

องค ์คือ องค์พระประธานในพระอุโบสถ วัดใหญ ่

สุวรรณาราม ในภาพที่ ๒๕๑

๒๕๑



ลายที่ปรากฏน้ี เรียกลายใบเทศเป็นแบบต้นไม้ซึ่ง 

ช่างอาจจินตนาการว่าเป็นต้นไม้ในป่าทิมพานต ์ก ็

อาจเป็นได ้จึงเขียนรูปลักษณะดอกใบและสีสันให้ 

เหนือธรรมชาติ ซึ่งได้กล่าวแล้วว่าต้นไม้ของใบเทศ 

ที่นี่คล้ายใบปอสา ดูภาพท่ี ๒๔๑ และลายใบเทศ 

เขียนสีท่ีผนังสกัด ทุ้มกลองด้านหลังพระประธาน 

ในวิหารเก่าวัดใหม่ประชุมผล อ.นครหลวง จ. 

พระนครศรีอยุธยา ตามประวัติว่าสร้างขึ้นในสมัย 

พระเจ้าปราสาททอง เช่นเดียวกับปราสาทนคร 

หลวง ซึ่งอยู่ใกล้ ๆ กัน ลวดลายที่ปรากฏเป็นลาย 

ใบเทศที่เป็นต้นไม้มีรูปททรงคล้ายรวงข้าว ดูภาพที ่

๒๕๒ และในภาพที ่๒๕๓ มีลักษณะของต้นและ 

พุ่มใบคล้ายไฟพะเนียง ลายในลักษณะช่อใบ คล้าย 

(9)0(3)

รวงข้าวและไฟพะเนียง ลายลักษณะนี้ยังมีปรากฏ 

ที่ดู้พระธรรมสมัยอยุธยา เขียนลายทองรดนํ้า 

กล่าวกันว่าเป็นต้ที่สร้างขึ้นในสมัยสมเด็จพระ 

นารายณ์มหาราช ซึ่งเป็นพระราชโอรสในสมเด็จ 

พระเจ้าปราสาททอง เรียกได้ว่าอยู่ใยยุคสมัย 

เดียวกัน ลวดลายใบเทศเขียนสึที่วัดใหม่ประชุมพล 

นี ้มีรูปลักษณ์สีสัน คล้ายกันกับใบเทศเขียนสึที ่

ผนังพระอุโบสถวัดใหญ่สุวรรณาราม จ.เพชรบุร ี

และคล้ายใกล้เคียงลายก้านขดในซุ้มมณฑปทิศ 

มณฑปรายที่วัดไชยวัฒนาราม ซึ่งก็สร้างขึ้นในสมัย 

พระเจ้าปราสาททองด้วย จึงพอจะกำหนดได้ว่าใน 

สมัยพระเจ้าปราสาททองแห่งกรุงศรีอยุธยา ได้มี 

การสสร้างสรรค์ลวดลายชนิดที่เรียกว่าลายใบเทศ 

ขึ้นประดับตกแต่งอาคารสถานท่ีตลอดจนเคร่ืองใช ้

ไม้สอยต่างๆ ขึ้นอย่างชัดเจนโดยสมบูรณ์แล้ว

๒๕๒ ๒๕๓



๑๐๒

๒๕๔

ลายใบเทศซึ่งมีลักษณะของต้นไม้หรือคล้าย 

ใกล้เคียงต้นไม้มากเขียนสีค่ันระหว่างรูปครุฑพนม 

นาคพนม เทพพนม ญษีนักษิต พิทยาธรพนม นั่ง 

เรียงเป็นชั้นๆ เป็นแถวยาวหันหน้าเฉียงไปทางพระ 

ประธานในพระอุโบสถของวัดใหญ่สุวรรณาราม จ. 

เพชรบุรีน้ี เขียนเป็นลำต้นก่ิงแขนงช่อใบดอก ฯลฯ 

ในรูปลักษณะไม้พุ่มขนาดเล็ก คั่นรูปเทพพนม ฯลฯ 

ตรงที่ว่างหลังเส้นฟ้นปลาที่กั้นระหว่างพื้นหลังของ 

ภาพทำให้เกิดระยะของส ีจังหวะของลายเกิดเป็น 

ความงดงามขึ้นลายใบเทศท่ีปรากฏ ในภาพที ่

๒๕๔ นี ้ทางช่างเรียกว่าต้นใบเทศ คือลวดลายที่ 

เขียนให้มีรูปลักษณะของต้นไม้ ลีลาของลำต้นก่ิง 

ก้าน ใกล้เคียงต้นไม้ในธรรมชาติส่วนดอกและใบ 

ประดิษฐ์ให้เป็นลายใบเทศ ซึ่งมีความสวยงาม 

เหนือต้นไม้ที่มีอยู่จริงในธรรมชาติ ซึ่งอาจจะ 

หมายถึงต้นไม้ที่มีอยู่จริงในธรรมชาต ิหรืออาจจะ 

หมายถึงต้นไม้อันเป็นทิพย์ ในสรวงสวรรค์ในป่า 

ทิมพานต์ก็ได้ แต่ใบไมีในภาพมีรูปลักษณะของใบ 

เป็นลายใบเทศชัดเจนซึ่งมีรูปเค้ามาจากใบปอสา 

ดังกล่าวแล้ว เราเรียกลายลักษณะนี้ว่า ลายต้นใบ 

เทศ เพราะมีลีลาของต้นเป็นต้นไม้ ไม่ใช่เถาไม ้

ลายต้นใบเทศนี้ที่ผู้เขียนพบในปัจจุบัน มีลายปูน 

ปันที่ผนังใต้จั่ววิหารขนาดเล็กวัดพุทไธศวรรย์ ซึ่ง 

น่าจะสร้างข้ึนในสมัยสมเด็จพระนารายณ์ ลาย 

เขียนสีผนังด้านหลังพระประธานวัดใหม่ประชุมพล 

อ.นครหลวง จ.พระนครศรีอยุธยา ซึ่งประวัติกล่าว 

ว่าสร้างขึ้นในสมัยพระเจ้าปราสาททอง และลาย 

ต้นใบเทศ เขียนสีที่ผนังพระอุโบสถ วัดใหญ ่

สุวรรณาราม จ.เพชรบุร ีซึ่งเกิดขึ้นในช่วงเวลา 

ใกล้เคียงกัน



๑๐๓

๒. ลายใบเทศเครือเถา หรือจะเรียกว่า 

ลายเครือเถาใบเทศก็ได้ ซึ่งทางช่างมักนิยมเรียก 

ลายเครือเถาใบเทศ เหตุที่เรียกว่าเครือเถาก ็

เพราะว่า ลวดลายชนิดนี้มีการเน้นหรือให ้

ความสำคัญกับการจัดวางระเบียบเถามากเป็น 

พิเศษจึงเรียก ลายเครือเถา หมายถึง ลายประเภท

๒๕๕

พวกเถาโชว ์หรืออวดเถาแสดงลีลาที่งดงาม เน้น 

ความเด่นที่เถาลาย เน้นการผูกเถาลาย เว้นจังหวะ 

ระยะของเถาช่องว่างระหว่างเถาให้เกิดความงาม 

ด้วยจังหวะลีลาของเถาให้ดูงามเด่น แล้วจึงบรรจ ุ

ลายลงไปในระหว่างเถาหรือช่องว่างนั้น รวมถึง 

ประดับลายตามสำต้นหรือเถา ในระยะหรือ 

ตำแหน่งที่เหมาะสมด้วย ดังลวดลายในภาพที ่

๒๕๕ ซึ่งเป็นลายปูนปันเสาซุ้มหน้าต่างพระที่นั่ง 

พุทไธสวรรย์ ภาพที ่๒๕๖ ลายรดนํ้าดู้พระธรรมใน 

พช.พระนคร ภาพที ่๒๕๗ ลายฐานเจดีย์พระจุฬา 

มณีท่ีวัดอรุณฯ

๒ ๕๗



(5)0๔

๒๕๘

ในภาพที ่๒๕๘ เป็นลายเครือเถาใบเทศลายปิด 

ทองรดนํ้าดู้พระธรรมสมัยรัชกาลท่ี ๓ จัดแสดงอยู ่

ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาต ิพระนคร ลักษณะ 

ลวดลายที่ปรากฏในภาพทางช่างเรียกว่า ลายใบ 

เทศ เขียนเป็นลวดลายบนพื้นชาด หรือกรรมวิธีทำ 

พื้นสีแดงด้วยชาด เป็นวัตถุธรรมชาติประเภทหิน 

โดยการทำให้เป็นผงละเอียดแล้วผสมยางรักและ 

ยางไม้ให้เกิดเป็นลีแดงสดใสทาลงบนผิววัสดุต่างๆ 

เช่น ไม ้ปูน โลหะ ตามต้องการแล้วเขียนลายตาม 

กรรมวิธีเขียนลายรดนํ้า ปิดทองคำเปลวจนสำเร็จ 

ออกมาเป็นลายทองพื้นแดง มีการจัดวางเถาอย่าง 

มีระบบมีการเขียนจัดจังหวะลายให้งดงามตาม 

แนวทางของเถา โดยใช้เถาเป็นตัวดำเนินแนวทาง 

หรือดำเนินเรื่องราวของลายเน้นเถาเป็นสำคัญ จึง 

เรียกว่า ลายเครือเถา แต่รายละเอียดของลวดลาย 

เป็นลายประเภทใบเทศ จึงเรียกว่าลายเครือเถาใบ

เทศ



๑๐๕

๒๕๙

๒๖๐ ๒๖๑

ลายเครือเถาใบเทศ ที่ประดิษฐ์ข้ึนจากวัสดุต่างกัน 

รวมถึงมีการจัดวางลักษณะเถาลาย ลวดลายที ่

ต่างๆ กัน เช่น ลายเครือเถาใบเทศ ในภาพที่ ๒๕๙ 

เป็นงานแกะสลักไม้ฉลุลายให้พื้นทะลุโปร่งให้ 

ความรู้สึกพลิ้วเบาสบาย คล้ายเถาไม้ ใบไม้จริง 

อากาศผ่านไปได้ทั้ง ที่เป็นแผ่นไม้หรือแผ่นกระดาน 

แต่ให้ความรู้สึกโปร่งเบาและพลิ้วไหว ภาพที ่๒๖๐ 

เป็นงานเขียนสีลายผ้าบุ่งของตัวภาพเทพพนมบน 

ผนังพระอุโบสถ วัดใหญ่สุวรรณาราม จ.เพชรบุร ี

เขียนสีโดยการใช้ภู่กันตัดเส้นสีแดงบนพื้นสึขาว 

แล้วถมพื้นด้วยสีแดง เกิดเป็นลายสีขาวแล้วเขียน 

ระบายสีเขียวสอดแทรกลงตามตัวลายให้เกิดสีสัน 

เน้นความพลิ้วไหวด้วยเส้นลายและความบางของสี 

ทำให้เกิดความรู้สึกบางเบาตามความรู้สึกของ 

ผ้าบุ่ง ลายในภาพที ่๒๖๑ เป็นงานปันปูนปิดทอง 

ประดับกระจก หลังพระแท่นรัตนบัลลังก์ของพระ 

ตรีโลกเชฐ ์พระประธานในพระอุโบสถ วัดสุทัศน 

เทพวราราม กทม. แม้จะเป็นลายปันปูนบนพื้นทึบ 

แต่การใช้กระจกสีขาวล่องพื้นทำให้ช่องไฟลาย 

คล้ายทะลุเป็นช่องอากาศ ทำให้ลายดูโปร่งเบา 

สบายและลวดลายในภาพน้ีก็เป็นลายเครือเถาใบ 

เทศ เช่นเดียวกัน



๑๐๖

๖๖๖

๒๖๓

ลายเครือเถาใบเทศเป็นลายที่ช่างไทยนิยมใช้ 

แพร่หลายอย่างกว้างขวางมากจนเกือบจะเรียกได้ 

ว่าใช้ประดับตกแต่งทั่วไปทุกหนทุกแห่ง เนื่องจาก 

ลายเครือเถาเป็นลายที่สามารถผูกเถา ผูกลายหรือ 

วางเถาประดับลายต่อเน่ืองไปได้ในพื้นที่มีความ 

กว้างขวางอย่างไม่จำกัด ทำให้ไม่ยากในการที่จะ 

คิดประดิษฐ์เรื่องราวลีลาของลวดลาย อีกทั้งลาย 

ใบเทศก็มีรูปแบบที่สามารถจะจัดวางลงบนพื้นที่ที ่

มีขนาดกว้างแคบ รูปทรงอย่างไรก็ได้จึงทำให้ช่าง 

นิยมใช้ลายลักษณะนี้กันมาก เช่น ลายในภาพที ่

๒๖๒ เป็นลายเครือเถาใบเทศประดับหน้าบันวิหาร 

มณฑปเจดีย์ทองที่วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎ้ี โดย 

วางเถาลายใบเทศกระจายไปทั่วพื้นจั่วหรือหน้าบัน 

แล้วจำหลักรูปพระรามทรงหนุมาน เป็นภาพ 

ประธานของจั่วแวดล้อมด้วยทวยเทพขุนกระบี่ 

วานรน้อยใหญ ่ทั้งสรรพสัตว์ต่างๆ อยู่ทั่วทั้งหน้า 

บัน โดยให้ลายใบเทศเป็นลายพื้นจั่วเน้นตัวภาพให้

ดูเด่นกว่าลายด้วยการประดับกระจกลีขาว



๑๐๗

แต่ในภาพที่ ๒๖๓ เป็นลายเครือเถาใบเทศประดับ 

หน้าบันพระอุโบสถวัดมหาธาตุฯ เช่นเดียวกัน แต ่

ลายใบเทศท่ีประดับหน้าบันพระอุโบสถนี ้เน้นลาย 

มากกว่าตัวภาพ ซึ่งเป็นประธานของหน้าบัน ภาพ 

ประธานหน้าบันพระอุโบสถเป็นภาพพระนารายณ ์

ทรงครุฑ ประดับกระจกล้วนเช่นเดียวกับวิหาร 

มณฑป เจดีย์ทอง แต่ภาพพระนารายณ์ทรงครุฑม ี

ขนาดเล็ก รวมทั้งทวยเทพบริวารก็มีขนาดเล็ก 

เช่นเดียวกัน เมื่อเทียบกับพื้นที่ของหน้าบันซึ่งมี 

ขนาดใหญ่มาก อีกทั้งการจัดวางจังหวะระยะเถาใบ 

ของลายก็เจาะจงที่เน้นลายให้ดูเด่นมากกว่า 

มณฑป ลายใบเทศที่หน้าบันพระอุโบสถนี้เน้นใบ 

และดอกให้ดูงามมากกว่าหน้าบันวิหารมณฑป

นอกจากน้ียังมีลายเครือเถาใบเทศใน 

ลักษณะอื่นๆ อีกมากมาย เช่น ลายเครือเถาใบเทศ 

ที่ผูกเถาหรือวางเถาแบบเน้นรูปแบบของเถาให ้

เป็นกรอบบังคับลายไปในตัว โดยแบ่งพื้นที่ของ 

ลายเป็นส่วนนอกส่วนในอย่างมีระยะจังหวะ ทำให ้

เกิดความงามน่าชมยิ่งขึ้น ได้แก่ ลายเครือเถาใบ 

เทศที่ประดับพระเขนยหรือหมอนหนุนพระเศียร 

พระพุทธไสยาสน ์วัดพระเชตุพนฯ ในภาพที่ 

๒๖๔ หรือลายเครือเถาใบเทศที่ทำส่วนปลายของ 

ลายให้ไหลสะบัดโบกคล้ายลายเปลว เพื่อให้เกิด 

ความงดงามชดช้อย เรียกลายใบเทศเปลว เช่น 

ลายแกะสลักไม้หน้าบันเก่าในในพิพิธภัณฑสถาน 

แห่งชาต ิพระนคร ในภาพที่ ๒๖๕ เหล่านี้เป็นต้น

๒๖๔ ๒๖๕
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๓. ลายก้านขดใบเทศ จะเรียกลายใบเทศ 

ก้านขดก็ได้แต่ทางช่างไทย เรานอกจากจะคำนึงถึง 

ความงามของช่างไทยแล้ว ยังคำนึงถึงความงาม 

ทางภาษาไทยด้วย การเรียกชื่อลายก้านขดใบเทศ 

เพราะกว่าใบเทศก้านขด จึงเรียกลายก้านขดใบ 

เทศ ต่างจากลายพุดตานที่เรียกพุดตานก้านขด 

เพราะกว่าก้านขดพุดตาน ดังนี ้เพราะฉะน้ันการ 

เรียกชื่อลายไทยช่างคำนึงถึงความงามทางภาษา 

ด้วย ทำให้บางคนไม่เข้าใจจนเกิดความสับสน ลาย 

ก้านขดใบเทศ คือลายเครือเถาใบเทศนั่นเอง แต ่

เถาของลายลักษณะนี้ม้วนขดคล้ายเลขหนึ่งของ 

ไทยหรือคล้ายก้นหอย ต่างจากเครือเถาดังที่กล่าว 

ผ่านมาซึ่งไม่ม้วนขด ฉะนั้นช่างจึงเรียกเถาที่ขดว่า 

ก้านขด ฟ้งเพราะกว่าเถาขด ส่วนลายก้านแย่งก็ฟ้ง 

เพราะกว่าเถาแย่ง และเครือเถาก็ฟ้งเพราะกว่า 

เครือก้าน ดังนี้เป็นต้น ในภาพที่ ๒๖๖ และ ๒๖๗ 

เป็นลายก้านขดใบเทศปูนปันประดับหน้าบันวิหาร 

ขนาดเล็กอยู่ทางทิศใต้ของพระอุโบสถวัดพุทไธ 

ศวรรย์ จ.พระนครศรีอยุธยา ส่วนลายในภาพที่ 

๒๖๘ เป็นลายแกะหินสบู่หน้าบันซุ้มยอดเสา 

กำแพงแก้วรอบพระมณฑปพระพุทธบาท จ. 

สระบุรี มีลักษณะเป็นพุ่มใบเทศ อยู่ตรงส่วนกลาง 

ของหน้าบันมีเถาลายเกิดขึ้นตรงส่วนล่างของหน้า 

บัน หลังแนวกระจังม้วนขดขึ้นไปใกล้พุ่มใบเทศ 

กลางหน้าบัน แล้วม้วนขดลงเข้าสู่ใจกลางขดตรง 
ปลายเถาแกะสลักเป็นรูปลายใบเทศ อย่างนี้เรียก 

ลายก้านขดใบเทศ ส่วนที่เล้ือยขึ้นตรงส่วนแหลม 

ด้านบนของจั่ว เรียกว่าลายเครือเถา



๑๐๙

๒๖๙

๒๗๐

๒๗๑

นอกจากนี้ยังมีลายผ้าโพกปิดท้ายทอย 

ชฎานาคเจ็ดเศียร ราวบันไดข้ึนสู่มณฑปพระพุทธ 

บาท จ.สระบุรี แถบทางด้านพระอุโบสถ ซึ่งเป็น 

งานหล่อโลหะสำริด ตรงส่วนกลางของผ้าโพกทำ 

เป็นลายทรงพุ่มหน้าขบหรือหน้าสิงห์ 

ประกอบด้วยลายใบเทศอยู่ในทรงพุ่มใบเทศ ที่ปาก 

ของหน้าขบหรือสิงห์ขบคาบเถาลายก้านขดออก 

สองข้างทั้งซ้ายขวา แต่ละก้านแตกเถาออกม้วนลง 

ด้านล่างและม้วนขึ้นด้านบน ใบลายประดับเถาที ่

ม้วนลงด้านล่างทั้งซ้ายขวาประดิษฐ์เป็นลายใบเทศ 

ส่วนปลายลายที่ม้วน หรือขดข้ึนด้านบนทั้งซ้าย 

ขวาประดิษฐ์เป็นช่อพุ่มใบเทศ มีใบลายที่ประดับ 

แซมแทรกอยู่ตามเถาลายล้วนเป็นลายใบเทศ 

ทั้งสิ้น ดูภาพที ่๒๖๙ ถัดลงมาด้านล่างของ 

พังพานพญานาคเจ็ดเศียรมีลายรัดอกนาค ตรง 

ส่วนหลังของพญานาคใต้ลายรัดอกลงไปทำเป็นรูป 

กรอบกระจังทรงกรวยแหลมยาว ภายในกรอบทรง 

กรวยตรงกลางทำเป็นลายพุ่มใบเทศ ส่วนหลังของ 

ใบเทศออกลายก้านขดม้วนขึ้นด้านบนทั้งซ้ายขวา 

ลายเถาเป็นพุ่มใบเทศส่วนลายที่ยืดออกไปให้เต็มที่ 

ว่างทำเป็นลายใบเทศเปลวทั้งซ้ายขวา มีลายพุ่ม 

ขนาดใหญ่อยู่ตรงกลาง ส่วนล่างประดิษฐ์เป็นช่อ 

พุ่มใบเทศขนาดใหญ ่เต็มพื้นที่รูปทรงกรวย ดูภาพ 

ท ๒๗๑

ยังมีลายก้านขดใบเทศแกะสลักไม้ปิดทอง 

ประดับกระจก หน้าบันพระอุโบสถวัดพระพุทธ 

บาทฯ จ.สระบุร ีมีลักษณะผสมระหว่างลายก้าน 

ขดกับลายเครือเถา คือมีประธานของลายอยู่ตรง 

กลางของจ่ัวอาจเป็นรูปเทพพนมหรืออย่างอื่นซึ่ง 

หายไป ปัจจุบันมีรูปเทพพนมของใหม่ติดประดับ 

แทนอยู่ มีสีเหลืองนวล สองข้างรูปเทพพนม 

แกะสลักเป็นลายเครือเถา ๓ ชั้นหรือเรียงเถารอบ 

เทพพนมเป็น ๓ ชั้น แล้วแกะสลักลายก้านขด
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๒๗๒

๒๗๓

๒๗๔

๒๗๕

คล้องพันเครือเถาท้ังเถาใน เถากลาง และเถานอก 

ขึ้นไปถึงส่วนบนของหน้าบัน ปลายเถาของก้านขด 

ทุกเถาแกะเป็นลายใบเทศ แต่ตามลำต้นหรือเถา 

ของก้านขดและเครือเถาแกะสลักเป็นลายเปลว 

หรือปัจจุบันนิยมเรียกลาย กนก ดูภาพที ่๒๗๒ 

ถัดลงมาเป็นลายก้านขดและใบเทศอยู่ในกรอบ 

สี่เหลี่ยมมีกรอบบังใบย่อไม้สิบสองในลักษณะ 

กรอบลูกฟ้กน่าจะเป็นลูกฟิกจั่วหรือหน้าบันสมัย 

อยุธยาแกะสลักไม้ปิดทองล่องกระจกศิลปกรรม 

สมัยอยุธยาจัดแสดงอยู่ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 

เจ้าสามพระยา จ.พระนครศรีอยุธยา แกะสลักลาย 

ก้านขดใบเทศบรรจุในกรอบลูกฟิก ปลายเถาลาย 

แกะสลักเป็นลายใบเทศ ประธานของลายกลางลูก 

ฟ้กก็แกะเป็นพุ่มใบเทศ ใบประดับเถา ใบแทรก 

ล้วนเป็นลายใบเทศทั้งหมด ดูภาพที ่๒๗๓ ที ่

เพดานถํ้าภายในวัดถ้ําสิงขร อ.คีรีรัฐนิคม จ. สุ 

ราษฎร์ธานี มีลายปูนปันเป็นลายก้านขดใบเทศ 

ประดับอยู่บางส่วน เพราะส่วนใหญ่ชำรุดหลุดร่วง 

มีทั้งงานช่างปันและงานช่างเขียนสีผสมปะปนอยู่ 

ด้วยกัน เฉพาะลายก้านขดใบเทศเป็นลายปูนปัน 

วางเถาเป็นเถาของก้านขดมีใบเป็นลายใบเทศผสม 

ลายเปลว ปรากฏร่องรอยการซ่อมเป็นระยะ 

ลักษณะเถาและใบบางและเล็กเว้นช่องไฟห่าง ทำ 

ให้ลายดูโปร่ง ล่องพื้นด้วยสีแดง ดูภาพท่ี ๒๗๔

ภาพล่างสุดเป็นลายก้านขดใบเทศแกะสลัก 

ปิดทองล่องชาดหน้าบันอุโบสถ วัดพรหมนิวาส จ. 

พระนครศรีอยุธยา ทำเป็นจั่วลูกฟิกหรือพรหม 

พักตร ์แต่ละลูกฟิกตรงกลางแกะสลักเป็นลายพุ่ม 

ใบเทศบางท่านเรียกลายพุ่มข้าวบิณฑ์อยู่ตรงกลาง 

และแกะสลักเป็นลายก้านขดออกสองข้างม้วนขด 

ลงล่างและแตกตาออกเถาม้วนขดขึ้นด้านบนทั้ง 

ซ้ายขวา ใบลายเป็นลายใบเทศ ปลายเถาลายแกะ
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๒๗๖

๒๗๗

เป็นลายใบเทศทั้งหมด มีลักษณะเถาเล็กบางคล้าย 

ลายในภาพที่ ๒๗๔ ดูภาพท,ี ๒๗๕

๔. ลายทรงพุ่มใบเทศ หมายถึงลายใบ 

เทศที่สร้างหรือประดิษฐ์ขึ้น โดยให้กลุ่มลายช่อ 

ลายอยู่ในรูปทรงใบเทศหรือพุ่มของใบเทศอีกที 

หนึ่ง จะเรียกว่าลายใบเทศช้อนใบเทศอยู่ในรูปทรง 

ของลายใบเทศก็เห็นจะได้ ดูภาพท่ี ๒๗๖ จะเห็น 

ว่าลายในภาพนี้ท้ังหมดเป็นลายใบเทศ แต่จะมีพุ่ม 

ลายตรงกลางซึ่งแต่ละกลีบดอกแต่ละใบเป็นลายใบ 

เทศล้วน แล้วยังมีรูปทรงของพุ่มลายอยู่ในทรงของ 

ใบเทศอีกด้วย จึงเรียกลายใบเทศชนิดที่มีทรงของ 

พุ่มลายแบบนี้ว่า ลายทรงพุ่มใบเทศ ลายในภาพที่ 

๒๗๖ นี้เป็นงานช่างแกะสลักไม้ สมัยรัตนโกสินทร์ 

ตั้งแสดงอยู่ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร 

เป็นลายหน้าบันอาคารเก่าที่ถอดมาติดตั้งไว้ภายใน 

พิพิธภัณฑ์

ลายทรงพุ่มใบเทศอีกแห่งหนึ่ง ได้แก่ ลาย 

ทรงพุ่มใบเทศไม้แกะสลัก ปิดทองล่องกระจก 

ประดับโขนเรือพระท่ีนั่งศรีประภัศรชัย ซึ่ง 

แกะสลักเป็นก่ิงลายช่อใบเทศเปลวขนาดใหญ่อยู ่

ตรงส่วนหน้าของปากเหรา หัวเรือชูช่อลายข้ึน 

ด้านบนใช้เป็นโขนเรือ ตรงส่วนกลางด้านนอกหรือ 

ด้านหน้าของปากเหราจะมีลายใบเทศเปลว 

แกะสลักอยู่ในรูปทรงของพุ่มใบเทศเช่นเดียวกับ 

ลายพุ่มใบเทศในภาพที ่๒๗๖ แต่ลายใบเทศใน 

ภาพที ่๒๗๗ นี้มีลีลาโบกสะบัดปลายแบบลาย 

เปลว จึงเรียกว่า ลายใบเทศเปลว ทางช่างถือว่า 

พิเศษกว่าลายใบเทศธรรมดาอย่างในภาพที่ ๒๗๖ 

แต่ที่เห็นเป็นสีขาวในภาพนั้นเข้าใจว่าลายที ่

แกะสลัก เกิดการชำรุดบิ่นหักและช่างมีเวลาซ่อม 

บูรณะจำกัด ในเวลาเร่งด่วนหรือหาช่างแกะสลักใน 

ขณะนั้นไม่ได้อย่างใดอย่างหนึ่งจึงใช้ปูนซ่อม ด ู

ภาพที ่๒๗๗
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๒๗๙

ที่ลายหลังบานประตูหน้าต่างพระอุโบสถ 

วัดนางนอง กรุงเทพ‘ๆ มีงานช่างลายทองหรือลาย 

รดนํ้าสมัยรัชกาลที่ ๓ เขียนเป็นรูปเครื่องสูงสลับ 

กับเครื่องราชศาสตราวุธต่าง ๆ กับรูปเทพเทวดา 

และสัตว์ทิมพานต์ เฉพาะส่วนที่เป็นเครื่องสูงและ 

เคร่ืองราชศาสตราวุธใช้ลายใบเทศ พื้นหลังใช้ลาย 

พุดตาน เครื่องสูงส่วนที่เป็นบังสูรย์และฉัตรชุมสาย 

จัดพุ่มลายอยู่ในทรงพุ่มใบเทศ หมายความว่า 

ทรวดทรงของบังสูรย์ก็คือรูปทรงของใบเทศ 

ลวดลายที่ประดับตกแต่งใบบังสูรย์ก็ใช้ลายใบเทศ 

จึงเป็นงานเขียนลายทองเป็นลายใบเทศอยู่ใน 

รูปทรงชองพุ่มใบเทศ แม้พุ่มลายที่เขียนตรงระบาย 

ฉัตรชุมสายที่อยู่ตรงด้านล่างของภาพที่เห็นเป็น 

ลายทรงปลายแหลมท่ัวไปเรียกว่า ลายกรวยเชิงก็ 

ตาม แต่ความจริงแล้วก็คือลายใบเทศหรือทรงใบ 

เทศยืดปลายให้ยาวแหลมแบบกรวยแล้วเรียกว่า 

ลายกรวยเชิง ดูภาพท่ี ๒๗๘

ในภาพที ่๒๗๙ ก็เป็นงานเขียนลายทอง 

รดนํ้าหลังบานที่วัดนางนองเช่นเดียวกัน ลายตรง 

กลางภาพเป็นบังแทรกซึ่ง เป็นเคร่ืองสูงชนิดหนึ่ง 

ใช้เชิญในกระบวนแห่หรือตั้งประดับในอาคาร 

สลับกันกับฉัตรเคร่ืองสูงห้าชั้น เจ็ดช้ัน และฉัตร 

ชุมสาย ในภาพเป็นบังแทรกสองคันหรือหนึ่งคู ่ม ี

รูปทรงเป็นทรงของใบเทศต่อยอดอยู่ในพุ่มทรงใบ 

เทศ แบ่งเป็นกลีบใบเทศด้านละ ๔ ใบ แบ่งกลีบ 

ยอดด้านละ ๒ ใบ ส่วนล่างของพุ่มใบบังแทรก 

แบ่งเป็นใบเทศ ๓ กลีบต่อกับคันหรือด้ามสำหรับ 

ถือหรือต้ัง ลวดลายในใบบังแทรกนี้ เป็นลายพุ่มใบ 

เทศขนาดเล็กประดับอยู่ตามกลีบใบที่บากหรือ 

หยัก ตรงกลางของใบบังแทรกเป็นลายพุ่มใบเทศ 

ขนาดใหญ ่ก็เขียนเป็นลายพุ่มใบเทศเล็กอยู่ในทรง 

พุ่มใบเทศใหญ ่มีลายพุดตานเป็นฉากหลัง ดูภาพที ่

๒๗๙



6) (ริ) CA

๒๘๐

๒๘๑

๒๘๒

ลายทรงพุ่มใบเทศอีกประเภทหนึ่ง ได้แก่ 

ลายทรงพุ่มใบเทศท่ีเรียกกันว่า ลายกรวยเชิง ม ี

รูปทรงของช่อหรือกลุ่มลายอยู่ในรูปทรงพุ่ม แต ่

ทรงของพุ่มลายยาวมีปลายแหลมมากกว่าทรงพุ่ม 

ใบเทศธรรมดา โดยมีทรงของลายอยู ่ในลักษณะ 

ทรงกรวย และมักประดับตรงส่วนชายของพื้นลาย 

หลักที่เรียกว่าท้องลายหรือพื้นลายที่มีความกว้าง 

เช่น ท้องผนัง ท้องขื่อ หรือท้องผ้า มักใช้กลุ่มพุ่ม 

ลายใบเทศประดับรอบของผืนผ้าบ้าง สุดปลายชาย 

ผ้าทั้งสองด้านบ้าง เชิงผนังบ้าง และที่ใช้ลาย 

ประเภทนี้โดยเฉพาะเลยก็คือระบายฉัตรต่างๆ ทั้ง 

ฉัตรผ้าและฉัตรโลหะ จึงเรียกลายชนิดนี้ว่าลาย 

กรวยเชิง เพราะลายชนิดนี้นิยมติดประดับอยู่ตรง 

ชายหรือเชิงและมีทรงพุ่มแหลมคล้ายกรวยจึงเรียก 

ลายกรวยเชิง ดูภาพที ่๒๘๐ เป็นลายใบเทศอยู่ใน 

ทรงพุ่มกรวยเชิงระบายฉัตรชุมสายปักดิ้นทองขวาง 

เรียก ลายปักหักทองขวางภาพที่ ๒๘๑ เป็นลายใบ 

เทศอยู่ในทรงพุ่มกรวยเชิง ระบายฉัตรทองแผ่ลวด 

ที่เรียกทองแผ่ลวด เพราะมีการวางลวดแผ่ไปทั่วทั้ง 

พุ่มลายและผืนผ้า แล้วใช้ด้ายที่เล็กกว่าด้ายที่วาง 

ไปตามรูปลายเย็บตรึงให้ติดกับผืนผ้าจึงเรียกการ 

ทำงานช่างประเภทนี้ว่า เย็บทองแผ่ลวด ภาพที่ 

๒๘๒ เป็นลายใบเทศอยู่ตรงไส้กลางของลาย แล้ว 

ผูกหรือประดับลายเปลวล้อมอยู่ในรูปทรงพุ่มใบ 

เทศ ส่วนปลายพุ่มและลายพุ่มแทรกเล็กๆ ที่แทรก 

จังหวะอยู่เป็นลายใบเทศท้ังหมด เป็นงานช่างโลหะ 

ที่ตัดปรุโลหะให้ขาดทะลุเห็นช่องว่างของอากาศ  

ทางช่างเรียกงานแบบนี้ว่าปรุโลหะ ในภาพนี้เป็น 

ฉัตรปรุโลหะทาทอง ห้าชั้นปักรายรอบขั้นฐาน 

ทักษิณพระมหาธาต ุจ.นครศรีธรรมราช เหล่านี ้

เป็นต้น ซึ่งลายกรวยเชิงนี้อาจจัดแยกออกเป็นลาย 

ใบเทศทรงกรวยได้ด้วย



ธ)ธ)๔

๒๘๔

๒๘๖

ลายทรงพุ่มใบเทศอีกอย่างหนึ่งคือ ลายที่ 

ประกอบกันขึ้นเป็นรูปทรงของใบพัดยศประกอบ 

สมณศักดพระสงฆ์ ระดับพระราชาคณะจนถึง 

สมเด็จพระสังฆราช ซึ่งในหมู่ชาววัดสมัยก่อนเรียก 

กันว่า พัดราหูเล็ก ราหูใหญ่บ้าง นั่นหมายถึงเรียก 

โดยยึดรูปลักษณะของลายที่อยู่ตรงกลางใบพัดที ่

ปักดิ้นเป็นรูปหน้าขบหรือหน้าสิงห์ประกอบลายใบ  

เทศ แต่บรรดาพระภิกษุและฆราวาสที่อยู่ในวัดแล 

เห็นหรือเข้าใจว่าเป็นรูปราห ูส่วนชาวบ้านแลเห็น 

คล้ายใบสาเก ก็มักเรียกกันว่าพัดใบสาเก เพราะท้ัง 

ชาววัด และชาวบ้านไม่รู้จักใบเทศ ความจริงพัดยศ 

สำหรับพระสงฆ์ราชาคณะมีรูปลักษณะเป็นทรง 

ของใบเทศหรือลายใบเทศ ทั้งรูปทรงและการบาก 

หรือหยัก ขอบของใบพัดยศเป็นอย่างใบเทศ บาก 

มากบากน้อยถี่ห่างตามช้ันของสมณศักดิ้ (ด ู

รายละเอียดในหนังสือพัดยศเครื่องประกอบสมณ 

ศักด้ิต่าง ๆ) ภาพที่ ๒๘๕ พัดยศพระสงฆ์ราชา 

คณะชั้นราช (จาก พช.นครศรีธรรมราช จ. 

นครศรีธรรมราช ) ภาพที ่๒๘๖ พัดยศพระสงฆ์ 

ราชาคณะชั้นราชที่วิหารวัดพระนอนจักรสีห ์จ. 

สิงห์บุร ีพัดยศท้ัง ๒ ภาพนี้มีรูปทรงเป็นพุ่มใบเทศ



(ร)(ริ)

๒๘๗ ๒๘๘

แต่ถ้าเราจะดูภาพที่ ๒๘๓ ซึ่งเป็นพัดยศประจำ 

ตำแหน่งกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส อดีตเจ้า 

อาวาสวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามๆ ซึ่งเป็นพระ 

ราชโอรสในรัชกาลที ่๑ ซึ่งเรียกกันว่าเป็นพัดแฉก 

พิเศษประดับพลอยสี มีกลีบหรือแฉกของใบเทศ 

ด้านซ้ายขวาด้านละ ๕ แฉก มีช่อใบเทศบนสุด ๑ 

ช่อ ต่อด้วยยอดพัดและช่อใบเทศ ด้านล่างสุด ๑ 

ช่อ ต่อด้วยคอด้าม กลางอกพัดบุผ้าตาดทองปักดิ้น 

ทองเป็นลายเครือเถาใบเทศประดับพลอยล้อมด้วย 

ริ้วลาย ๓ ริ้ว ริ้วในและริ้วกลางปักดิ้นทองเป็นลาย 

เครือเถาใบเทศประดับพลอย ริ้วนอกสุดปักดิ้นเป็น 

ลายเกลียวใบเทศประดับพลอย ขอบนอกจะเป็น 

ริ้วลายเกลียวใบเทศเป็นใบเทศแฉก มีด้านละ ๕ 

แฉกใหญ ่ทุกแฉกบากกลางปักดิ้นประดับพลอย 

ภาพที ่๒๘๔ พัดยศประจำตำแหน่งสมเด็จพระ 

ญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราชฯ มีด้านละ ๙ แฉก 

พื้นผ้าตาดเงินสลับลูกคั่นตาดทองปักดิ้นเลื่อมเงิน 

ทองแล่ง ขอบที่เป็นแฉกปักเป็นช่อลายใบเทศมีลูก 

กระหนาบนอกในเป็นลายเกลียวใบเทศ แม่ลาย 

เป็นลายเปลวถ้านขด ใจกลางปักเป็นรูปพระราช 

ลัญจกร รัชกาลที ่๙ ภาพที ่๒๘๗ ด้านซ้ายเป็นพัด 

แฉกงาประดับพลอย ประจำตำแหน่งพระสงฆ์เจ้า 

คณะใหญ่ฝ่ายธรรมยุติกนิกาย แกะสลักด้วยงาช้าง 

ประดับพลอยทั้งเล่ม มีแฉกพัดซ้ายขวาด้านละ ๖ 

แฉก บนสุดเป็นช่อพุ่มใบเทศใหญ่ ล่างสุดเป็นช่อ 

พุ่มใบเทศ ๓ ช่อ หรือ ๓ แฉก ต่อด้วยด้ามงา 

ด้านขวาเป็นพัดยศพระสงฆ์ชั้นสมเด็จพระราชา 

คณะ พัดยศในภาพที ่๒๘๓, ๒๘๔ และ ๒๘๗ นี ้มี 

ทรงพุ่มของใบพัดยาวไปทางทรงของพุ่มข้าวบิณฑ์ 

หากจะเรียกให้ถูกต้องจริง ๆ ควรจะเรียกว่าพัด 

ทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ใบเทศ ส่วนพัดพระสงฆ์ชั้นราชใน 

ภาพ ๒๘๕, ๒๘๖ ควรเรียกว่าพัดทรงใบเทศ แต ่

พัดในภาพที ่๒๘๘ เป็นพัดพระสงฆ์ราชาคณะชั้น 

เทพมีรูปทรงก้ํากึ่งระหว่างทรงใบเทศ กับทรงพุ่ม 

ข้าวบิณฑ์ปักดิ้นประดับลูกปัดและมีทรวดทรงใกล ้

กับพัดแฉกงาประดับพลอย ในภาพท่ี ๒๘๗ อาจ 

อนุโลมเรียกว่า พัดทรงพุ่มข้างบิณฑ์ใบเทศได้ด้วย



(5) (9)๒

๒๙๒

๕. ลายใบเทศก้านแย่ง

ลายใบเทศก้านแย่ง หรือลายก้านแย่ง 

ประเภทอื่น ๆ ช่างศิลปกรรม (ปัจจุบันเรียกศิลปิน) 

จะวางระยะช่อพุ่มลายใบเทศสลับเส้าเป็นระยะ 

เท่าๆ กันอย่างมีระเบียบ แล้ววางก้านลายเช่ือมต่อ 

ระหว่างดอก ช่อ หรือพุ่มลายของลายใบเทศทุก 

ดอกต่อเช่ือมกันโดยตลอด ใบเทศ ๑ ดอก หรือ ๑ 

พุ่มลาย จะต่อก้านลายออกทั้ง ๔ ด้าน หรือ ๔ ทิศ 

คือ การยื้อแย่งทั้ง ๔ ทิศ เรียกอาการของลายอย่าง 

นี้ว่า แย่งก้าน แด,เมื่อเรียกเป็นขื่อลายให้เกิดความ 

ไพเราะทางภาษาช่างก็จะเรียก ลายก้านแย่ง ถ้า 

หากเห็นลายเป็นลายอะไรก็เรียกข่ือตามขื่อลาย 

เช่น ลายใบเทศก้านแย่ง อย่างในภาพที ่๒๘๙ แต ่

ถ้าลายใบเทศหรือลายพุ่มใบเทศที่มีลายผูกเป็น 

กรอบล้อมพุ่มไว้โดยรอบต่อเน่ืองกันไปตลอดจน 

เต็มพื้นท่ีลายที่ผูกล้อมพุ่มลายอยู่โดยรอบนี้เรียกว่า 

โคมลาย เช่น ลายในภาพที่ ๒๙๐ แต่โคมลายใน 

ภาพนี้วางลายค่อนข้างกระจายห่าง ต้องการอวด 

พื้นที่สีทองของงานช่างหรือทางช่างกระจกลายยา 

หรือปิดทองประดับกระจกลายยามักนิยมให้เห็น 

พื้นที่สีทองค่อนข้างมากแต่ถ้าเป็นงานประเภทลาย 

ทองต่างๆ เช่น ลายทองรดน้ํา ลายทองฉลุกระดาษ 

ฯลฯ ก็จะผูกลายพุ่มลอยอยู่กลางโคม หรือผูกลาย 

โคมล้อมพุ่มเป็นลักษณะลายเครือเถา มีช่อพวงของ 

ลายแน่นเป็นทิว เว้นช่องไฟระหว่างพุ่มและโคม 

อย่างชัดเจน ทำให้เห็นลายที่เป็นโคมและพุ่มได้ง่าย 

เช่น งานปิดทองลายฉลุที่เพดานมณฑปวัดมหาธาต ุ

ท่าพระจันทร์ ในภาพที่ ๒๙๑



๑๑๗

ภาพลายเส้นที ่๑๕

๒๙๓

๖. ลายโคมใบเทศ

ลายโคมเป็นลายไทยที่ประกอบด้วยลาย 

สองลักษณะประกอบกัน คือมีลายพุ่มเป็นลายที่มี 

รูปทรงพุ่มคล้ายดอกบัวเป็นหลักอยู่ตรงกลาง แล้ว 

ผูกลายเป็นโคมล้อมลายพุ่มอยู่โดยรอบ ในภาพ 

ลายเส้นที ่๑๕ ลายพุ่มจะมีรูปเทพพนมอยู่ตรง 

กลางของพุ่มทรงดอกบัวหรือทรงใบเทศ ดังได้ 

กล่าวถึงที่มาของลายใบเทศข้างต้นแล้ว แล้วผูก 

ลายล้อมพุ่มโดยรอบ เรียกลายโคม เพราะม ี

ลักษณะคล้ายโคมแก้วโคมประทีปที่ล้อมพุ่ม ซึ่งพุ่ม 

เปรียบประดุจเปลวประทีป ลายโคมล้อมพุ่มนี้ช่าง 

มักจะประดิษฐ์ให้สวยงามวิจิตร วิเศษมากน้อย 

อย่างไรแล้วแต่ว่าลายนั้นใช้ประดับอยู ่ณ สถานที ่

ใด ตามฐานานุศักดและเหตุผล ซึ่งผู้เขียนได้เขียน 

อธิบายไวไนหนังสือนิตยสารศิลปากร ปีที' ๕๖ 

ฉบับที ่๖ มี.ค. - เม.ย. ๒๕๕๖ เรื่องลายพุ่มลาย 

โคมแล้วน้ัน ลายโคมนี ้ช่างจะผูกลายให้พิเศษตาม 

ลายพุ่ม เช่นถ้าหากลายพุ่มเป็นเทพพนม ลายโคมก็ 

มักจะผูกเป็นลายเครือเถารูปนาคบ้าง ตามเถาทำ 

เป็นลายสิงห์ขบนกคาบอย่างวิจิตรตรงจุดท่ีเถาลาย 

โคมเข้ามาประชิดกันก็จะทำเป็นลายห้าม เช่น เป็น 

ลายดอกสี่กลีบบ้าง ดอกจันทน์บ้าง ฯลฯ ตาม 

ความเหมาะสม หากเป็นสถานท่ีไม่สำคัญพิเศษ 

มากนักก็มักจะทำเป็นลายโคมใบเทศธรรมดา แต ่

ประดิษฐ์ลายให้งดงามมากน้อยตามฐานะของ 

อาคารหรือสิ่งที่จะต้องตกแต่งนั้นๆ เช่น ลายรดนั้า 

บานประต ูในภาพที่ ๒๙๓ หรือลายปันปูนประดับ 

ผ้าทิพย์พระพุทธรูปรายรอบพระพุทธไตรรัตนายก 

ในวิหาร วัดพนัญเชิงวรวิหาร จ.พระนครศรีอยุธยา 

ในภาพที ่๒๙๔



(ริ) 6)๙

๒๙๕ ๒๙๖

๗. ลายโคมใบเทศก้านแย่ง

ลายโคมใบเทศก้านแย่งก็เป็นลายใบเทศ 

ชนิดที่มีรูปลักษณะเป็นลายพุ่มลายโคมอย่าง 

เดียวกับที่ได้อธิบายผ่านมา แต่ผนวกเอาลายก้าน 

แย่งเข้ารวมไว้ด้วย คือมีทั้งลายพุ่มลายโคมและ 

ลายก้านแย่งหรือทำก้านแย่งออกทั้ง ๔ ทิศ ของ 

ลายพุ่มออกไปเช่ือมต่อกับลายโคม ดังลายในภาพ 

ที ่๒๙๖ ซึ่งเป็นลายผ้าทิพย์ประดับพระแท่นรัตน 

บัลลังก์พระพุทธรูปรายในพระระเบียงรอบพระ 

อุโบสถ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม กรุงเทพฯ 

จะเห็นว่าลายที่ประดับอยู่ตรงท้องผ้า (กลางผืนผ้า) 

มีลายพุ่มใบเทศอยู่ตรงกลาง แล้วทำเป็นโคมลาย 

หรือลายโคมล้อมพุ่มใบเทศ ตรงจุดที่ต้องต่อโคม 

ออกไปที่อื่นให้ทั่วผืนผ้าก็จะทำเป็นลายดอกสี่กลีบ 

ห้ามเถาโคมไว ้ต่อจากนั้นก็จะมีเถาโคมออกไป 

เชื่อมกับลายดอกสี่กลีบดอกอื่นๆ ต่อเนื่องกันไป 

เถาโคมท่ีอยู่ระหว่างดอกสี่กลีบหรือประจำยามตรง 

กลางจะมีลายใบเทศ ๑ ใบ ใส่ไส้กระจกสีเขียว 

ตรงนี้จะมีเส้นคู่เล็กๆ ออกมาจากลายพุ่มใบเทศ 

ดอกหน่ึงมุ่งตรงไปยังลายพุ่มใบเทศอีกดอกหนึ่ง 

ตัดกับเถาโคมลายตรงใบเทศใบเดียวที่มีไส้ลาย 

ประดับกระจกสีเขียวปิดทับรอยเส้นตัดเส้นเล็ก 

สองเส้นคู่ท่ีออกจากพุ่มลายทุกพุ่มนี้ช่างเรียกว่า  

ก้านแย่ง บางทีก็ทำเป็นก่ิงไม้เถาไม้ก็มี แต่มักไม ่

ใคร่ผูกเป็นช่อพวงลายเหมือนอย่างโคมลาย ดูภาพ 

ที ่๒๙๖ เปรียบเทียบกับลายในภาพน้ี ๒๙๕ ซึ่ง 

เป็นลายโคมใบเทศไม่มีก้านแย่ง ลายพุ่มลายโคมนี้ 

คนทั่วไปมักเรียก ลายพุ่มข้าวบิณฑ์บ้าง พุ่มข้าว 

บิณฑ์ก้านแย่งบ้าง ความจริงแล้วพุ่มข้าวบิณฑ์จะมี 

ทรวดทรงของพุ่มลายยาวแหลมมากกว่าลายใบ 

เทศแต่สั้นกว่าลายกรวยเชิง เหตุท่ีชอบเรียกลาย 

พุ่มใบเทศว่าลายพุ่มข้าวบิณฑ์น่าจะเป็นเพราะเห็น 

ว่าดูไพเราะแลดูเข้มขลังน่าฟ้งกว่าประการหนึ่ง 

เพราะความไม่เข้าใจอีกประการหนึ่ง



(5) 0)๙

๒๙๗ ๒๙๙

๒๙๘

นอกจากนี้ยังมีลายประเภทลายพุ่มลาย 

โคมอีกอย่างหนึ่งท่ีมักประดิษฐ์ขึ้นจากลายเปลวท่ี 

มักเรียกกันว่า ลายกนก แล้วผูกลายเป็นพุ่มทรงใบ 

เทศหรือดอกบัว จะเรียกว่าลายพุ่มใบเทศก็ไม่ได้ 

เพราะเป็นพุ่มเปลวหรือพุ่มกนก จะเรียกพุ่มบัวก็ไม ่

ปรากฏเป็นดอกบัว เลยเรียกเป็นลายพุ่มข้าวบิณฑ์ 

เสียดูโก้หรือเข้มขลังดีทั้ง ๆ ที่ลายนั้นไม่ได้อยู่ใน 

รูปทรงของกรวยข้าวบิณฑ์ ดูลายในภาพที่ ๒๙๗ 

และ ๒๙๘ ซึ่งเป็นลายกระเปาะปิดทองประดับ 

กระจกผนังพระมหามณฑป วัดพระศรีรัตนศาสดา 

ราม (วัดพระแก้ว) มักเรียกกันว่าลายพุ่มข้าวบิณฑ ์

เทพพนม ล้าเป็นรูปลายหน้าขบก็มักเรียกว่า ลาย 

พุ่มข้าวบิณฑ์หน้าสิงห ์ฯลฯ ทั้ง ๆ ที่ลายดังกล่าว 

อยู่ในรูปทรงของพุ่มดอกบัวหรือพุ่มใบเทศ มีลาย

๓๐๐

ปูนปันประดับหน้าบันซุ้มประตูกลางของวิหาร 

หลวง วัดราชบูรณะ โบราณสถานใน จ. 

พระนครศรีอยุธยา ยังคงเหลืออยู่ไม่มาก ลวดลาย 

เป็นลายเครือเถาใบเทศปรากฏช่อลายหรือพุ่มลาย 

เป็นทรงพุ่มแหลมยาวเกินทรงของดอกบัวหลวง 

และทรงของใบเทศ โดยเฉพาะพุ่มบนตรงกลาง 

บนสุดของหน้าบันควรจะเรียกว่าลายพุ่มข้าวบิณฑ์ 

ใบเทศ ดูภาพท่ี ๒๙๙ และลายแกะสลักไม้ปิดทอง 

ประดับกระจกบานประตูวิหารที่วัดเขายี่สาร จ. 

สมุทรสงคราม มีลายแกะสลักไม้ที่มีทรวดทรง 

เช่นเดียวกับลายที่วัดราชบูรณะ แต่เป็นลายเครือ 

เถาเปลวอยู่ในรูปทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ ถ้าจะเรียกว่า 

ลายพุ่มข้าวบิณฑ์เครือเถาหรือพุ่มข้าวบิณฑ์เครือ 

เถาเปลวก็น่าจะได้ ดูภาพ ๓๐๐



๑๒๐

๓๐๑

๓๐๒

ลายโคมใบเทศก้านแย่งนี้ถ้าจะเรียกให้ครบถ้วน  

ควรจะเรียกว่าลายพุ่มใบเทศโคมก้านแย่ง แต่ฟ้งดู 

ออกจะยืดยาวรุ่มร่ามอยู่พอสมควร ช่างจึงมักเรียก 

สั้นๆ ว่าลายโคมใบเทศ ทั่วไปเรียกว่าลายพุ่มข้าว 

บิณฑ์ใบเทศเสียด้วยซํ้า ลายโคมใบเทศก้านแย่ง 

และลายใบเทศก้านแย่ง ในกรณีที่ไม่มีโคมลาย 

ลายในภาพที่ ๓๐๑ และ ๓๐๒ เป็นลายโคมใบเทศ 

ก้านแย่งทำเป็นลายปรุบุดุนโลหะ ซ้อนนอกผ้า 

อันตรวาสกหรือผ้าสบงของพระพุทธรูปทรงเคร่ือง 

ต้นปางห้ามสมุทรสององค ์ซ้ายขวา เวชยันตบุษบก 

ทรงพระพุทธเทววิลาศ พระประธานในพระอุโบสถ 

วัดเทพธิดาราม กรุงเทพๆ

๘. ลายราชวัตรใบเทศ

ลายราชวัตรใบเทศ เป็นลายใบเทศอีก 

ลักษณะหนึ่ง คือมีลักษณะโดยทั่วไปคล้ายลายโคม 

ใบเทศ ต่างกันตรงที่ไม่มีพุ่มลายอยู่ตรงกลาง และ 

ผูกลายโคมล้อมพุ่มแต่ผูกลายเป็นทิวตารางอย่าง 

ตาราชวัตร ตรงกลางที่เป็นช่องว่างของตาราชวัตร 

หรือตาราง ไม่ทำเป็นลายพุ่มแต่ทำเป็นลายดอกสี ่

กลีบที่นิยมเรียกกันว่า ลายประจำยาม ถ้าลายที ่

ปรากฏเป็นลายใบเทศก็จะเรียก ลายราชวัตรใบ 

เทศ ดูภาพท ๓๐๓ และ ๓๐๔



๑๒๑

๓๐๕

ลายราชวัตรนี้มีทั้งที่เป็นตารางราชวัตรธรรมดา กับ 

ตารางราชวัตรช้อน อย่างที่เป็นราชวัตรธรรมดาจะ 

คล้ายกับลายพุ่มกับโคมลายอย่างลายในภาพที ่

๒๙๓ ถึง ๒๙๕ แต่ถ้าเป็นลายราชวัตรช้อนก็จะมี 

ตารางแบ่งช่องหรือแทรกลงตรงช่องว่างระหว่าง 

ตารางใหญ่ ดูคล้ายลายโคมพุ่มถ้านแย่งมาก และ 

ไม่เรียกราชวัตรก้านแย่ง แต่เรียกราชวัตรซ้อน ด ู

ลายในภาพที่ ๓๐๕ ซึ่งเป็นลายประดับผ้าทิพย์รัตน 

บัลลังก์ พระพุทธตรีโลกเชษฐ ์พระประธานในพระ 

อุโบสถ วัดสุทัศน์เทพวราราม กรุงเทพฯ

๙. ลายใบเทศดอกลอย

ลายใบเทศดอกลอยเป็นลายใบเทศอีก 

ชนิดหนึ่งท่ีนิยมใช้กันมากในสถานท่ีต่างๆ โดย 

เฉพาะงานด้านอาคารสถาปัตยกรรมไทย ลายใบ 

เทศดอกลอย เป็นลายใบเทศที่อยู่ในรูปทรงพุ่มใบ 

เทศ อย่างลายใบเทศก้านแย่งหรือลายโคมพุ่มใบ 

เทศ แต่ไม่มีทั้งโคมล้อมและก้านแย่งเป็นพุ่มลาย 

ลอยอยู่อย่างอิสระแต่มีระเบียบในการจัดจังหวะ 

ระยะ หรือเส้าลาย คือ เรียงในกลุ่ม ๔ ดอก อยู่ใน 

ทรงสี่เหลี่ยมขนมเปียกปูนอย่างลายโคมพุ่ม อาจม ี

ดอกหรือพุ่มเล็กสลับจังหวะหรือไม่มีก็ได ้เช่น ลาย 

ใบเทศดอกลอย ในภาพที่ ๓๐๖ เป็นลายเขียนสี

ผนังด้านในของเจดีย์ประธานในวัดใหม่ประชุมพล 

อ.นครหลวง จ. พระนครศรีอยุธยา และลายใบเทศ 

ดอกลอยในภาพที ่๓๐๗ ซึ่งเป็นลายประดับเสาใน 

ประธานพระอุโบสถวัดหน้าพระเมรุ จ. 

พระนครศรีอยุธยา ทำในสมัยรัชกาลปัจจุบันมีลาย 

ดอกสี่กลีบค่ันระยะพุ่มใบเทศโดยตลอด ลายใบ 

เทศดอกลอยนี้นิยมทำในลักษณะงานช่างปิดทอง 

ลายฉล ุประดับตกแต่งตามฝ็า ไขรา หน้าจั่ว 

อาคารสถาปัตยกรรมไทย งานประตูหน้าต่างและ 

ต้นเสา ฯลฯ ดูภาพที ่๓๐๗



๑๒๒

๓๐๘

๑0. ลายใบเทศทรงกรวย

ลายใบเทศทรงกรวย คือลายใบเทศ 

ประเภทช่อบ้างเครือเถาบ้าง แต่ถูกบังคับรูปทรงให้ 

อยู่ในรูปทรงกรวย หรือส่วนปลายของพุ่มลายเป็น 

กรวยแหลม หรือทรงกรวยมักใช้ประดับตกแต่งใน 

ตำแหน่งของชายหรือเชิงหรือโดยรอบของขอบลาย  

จึงเรียกว่าลายกรวยเชิง ความจริงจะเรียกว่าลาย 

กรอบชาย กรอบเชิงก็ไม่ผิด แต่เรียกลายกรวยเชิง 

ลูดีกว่าด้วยเหตุที'มีรูปทรงของพุ่มลายเป็นกรวย 

แหลมยาวมากกว่าลายพุ่มประเภทอื่นๆ จึงนิยม 

เรียกว่าลายกรวยเชิงมากกว่าอย่างอื่น ดูภาพที่ 

๓๐๘ เป็นลายกรวยเชิงเสาในประธานแบบย่อไม้ 

สิบสอง วัดใหญ่สุวรรณาราม จ.เพชรบุร ีเป็นลาย 

ช่อใบเทศทรงกรวยเชิงที่จัดว่าวิจิตรงดงามมาก 

ที่สุดแห่งหนึ่ง เป็นศิลปกรรมสมัยอยุธยาตอนปลาย 

ประมาณ สมัยพระเจ้าปราสาททองถึงสมเด็จพระ 

นารายณ์มหาราช

ในภาพท่ี ๓๐๙ เป็นลายเขียนสีประดับขื่ออุโบสถ 

วัดชมภูเวก จ.นนทบุร ีสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร ์

และลายแกะสลักไม้ปิดทองล่องชาด ล่องสีและติด 

กระจก ซึ่งโบราณเรียก “ปิดทองลายสลัก” 

ประดับข่ือพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ พระราชวังบวร 

สถานมงคล (วังหน้า) ปัจจุบันเป็นพิพิธภัณฑสถาน 

แห่งชาติ พระนคร เป็นงานช่างสมัยรัชกาลที ่๑ 

แกะสลักเป็นลายใบเทศในรูปแบบต่างๆ ตรงส่วน 

ปลายสุดของขื่อท้ังสองด้านที่หันเข้าฝาผนัง 

แกะสลักเป็นลายใบเทศอยู่ในทรงกรวยเชิง ทรง 

ของกรวยยังมีลักษณะหรือรูปเด้าของลายสมัย 

ปลายกรุงศรีอยุธยาแฝงอยู่ ดูภาพที ่๓๑๐



๑๒๓

๓๑๑ พระพุทธเทวปฏิมากร พระประธานในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ 

ประดิษชิานเหนือพระพุทธอาสน์อย่างแท่นแว่นฟ้า ประดับลายใบเทศล้วน



๑๒๔

๓๑๒ ๓๑๔

๓๑๓

การสร้างลายใบเทศตามตำแหน่งที่ใช้ประดับ 

ตกแต่ง

๑. ลายใบเทศท่ีใซ้ตกแต่งพระพุทธ 

อาสน์และราชอาสน์

ลายใบเทศประเภทนี้ถูกบังคับให้เข้า 

รูปทรงต่าง ๆ ตามต้องการ เช่น ลายใบเทศที่ใช ้

ประดับตกแต่งพระแท่นรัตนบัลลังก์ของ 

พระพุทธรูปท่ีนิยมทำเป็นฐานบัทม์ ฐานสิงห์ต่าง ๆ 

โดยมีส่วนบนสุดของแท่นฐานเป็นรูปกลีบบัวยาว ๆ 

ในลักษณะของกลีบบัวอุบล หรืออุบลชาติบ้างปทุม 

ชาต ิ(บัวหลวง) บ้าง ตามความเหมาะสมของ 

รูปทรงลักษณะฐาน เช่น ลายใบเทศประดับกลีบ 

บัวอุบลชาติมีกลีบยาวซึ่งเป็นบัวปากฐานรัตน 

บัลลังก์ของพระศรีศากยมุนี วัดสุทัศน์ฯ ในภาพที ่

๓๑๒-๓๑๓ จะเห็นได้ว่าในกลีบบัวแต่ละกลีบแบ่ง 

ออกเป็นสองส่วน คือส่วนไส์ในทำเป็นลายใบเทศ 

แบบรักร้อยส่วนลายกรอบนอกของกลีบบัว

๓๑๕

ทำเป็นลายช่อใบเทศแบบลายน่องสิงห์เป็นงานปัน 

ปูนปิดทองประดับกระจก ที่มีขนาดใหญ่และ 

ละเอียดมาก

ในภาพท่ี ๓๑๓ และ ๓๑๔ เป็นงาน 

ประดับกระจกลายยารัตนบัลลังก์พระพุทธรูปปูน 

ปันรายรอบระเบียงทางภาคใต้เรียกพระห้อง 

หมายถึงพระประจำห้อง คือระหว่างช่วงเสาของ 

พระระเบียงล้อมรอบพระวิหารท่ีประดิษฐานพระ 

ศรีศากยมุนีงานช่างสมัยรัชกาลท่ี ๓ ปันบัวปาก 

ฐานเป็นบัวอุบลแล้วทำเป็นหลุมลึกลงไปจากผิว  

นอก เมื่อปิดทองพื้นปูนผิวนอกแล้วตลอดทั้งฐาน 

หมายถึงพระแท่นรัตนบัลลังก ์ต่อจากน้ันช่างจะตัด 

กระจกสีตามรูปลายที่ทำเป็นหลุมไว้ติดประดับลง 

ให้พอดีกับลายและพื้นผิวนอกคล้ายทำด้วยทองคำ 

ลงยาจึงเรียกว่า ช่างปิดทองประดับกระจกลายยา 

โบราณเรียกส้ันๆ ว่า งานช่างกระจกลายยา นิยม 

ทำเป็นลายใบเทศมากกว่าลายอย่างอื่น



๑๒๕

๓๑๖

๓๑๗

ที่วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

กรุงเทพมหานคร เป็นพุทธสถานสำคัญประจำ 

รัชกาลที่ ๑ ตั้งแต่สมัยรัชกาลที ่๑ และรัชกาลที ่๓ 

ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้สถาปนาพระอาราม 

แห่งนี้ขึ้นใหม่แทนวัดโพธารามท่ีมีมาแต่เดิมและ 

ทรงโปรดให้ช่างหลวงในสมัยนั้นกระทำการ 

สร้างสรรค์งานช่างขึ้นอย่างมโหฬารที่พระระเบียง 

ที่ล้อมรอบพระอุโบสถขนาดใหญ่อยู่ทั้งสองชั้นน้ัน 

ได้รวบรวมพระพุทธรูปโบราณจากเมืองเหนือทั้ง 

สมบูรณ์ และชำรุดลงมาซ่อมบูรณะจนสมบูรณ ์

หมดทุกองค์แล้วจัดตั้งประดิษฐานเป็นพระพุทธรูป

๓๑Ga

รายประจำห้องพระระเบียงโดยรอบทั้งสองช้ัน ก่อ 

พระแท่นรัตนบัลลังก์ประดับลายปูนลงรักปิดทอง 

ล่องกระจกสีเป็นลายใบเทศทั้งหมดอย่างวิจิตร 

งดงามยิ่ง ภาพที ่๓๑๖ ซึ่งเป็นพระพุทธรูปโลหะ 

สมัยสุโขทัยประจำระเบียงรอบนอกพระแท่นรัตน 

บัลลังก์ทำเป็นฐานบัวปทุมซ้อนกลีบแย้มบาน 

รองรับพระพุทธรูปภายในกลีบบัวทำเป็นพุ่มลายใบ 

เทศแบบก้านต่อดอกรองรับด้วยลายกระจังหัน 

ปลายลงท้องไม้เป็นลายกระจกตัดเป็นดอกหกกลีบ 

ลีทองพื้นเขียวคั่นด้วยบัวลูกแก้วอกไก่ลายใบเทศ 

ก้านต่อดอกท้องไม้ลายตัดกระจกเป็นลายดอกสี ่

กลีบลีแดงพื้นสึน้ัาเงินหรือสีขาบ รองรับด้วยชั้น 

หน้ากระดานล่างหรือหน้ากระดานเชิงฐานด้านบน 

ตั้งกระจัง ๒ แถวลายประดับหน้ากระดานล่างเป็น 

ลายใบเทศ ดอกสี่กลีบก้านแย่ง ภาพที ่๓๑๗

ภาพที ่๓๑๘ เป็นพระแท่นพุทธอาสน์พระ 

พุทธไสยาสน์ท่ีวัดพระเชตุพนฯ ก็เช่นเดียวกันเป็น 

ลายปันปูนลงรักปิดทองล่องกระจกปันเป็นกลีบบัว 

หลวงหรือบัวปทุมซ้อนกลีบแบบบัวสัตบงกช กรอบ 

นอกของกลีบทำเป็นลายน่องสิงห์โบราณ เรียกลาย 

หอยจับหลักภายในกลีบบัวทำเป็นลายดอกหกกลีบ 

แวดล้อมด้วยลายใบเทศแบบพุ่มใบเทศก้านแย่ง 

กลีบบัวแทรกด้านบนภายในกลีบบัวทำเป็นลายช่อ 

ใบเทศ



๑๒๖

พระราชอาสน์ก็เช่นเดียวกัน ส่วนใหญ่ใช้ลายใบ 

เทศ เพราะรูปลักษณะเฉพาะของลายชนิดนี ้

สามารถบังคับให้เข้ารูปทรงได้ง่ายและหลากหลาย 

รูปทรงหรือพื้นที่จะจัดวางลวดลาย ซึ่งโดยมาก 

มักจะเป็นรูปทรงของแท่นฐาน หรือแท่นของพระ 

ราชอาสน์เป็นแท่นฐานอย่างไทยมีลวดบัวฐานบัว 

ฐานสิงห์ท้องไม้ หน้ากระดานต่าง ๆ ล้วนต้องใช้ 

ลายใบเทศประดับท้ังนั้น ทำไม จึงต้องใช้ลายใบ 

เทศเพราะลายใบเทศมีรูปทรงคล้ายดอกบัว หรือม ี

ที่มาจากดอกบัวดังกล่าวแล้ว งานฐานของไทยม ี

รายละเอียดเป็นรูปบัวบ้าง ลวดบัวบ้าง บัวถลา บัว 

ฝาละมีบ้าง จึงเหมาะที่จะประดับด้วยลายใบเทศ 

ทำให้ดูเหมาะสมกลมกลืนกับลวดบัว และลาย

๓๒๑

กระจังซึ่งมีรูปทรงอย่างดอกบัวเช่นเดียวกัน เมื่อใช ้

ลายกลุ่มเดียวกันมีลักษณะใกล้เคียงกัน ประดับ 

ตกแต่งเข้าพวกเข้ากลุ่มก็เกิดความน่าดูน่าชม 

เหมาะสมเกิดเป็นความวิจิตรงดงามขึ้น ดูภาพท่ี 

๓๑๙ ซึ่งเป็นพระราชบัลลังก์และพระที่น่ังบุษบก 

มาลา ฯ หรือพระที่นั่งพุดตาน ปิดทอง ใน 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาต ิพระนคร ก็เป็นงาน 

แกะสลักไม้เป็นลายใบเทศปิดทองประดับกระจก 

ทั้งองค์มีช้ันบัวปากฐานเป็นลวดบัวแกะเป็นกลีบ 

บัวภายในกลีบบัวแกะสลักเป็นลายใบเทศตาลงมา 

เป็นชั้นท้องไม้ประดับกระจกทึบต้ังรูปเทพพนม 

รายรอบรองรับด้วยชั้นหน้ากระดานแกะสลักเป็น 

ลายเครือเถาใบเทศตลอดโดยรอบตํ่าลงไปเป็นลวด 

บัวหงายแกะสลักลายบัวแบบใบเทศถัดลงไปเป็น 

ชั้นท้องไม้ประดับกระจกประดับรูปครุฑพนมอยู่ 

นอกผิวกระจก รองรับด้วยหน้ากระดานชั้นบัวแวง 

ฐานสิงห์ถึงหน้ากระดานล่างแกะสลักเป็นลายเครือ 

เถาใบเทศโดยตลอด ดูภาพที ่๓๒๐

ยังมีพระราชอาสน์อีกอย่างหนึ่งทำเป็นรูป 

สัปคับหรือแย่งทั้งแบบโถงและมีกูบ (หลังคา) ใช ้

เป็นพระที'นั่งพระคชาธารสำหรับประทับบนหลัง 

ช้างทั้งพระที่นั่งสัปคับและหลังคากูบ ใช้ลายใบเทศ 

ทั้งสิ้น ดูภาพที ่๓๒๑



๑๒๗

๓๒๒

๓๒๓

๓๒๔

๒.ลายใบเทศที่ประดิษฐ์เป็น 

เครื่องประดับเครื่องบุ่งห่ม

เครื่องบุ่งห่มเรียก พัสตราภรณ์ 

เครื่องประดับศีรษะเรียก เครื่องราชศิราภรณ ์

หรือศิราภรณ์เครื่องประดับนอกเสื้อหรือตาม 

ร่างกายเรียกเครื่องถนิมพิมพาภรณ์ ของพระมหา 

จักรพรรด ิพระมหากษัตริย์ พระราชา เทวดา 

เทวรูปจนกระทั่งพระพุทธรูปทรงเครื่องบรม 

จักรพรรดิ ทรงเครื่องต้นอย่างใหญ ่และทรงเคร่ือง 

น้อยล้วนใช้ลายใบเทศตกแต่งเป็นส่วนใหญ่เพื่อจะ

ได้กลมกลืนกับลายกระจังเพราะมีรูปลักษณ์ 

ใกล้เคียงกันมาก ในภาพที ่๓๒๒ เป็นส่วนพระ 

เศียรพระพุทธรูปทรงเครื่องต้นอย่างใหญ ่ทรงพระ 

มหามงกุฎ พร้อมชุดเสพาะที่องค์พระมหามงกุฎ 

ตรงช้ันเกี้ยวมาลัยทองจะประดิษฐ์เป็นลายใบเทศ 

รักร้อยโดยรอบทุกชั้นตรงกลางแนวพระเก้ียวของ 

มงกุฎด้านซ้าย ขวา หน้า หลัง ทั้ง ๔ ทิศ จะ 

ประดับลายตาบทิศจัดเป็นดอกลายแบบแปดกลีบ 

บ้างสี่กลีบบ้างล้วนเป็นลายใบเทศ ดอกไมีไหวใต้ 

ชั้นเกี้ยวหรือพระเกี้ยวชั้นที่สองก็ทำเป็นดอกของ 

ใบเทศ กรรเจียก อุบะ กุณฑล กรอบพระกรรณ 

หรือกรรณเจียก ก็เป็นลายเครือใบเทศช่อใบเทศ 

ปัจจุบันนิยมเรียก กนกใบเทศ ภาพที ่๓๒๓ 

พระพุทธรูปองค์ด้านซ้ายเป็นพระพุทธรูปห่ม 

ผ้าลายองค์ทางด้านขวาเป็นพระพุทธรูปทรงเคร่ือง 

ต้น ภาพที ่๓๒๔ เป็นลายประดับห้อยหน้าล้าเป็น 

เทวรูปหรือรูปกษัตริย์ ก็จะเรียกห้อยหน้าหรือ 

เจียระบาดลายห้อยหน้า ผ้าสบงพระพุทธรูปใน 

ภาพนี้เป็นลายเครือเถาช่อเทศ ปัจจุบันนิยม 

เรียกว่า ลายกนกเทศ ภาพที ่๓๒๕ สังวาลซ้ายขวา 

ตาบหน้าหรือทับทรวงเครื่องถนิมพิมพาภรณ์ 

ประดับองค์พระประธาน วัดนางนอง



๑๒๘

๓๒๖

๓๒๗

๓๒๘

๓. ลายใบเทศที'ใช้ประดับตามหน้าจั่ว 

หน้าบันอาคาร

ลายใบเทศที่ใช้ประดับตามหน้าจั่วหรือ 

หน้าบันของอาคารไทยแบบต่างๆ นิยมใช้ลาย 

ประเภทเครือเถาใบเทศ เนื่องจากจั่วหรือหน้าบัน 

เป็นส่วนที่มีพื้นราบกว้างอยู่สูง และแลเห็นได้ง่าย 

หรือเห็นก่อน หน้าหมายถึงอยู่ด้านหน้าหรือ 

ข้างหน้าบันมาจากบรรพ ์หมายถึง มาก่อน หน้า 

บันก็หมายถึงเห็นก่อนเพราะฉะนั้นช่างไทยจึง 

พิถีพิถันในการประดิษฐ์ลายจั่วอย่างงดงามจัดช่อ 

ลายมีดอกใบพุ่มลายอย่างงดงาม วางเถาลายให้ 

เลี้ยวลดคดคุ้งคล้องเก่ียวกันอย่างมีรูปทรงระยะ 

จังหวะท่ีงดงามน่าดูน่าชมเป็นอย่างยิ่ง เช่นลายใบ 

เทศแกะสลักปิดทองล่องกระจกแบบลายใบเทศ 

ล้วนไม่มีตัวภาพประดับหรือตัวห้ามลายอย่างหน้า 

บันพระวิหาร วัดราชนัดดาราม กรุงเทพฯ ภาพที ่

๓๒๖ หรือบนหน้าจั่วหรือหน้าบันของอาคารขนาด 

ใหญ ่เช่นพระอุโบสถ วัดพระเชตุพนฯ ล้าจัดวาง 

ลายอย่างหน้าบันวัดราชนัดดารามก็จะดูงามไม,เท่า 

วัดราชนัดดา เพราะเป็นพื้นที่กว้างหากจะขยาย 

ลายให้ใหญ่ตามพื้นที่ก็จะเป็นลายที่มีขนาดของ 

ดอกใบเถาลายใหญ่โตเกินไปก็ดูไม่งาม จึงทำกรอบ 

ลายแบ่งพื้นที่ของหน้าจั่วประธานหรือจั่วใหญ่ด้วย 

กรอบลายทรงจั่วรูปสามเหลี่ยมล้อตามทรงจั่ว 

ออกเป็นสองส่วน โดยให้ลายส่วนในรูปสามเหลี่ยม 

เล็กท่ีอยู่ตรงกลางจั่วเป็นลายเครือเถาใบเทศแบบ 

คล้องเถาคล้ายลายล้านแย่งและลายที่อยู่นอก 

กรอบรูปสามเหลี่ยมเล็กคือ ท้องจั่วใหญ่ประดับ 

ลายเครือเถาใบเทศ แบบลายเถาไขว้ทำให้เกิด 

เรื่องราวมากข้ึน ส่วนลายใบเทศในภาพที ่๓๒๘ 

เป็นลายใบเทศประดับหน้าบันพระอุโบสถ วัดส ุ

ทัศนเทพวรารามซึ่งเป็นจั่วที่มีขนาดใหญ ่

เช่นเดียวกับพระอุโบสถวัดพระเชตุพนฯ และมีการ



๑๒๙

แบ่งพื้นที่ของจั่วด้วยกรอบลายรูปสามเหลี่ยม 

เช่นเดียวกัน พร้อมทั้งเพิ่มภาพแกะสลักรูปพระ 

อาทิตย์และพระจันทร์ทรงรถประดับเป็นตัวห้าม 

ลายหรือภาพประธานของจ่ัวทั้งสองด้านให้เกิดเป็น 

เรื่องราวมากยิ่งขึ้นพร้อมทั้งแกะลวดลายใบเทศ 

แบบยกขอบลายเป็นอย่างพิเศษเพ่ิมขึ้นอีก

๓๒๙

๓๓๐

๓๓๑

๔. ลายใบเทศในรูปทรงสามเหลี่ยม

เรียกว่าลายรวงผึ้ง และสาหร่ายประดับเสา

ลายใบเทศที่ประดิษฐ์อยู่ในรูปสามเหลี่ยม 

หันปลายแหลมลงทางด้านล่างมีลักษณะติดประดับ 

ห้อยปลายลงคล้ายรังผึ้งหลวงหรือรังผึ้งอื่น ๆ ที่มัก 

ทำรังตามก่ิงไม้แล้วห้อยรังลงด้านล่างเมื่อช่างคิด 

ประดิษฐ์ลายรูปลักษณ์อย่างนี้เข้าติดประดับใต้ขื่อ 

ที่รองรับจ่ัว โดยให้ลายรวงผ้ึงอยู่ลัดจากลายกระจัง 

ฐานพระเชิงหน้าบัน หรือจั่วตรงท้องขื่อคล้ายรังผึ้ง 

ที่ทำรังเกาะก่ิงไม้ในแนวระนาบห้อยรังลงด้านล่าง 

ช่างหรือคนทั่วไปอาจมองดูคล้ายรังผึ้งจึงเรียกว่า 

ลายรวงผึ้ง ซึ่งถ้าประดิษฐ์ตกแต่งด้วยลายใบเทศ 

จะดูงดงามกว่าลายประเภทอื่น ๆ อย่างเช่น ลาย 

รวงผึ้งประดับใต้หน้าบันพระอุโบสถ วัดราชบพิตร 

ฯ กรุงเทพฯ ในภาพท่ี ๓๒๙ หรือลายรวงผึ้ง 

ประดับใต้หน้าบันตรงท้องขื่อของพระที่นั่ง 

อาภรณ์ภิโมกข์ปราสาท ตั้งอยู่ด้าน 

ตะวันออกเอียงเหนือของพระที่นั่งดุสิตมหา 

ปราสาท ในพระบรมมหาราชวัง ในภาพที ่๓๓๐ 

แม้ลายที่ใช้ประดับบัวปลายเสาของอาคารไทย 

ต่างๆ ก็นิยมประดับตกแต่งด้วยลายใบเทศมากกว่า 

ลายอย่างอื่น เช่น ปราสาทพระเทพบิดร ในวัดพระ 

ศรีรัตนศาสดาราม ภาพที ่๓๓๑ สุดแนวลายรวงผึ้ง 

ซ้ายขวาที่ดิดกับบัวปลายเสา ช่างจะประดิษฐ์เป็น 

ลายใบเทศเรียงช่อเป็นทิวแถวอย่างมีระเบียบเรียง 

ลงตามความยาวของต้นเสาร่วมในลงด้านล่าง 

เรียกว่า ลายสาหร่ายใช้คู่กับลายรวงผึ้งเรียก 

สาหร่ายรวงผึ้ง ภาพที ่๓๓๒

๓๓๒



๑๓๐

ลายใบเทศที่ประดิษฐ์อยู่ในรูปทรงของ 

ลายรวงผึ้งนี้หากดู เผิน ๆ อาจเข้าใจว่าคล้ายกับ 

ลายกรวยเชิง แต่ถ้าดูอย่างพินิจพิจารณาแล้วก็ 

สามารถทราบและเข้าใจได้ว่ามีรูปลักษณ์เป็นคน 

ละอย่างเพราะลายกรวยเชิงจะมีรูปทรงเป็นพุ่มทรง 

กรวยแหลมและหันปลายแหลมออกด้านนอก เป็น 

ส่วนใหญ่โดยมีทั้งหันลงข้างล่างหันออกด้านข้าง 

หันขึ้นด้านบน หันออกโดยรอบก็มีแต่ลายรวงผึ้งม ี

รูปทรงคล้ายทรงจั่วหันปลายลงด้านล่างด้านเดียว 

ไม่มีหันปลายไปด้านอื่นๆ เพราะทำหน้าที่เป็นลาย 

ประดับซุ้ม ซึ่งจะต้องทิ้งปลายแหลมลงด้านล่างจึง 

จะเห็นงาม เหมือนรวงผึ้ง ซึ่งจะหันปลายรังไป 

ด้านข้างหรือด้านบนไม่ได้โดยธรรมชาติของแรง 

โน้มถ่วงของโลก อีกทั้งกลุ่มลายหรือช่อลายใบเทศ 

ชนิดนี้ก็จะต้องหันส่วนปลายลงด้านล่างได้เพียง 

ด้านเดียว เช่นเดียวกับรวงรังของผ้ึง ช่างจึงนิยม 

เรียก ลายรวงผึ้ง ดังลายในภาพที่ ๓๓๓ ซึ่งเป็น 

ลายรวงผึ้งพร้อมลายสาหร่ายเสา พระท่ีนั่ง 

อาภรณ์ภิโมกข์ปราสาท ในพระบรมหาราชวัง



6) CAS)

๓๓๔

๓๓๕

เหตุที่ช่างนิยมใช้ลายใบเทศมาประดิษฐ์ 

เป็นรูปทรงของลายอย่างที่เรียกว่าลายรวงผึ้ง ก ็

เพราะสามารถผูกลายจัดกระบวนลายกลุ่มลายให ้

เข้ารูปได้ง่ายประการหนึ่งและลายใบเทศมีลักษณะ 

คล้ายทรงของดอกบัวตูมหรือลายกระจังซึ่งก็มีท่ีมา 

จากดอกบัวตูมเหมือนกัน เมื่อจัดเรียงเข้ากลุ่มเข้า 

กระบวนลายแล้วกอปรกับตัวลายที่มีขนาดเล็กและ 

สั้นแล้วเมื่อดูในระยะห่างออกมาก็จะดูคล้ายตัวผึ้ง 

ที่เกาะต่อตัวกันหุ้มรังของมันอยู่โดยรอบมีก่ิงไม ้

เป็นที่ยึดเหนี่ยวรังให้ห้อยแขวนอยู่ได้เรียกว่า คอน 

ลายรวงผ้ึงก็จะประกอบไปด้วยลายใบเทศตัวเล็ก ๆ 

ประดิษฐ์เป็นดอกใบช่อกลุ่มลายใบเทศจัดให้เข้า 

รูปทรงคล้ายจั่วแต่ห้อยด้านปลายแหลมของยอด 

จั่วลงด้านล่างห้อยติดกับขื่อด้านนอกสุดถัดแนว 

กระจังฐานพระที่รองรับจั่วหรือหน้าบันนิยมทำรัง 

ผึ้งหรือรวงผึ้งตัวกลางให้มีขนาดใหญ่และยาวที่สุด 

เพื่อให้เกิดมีความงดงามโดดเด่น ส่วนตัวซ้ายขวา 

จะลดขนาดลงเพื่อไม่ให้แช่งกับตัวกลางหรือตัวเอก 

ถ้าหากจั่วมีขนาดใหญ่หรือข่ือมีความยาวมากก็จะ 

ทำตัวกลุ่มลายรวงผึ้งขนาดเล็กแทรกค่ันระยะ 

ระหว่างตัวเอกกับตัวรองเป็นการเพิ่มรายละเอียด 

และเกิดระยะจังหวะของรวงผึ้งให้สวยงามน่าด ู

ยิ่งขึ้น เมื่อสุดระยะของแนวขื่อก็จะถึงเสาที่รองรับ 

ขื่อและจั่วอยู่ทั้งสองข้าง ช่างก็จะประดิษฐ์ลายใบ 

เทศเรียงแถวจากบนลงล่างอย่างมีระเบียบสมัย 

อดีตนํ้าในแม่นํ้าลำคลองใสสะอาดมองเห็นเถา 

สาหร่ายโดยเฉพาะสาหร่ายหางกระรอก จะมีราก 

ยึดเถาลำต้นอยู่กับผิวดินกันคลองหนองบึงแล้วชู 

ยอดเถาขึ้นสู่ผิวนํ้าเพื่อรับแสงแดดตลอดแนวเถาจะ 

มีใบสาหร่ายประดับเถาขึ้นมาเป็นแถวอย่างลายใบ 

เทศเถาที่ใช้ประดับเสา ช่างจึงเรียกลายใบเทศ 

ลักษณะนี้ว่า ลายสาหร่าย ตรงสุดปลายด้านล่าง 

ช่างจะทำเป็นลายช่อใบเทศอย่างที่นิยมเรียกกันว่า 

กนกใบเทศบ้างทำเป็นรูปศีรษะพญานาคบ้าง ทำ 

เป็นรูปเทพพนมบ้าง ดูภาพที ่๓๓๔-๓๓๕ ซึ่งเป็น 

ลายสาหร่ายรวงผึ้งประดับหน้าบันมุขเด็จ พระที ่

นั่งดุสิตมหาปราสาทในบรมหาราชวัง สร้างในสมัย 

รัชกาลที ่๑



๑๓๒

๕. ลายใบเทศที่ประดิษฐ์ขึ้นประดับ 

ตกแต่งซุ้ม ประตูหน้าต่าง

ลวดลายใบเทศที่คิดประดิษฐ์สร้างขึ้นเพื่อ 

ใช้ตกแต่งซุ้มประต ูหน้าต่าง อาคาร สิ่งก่อสร้าง 

ของไทย ปัจจุบันเรียกว่า สถาปัตยกรรมไทยน้ันมี 

หลากหลายรูปแบบหลายลักษณะ เช่น ซุ้มประต ู

หน้าต่างทรงบันแถลงทรงปราสาท ทรงมณฑป ซุ้ม 

จรนำ พระปรางค ์เจดีย ์ฯลฯ ถ้าเราจะดูจาก 

ด้านบนลงมาด้านล่าง ก็จะเริ่มตั้งแต่ช่อฟ้าของซุ้ม 

มักทำเป็นรูปศีรษะนาคแต่ใช้ลายใบเทศประดับ 

ทั้งตัวช่อฟ้าใบระกาตัวลำยองจนถึงนาคปักนาค- 

เบือนถ้วนประดิษฐ์เป็นลายใบเทศประดับทั้งส้ิน 

ท้องจั่ว หรือหน้าบันแถลงมักผูกหรือประดิษฐ์เป็น 

ลายเครือเถาใบเทศ ลายหน้ากระดานแถวบน 

รองรับจั่วบัวแวง และแนวหน้ากระดานชั้นรอง 

เหนือบัวปลายเสาก็ตกแต่งด้วยลายเครือเถาใบเทศ 

ลายท้องเสา ลายตาบเสา (ประจำยามรัดอก) ลาย 

ประดับหน้ากระดานบัวฐานสิงห ์เชิงเสาด้านล่าง 

ประดับด้วยลายใบเทศทั้งสิ้น เช่น ซุ้มประตู 

หน้าต่างพระที่นั่งพุทไธสวรรย์ในพระราชวังบวร 

สถานมงคลซึ่งปัจจุบันเป็นพิพิธภัณฑสถาน 

แห่งชาต ิพระนคร ภาพที ่๓๓๖



๑๓๓

๓๓๗

๓๓๘

๓๓๙

ลายใบเทศที่ใช้ประดับตกแต่งเป็นลาย 

หน้าจั่วหน้าบันซุ้มหรือจะเรียกลายท้องจั่วก็ได้มัก 

นิยมใช้ลายเครือเถามากกว่าอย่างอื่น ลายเครือเถา 

ที่ประดับหน้าบันของซุ้มประตูหน้าต่างนี้มีทั้งที่จัด 

กลุ่มช่อหรือดอกให้มีขนาดใหญ่ หรือยกดอกข้ึน ซึ่ง 

อาจเรียกว่าลายเครือเถายกดอกก็ได ้เพื่อให้เป็น 

จุดเด่น จุดสนใจหรือเป็นประธานของกลุ่มลาย 

มักจะผูกลายใบเทศบริวารเป็นพื้นหลังบางทีจัดวาง 

เครือเถาลายอย่างมีระเบียบมากๆ ตูคล้ายก้านแย่ง

ก็ม ีดูภาพที' ๓๓๗ และ ๓๓๘ ที่ฐานรองรับซุ้ม 

หน้าต่างและประตู บางแห่งทำเป็นฐานบัทม้บ้าง 

ฐานสิงห์บ้าง ที่ทำเป็นฐานสิงห์ ก็จะมีสัดส่วนชั้น 

เชิงของชั้นฐานจากด้านบนลงล่าง ประกอบด้วยช้ัน 

หรือแนวหน้ากระดานบนเป็นลายเครือเถาใบเทศ 

ประดับดอกใบเทศเรียงรายไปโดยตลอดบังคับด้วย 

ลวด ใต้ลวดประคับลายเน่ืองไข่ปลาแทนเกสรบัว 

อยู่เหนือปลายกลีบลายบัวหงายรองรับด้วยเส้น 

ลวดติดกระจังหันปลายลง ท้องไม้ประคับกระจกสี 

ตัดเป็นลายต่างๆ ถัดลงไปตั้งกระจังชั้นลวดหัน 

ปลายข้ึนด้วยบัวหลังสิงห์หรือบัวควํ่าถัดลงไปเป็น 

ลายฐานสิงห์หรือหน้าสิงห์ผูกเป็นลายเครือเถาใบ 

เทศ ประดับดอกอย่างลายหน้ากระดานบน ตรง 

กลางเป็นช่องปากสิงห์ล่องชาดต้ังกระจังรับสอง 

แถวเหนือลวด หน้ากระดานล่าง ดูภาพที ่๓๓๙ 

ท้องเสาเป็นลายเครือเถาใบเทศมีลักษณะเป็นลาย 

เถาไขว้ประดับดอก เช่นเดียวกัน ลวดลายในภาพที่ 

๓๓๗- ๓๔๐ เป็นลายใบเทศปันปูนปิดทองล่องชาด 

ติดกระจกซุ้มหน้าต่าง พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย์ ซึ่ง 

เป็นงานช่างที่งดงามมากท่ีสุดแห่งหนึ่งของไทยใน 

เรื่องของการใช้ลายใบเทศประดับตกแต่งซุ้มประตู 

หน้าต่างอาคารไทย



๑๓๔

ลายใบเทศท่ีใช้ประดับบานประตูหน้าต่าง 

มักเรียกลายท้องบาน คือประดับอยู่ตรงพื้นราบ 

ของบานประตูหน้าต่างหากประดับอยู่ด้านที่หัน 

ออกด้านนอกของอาคาร เรียกลายประดับหน้า 

บาน หากประดับอยู่ด้านที่หันเข้าด้านในของ 

อาคาร เรียกลายประดับหลังบาน ลายหน้าบาน

๓๔๒

ประตูหน้าต่าง ที่นิยมประดิษฐ์งานช่างศิลปกรรม 

ตกแต่งกันหลากหลายรูปแบบที่นิยมกันเป็น 

ส่วนมาก ได้แก ่งานช่างแกะสลักและงานช่างลาย 

รดนํ้า หรือลายทองนอกจากน้ันมีงานประดับมุก 

ฯลฯ รอง ๆ ลงไปและงานช่างแกะสลักและงาน 

ลายทองรดนํ้าส่วนใหญ่มักแกะสลักและเขียนเป็น 

ลายใบเทศแบบต่างๆ เช่น แกะสลักเป็นลายโคมใบ 

เทศ เช่น ลายหน้าบานประตูอุโบสถวัดกลางธรรม 

สาคร จ.อุตรดิตถ ์ภาพที ่๓๔๑ ,๓๔๓ หรือบาน 

ประตูวิหารด้านทิศตะวันตก ที่วัดพระพุทธบาท จ. 

สระบุร ีภาพที่ ๓๔๔ หรือบานประตูลายรดนํ้า 

วิหารทิศที่วัดพระเชตุพนฯ กรุงเทพฯ ภาพที ่๓๔๒



๑๓๕

๓๔๗

นอกจากนี้ยังมีลายใบเทศที่ช่างไทยได้ทำ 

การประดิษฐ์สร้างสรรค์ซ้นในรูปแบบต่าง ๆ หลาย 

ลักษณะไม่ชํ้ากันเพื่อใช้ประดับตกแต่งอาคาร 

สิ่งของเคร่ืองใช้ต่าง ๆ เช่นลายบานตู้ผนังด้านนอก 

ของตู้เก็บพระธรรม คัมภีร์พระตรัยปิฎก ซึ่งมีอยู ่

มากมายหลากหลายตามวัดวาอารามในประเทศ 

ไทยในอดีต ยังเหลือตกทอดมาถึงปัจจุบันเก็บ 

รักษาไว ้ณ หอวชิรญาณ ภายในหอสมุดแห่งชาติ 

พระนคร และตามวัดต่างๆ มีการแกะสลักเป็นลาย 

สวัสดิกะผสมลายเกาะเพชร แทรกช่อใบเทศ ด ู

ภาพที ่๓๔๕ หรือ แกะเป็นลายโคมใบเทศ ในภาพ 

ที ่๓๔๖ กระจังปฏิญาณรายรอบพนักพระที่นั่ง 

ราชอาสน์ ราชยานต่าง ๆ ส่วนใหญ่จะแกะสลัก 

เป็นลายเปลวอย่างที่ปัจจุบัน เรียกว่าลายกนก แต ่

กระจังรายรอบพนักพระท่ีนั่งพุดตานปิดทอง ใน 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร แกะสลักเป็น 

ลายใบเทศทั้งหมด ดูภาพท่ี ๓๔๗ บางทีช่างก็คิด 

ผูกลายใบเทศเป็นลายเครือเถา เช่น ลายเสาตู้พระ 

ธรรมในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาต ิพระนคร ในภาพ 

๓๔๘ เขียนเป็นลายเครือเถาใบเทศอย่างที่เรียกว่า 

เครือเถาใบเทศประกอบสิงห์ขบนกคาบ คือมีพุ่ม 

ลายเป็นหน้าสิงห์ รอบเถาเข้าในพุ่มส่วนตรงท่ีเถา 

จะแตกออกหรือแยกเถาใช้ลายนกคาบเป็นตัวห้าม 

ลาย



๑๓๖

๓๔๙

๓๔๐

๓๕๑

ในงานช่างเขียนโดยเฉพาะภาพเขียนสีที่ในปัจจุบัน 

นิยมเรียกว่า “จิตรกรรม” ในภาพเขียนสีของไทยมี 

การใช้ลายใบเทศเขียนตกแต่งตามตำแหน่งต่าง ๆ 

ของภาพเขียนอยู่โดยทั่วไป เช่น ผ้าม่าน ผ้าทิพย ์

แท่นฐาน ปราสาท หน้าบันปราสาท พลับพลา 

ปรัศว์ซ้าย ปรัศว์ขวา อาคารต่าง ๆ ผ้านุ่ง ฯลฯ ด ู

ภาพที่ ๓๔๙ และ ๓๕๑ เป็นลายผ้าทิพย์มุขหน้า 

ปราสาทที่ตั้ง พระผอบบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ 

หลังจากถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระแล้ว ลาย 

ท้องฝืาเขียนเป็นลายโคมพุ่มใบเทศแบบหน้าขบ 

หรือสิงห์ขบลายกรอบแนวตั้งเป็นลายลูกฝืกก้ามป ู

ลายกรอบแนวนอนเป็นลายเกลียวใบเทศลายเชิง 

ผ้าเป็นลายกรวยเชิงใบเทศทุกชั้นลายกรอบนอก 

เป็นลายน่องสิงห์ใบเทศ ลายท้องฝ็าหรือลาย 

ตกแต่งเพดานหลังคาอาคารไทยขนาดใหญ่มัก 

ตกแต่งด้วยงานช่างปิดทองลายฉลุ ลวดลายที่ใซ้ใน 

งานช่างประเภทนี ้นิยมใช้ลายใบเทศมากกว่า 

ลวดลายอย่างอื่น เนื่องจากสามารถจัดรูปทรงได้ 

ง่ายวิจิตรงดงามเป็นระเบียบมองดูมีระยะจังหวะ 

ลาย ช่องไฟลายที่สวยงามกลมกลืน เช่นงานปิด 

ทองลายฉล ุฝืาเพดานหลังคามณฑปเจดีย์ทองที่วัด 

มหาธาตุยุวราชรังสฤษฎึ ๋ท่าพระจันทร์ กรุงเทพฯ 

ภาพที ่๓๕๐



๑๓๗

๓๕๒

๓๕๓

๓๕๔

ลายใบเทศนอกจากจะใช้ประดับตกแต่ง 

ส่วนต่าง ๆ ของอาคาร หรือสิ่งก่อสร้างแล้วยังใช้

เป็นลายประดับตกแต่ง ปูชนืยวัตถุที่สำคัญ เช่น 

พระพุทธรูปในลักษณะของผ้าทรง เช่น สบง จีวร 

ฯลฯ และเครื่องทรงอย่างกษัตริย์หรือสถูปเจดีย ์

สำคัญ เช่น พระจุฬามณีเจดีย์ที่ในวิหารน้อย วัด 

อรุณราชวรารามฯ กรุงเทพฯ ซึ่งมีรูปลักษณะ 

พร้อมลวดลายที่ประดับอยู ่น่าจะเป็นงานช่าง 

ศิลปกรรมสมัยรัชกาลท,ี ๒ แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ 

เป็นเจดีย์ก่ออิฐถือปูนข้นลายปูนปันประดับปิดทอง 

ติดกระจกทั้งองค ์องค์เจดีย์เป็นเจดีย์แบบย่อไม้สิบ 

สอง ตลอดองค์ส่วนยอดเหนือบัลลังก์ขึ้นไป ข้น 

เป็นบัวเถา (ปัจจุบันเรียกบัวกลุ่มหรือบัวคลุ่มก็มี) 

บัวเถายอดเจดีย์องค์นี้มีลักษณะละม้ายคล้ายคลึง 

กับยอดเจดีย์โลหะที่ในมณฑปวัดมหาธาตุฯ ทำ 

พระจันทร์มาก ซึ่งเจดีย์วัดมหาธาตุทำด้วยโลหะ 

ลวดลายเป็นลายเปลวอย่างท่ีนิยมเรียกว่า ลาย 

กนกแต่เจดีย์ที่วัดอรุณฯ องค์นี้ก่ออิฐ ถือปูนปิด 

ทอง ลวดลายใบเทศที่ใช้ประดับองค์เจดีย์ ผูกลาย 

อย่างลายเครื่องทองที่ใช้ประดับตกแต่งองค ์

พระพุทธรูป เทวรูปหรือเครื่องทรงของกษัตริย์ใน 

อดีต ในขณะที่เจดีย์องค์นี้เสร็จใหม่ ๆ จะดูคล้าย 

เจดีย์ทั้งองค์ทำด้วยทองคำประดับพลอยวิจิตร 

แพรวพราวมาก ดูภาพที่ ๓๕๒ พระเจดีย์องค์นี ้

ประดับด้วยลายใบเทศที่จัดกระบวนลายต่างๆ เช่น 

จัดเป็นกลุ่มเป็นช่อ คล้ายลายประจำยามแบ่งเป็น 

กลุ่มดอกย่อยอยู่ในกลุ่มใหญ่มองคล้ายช่อลายตาม 

ทับทรวงแล้วผูกลายเครือเถาเข้าประกอบคล้าย 

ลายก้ามปูสลับกันอย่างลายประจำยามก้ามป ู

ตกแต่งชั้นหน้ากระดานล่างของเจดีย์ ดูภาพที ่

๓๕๓ และขยายให่ใหญ่มากขึ้น ในภาพที ่๓๕๔ ชั้น 

หน้ากระดานสูงข้ึนไปทำเป็นลายเกลียว ลายเครือ 

เถา ลายบัว และเครื่องทรงองค์เจดีย์ตรงองค์ระฆัง 

ของเจดีย์ เรียกเจดีย์แบบน้ีว่า เจดีย์ทรงเครื่อง



๑๓๘

๓๕๕ ๓๕๗

๓๕๖ ๓๕๘

ช่างไทยยังใช้ลายใบเทศประดับตกแต่ง 

ตามซุ้มแผงพระพิมพ์ต่าง ๆ ตั้งแต่สมัยกรุงศร ี

อยุธยาตอนปลายต่อเนื่องมาจนถึงกรุง 

รัตนโกสินทร์หรือกรุงเทพฯ ในปัจจุบัน ในภาพที่ 

๓๕๕ และ ๓๕๖ เป็นพุ่มลายใบเทศประดับหน้า 

บันซุ้มแผงพระสมัยอยุธยาตอนปลายจัดแสดงใน 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนารายณ์ราชนิเวศน์ 

จ.ลพบุรี ซุ้มแผงพระเป็นงานแกะสลักไม้ 

ปิดทองล่องชาดเจาะพื้นผนังสำหรับติดพระพิมพ ์

ซึ่งนิยมทำกันมากในสมัยอยุธยา

งานประดับมุกฝ่าพระบาทพระพุทธ 

ไสยาสน์ ตัดมุกเป็นภาพและลายมงคลจักรวาล 

๑๐๘ ประการตรงส่วนที่ใกลโคนนิ้วพระพุทธบาท 

ตัดเป็นภาพในสรวงสวรรค์ชั้นโสฬส คือ ๑๖ ชั้น 

พรหม ลวดลายท่ีใช้ประดับในรูปพระพรหมส่วน 

ใหญ่เป็นลายใบเทศเหนือเศียรพระพรหมตัดมุก 

เป็นช่อลายใบเทศมีลักษณะกึ่งม่านกึ่งซุ้ม ดูภาพท่ี 

๓๕๗ โขนเรือพระท่ีนั่งในอดีตก็นิยมใช้ลายใบเทศ 

ประดับตกแต่งอย่างวิจิตรงดงามและหลากหลาย 

ลักษณะและกรรมวิธีตลอดจนการใช้วัสด ุเช่น โขน 

เรือพระที่นั่งศรีประดับกระจกลายยา ในภาพที่

๓๕๘



๑๓๙

ลายผ้าก็เป็นงานช่างศิลปกรรมไทยอีก 

แขนงหนึ่งที่นิยมใช้ลายใบเทศประดับตกแต่งลงบน 

ผืนผ้าไม่น้อยกว่าลายประเภทอื่นแต่เป็นที่น่า 

เสียดายกว่า ศิลปวัตถุประเภทนี้มีสภาพไม่คงทน 

มากนักเมื่อเทียบกับศิลปวัตถุประเภทอื่น 

เนื่องจากคุณสมบัติของวัสดุ คือ ผ้ามักทักทอจาก 

เส้นด้าย ซึ่งได้จาก สมอหรือใยฝ็าย ใยป่านหรือใย 

ไหมซึ่งเป็นของ อ่อน ชำรุดผุขาดได้ง่ายมีอายุไม่ยืน 

ยาวมากจึงยังคงเหลือน้อยเต็มที แต่ก็ยังแสดงให ้

เห็นความวิจิตรประณีตงดงามไม่น้อยกว่างาน 

ประณีตศิลปกรรมหรืองานช่างศิลปกรรมประเภท 

อื่น เช่น ลายใบเทศประดับผ้าทิพย์พระประธานใน 

พระอุโบสถ วัดนางนอง เขตจอมทอง กรุงเทพฯ 

ในภาพที ่๓๕๙ ซึ่งเป็นงานปูนปัน แต่สร้างขึ้นตาม

๓๕๙

๓๖๐

รูปลักษณ์ของผ้า หรือลายผ้าภูษาทรง (ผ้านุง) 

เหล่าทวยเทพฤๅษีนักษิตพิทยาธร คนธรรพ ์นาค 

ครุฑในภาพเขียนสี (จิตรกรรม) ฝาผนังพระที่นั่ง 

พุทไธสวรรย์ ที่แสดงอาการมาเข้าเฝีานมัสการ 

พระพุทธเจ้า คือ องค์พระพุทธสิหิงค์ ที ่

ประดิษฐานอยู่ในพระที่นั่งองค์นี้เขียนเป็นลายพุ่ม 

ใบเทศล้อมด้วยลายโคมใบเทศ สนับเพลาเขียนเป็น 

ลายใบเทศล่องพื้นสึเข้มขาบ เชิงสนับเพลาชั้นบน 

เป็นลายกรวยเชิงใบเทศชั้นล่างเขียนเป็นลายเครือ 

เถาใบเทศ ดูภาพท่ี ๓๖๐ ในสมัยรัชกาลที ่๓ ถึง 

รัชกาลที, ๕ นิยมปักดิ้นหักทองขวางบ้าง ปักไหม 

ปักด้ายบ้างลงบนผ้ากราบ ผ้ารัดอก ย่ามและพัด 

รองถวายพระภิกษุสงฆ์ดำรงตำแหน่งดำรงสมณ 

ศักดิ, เถรานุเถระ และที่ทรงสนิทสนมคุ้นเคยนับถือ 

ส่วนพระองค ์ลายที่ปักสิ่งของเหล่านี้ส่วนใหญ่ใช้ 

ลายใบเทศ เกือบทั้งหมดเพราะสะดวกในการจัด 

วางระเบียบลาย มีความวิจิตรงดงามเหมาะสมกับ 

ลักษณะของผืนผ้ามากกว่าลายประเภทอื่น เช่น 

งานปักด้ินทองหักทองขวางย่ามพระสงฆ์ ในภาพที่ 

๓๖๑ ที่วัดนิเวศธรรมประวัติ บางปะอิน อยุธยา

๓๖๑



(3)๔0

๓๖๒

๓๖๓

ที่หลังบานหน้าต่าง วัดสุทัศนเทพวรารามฯ 

กรุงเทพฯ มีภาพเขียนส ีเกี่ยวกับทวยเทพต่าง ๆ 

ในลักษณะเทพทวารบานเป็นคู, ๆ ประจำในแต่ละ 

บานหน้าต่างด้านใน เขียนอย่างประณีตวิจิตรมาก 

ทั้งภูษาทรงและเครื่องประดับ โดยเฉพาะภูษาที ่

เทวรูปทรงอยู่นั้นเขียนเป็นลายโคมพุ่มใบเทศด้วย 

ลีลาของเส้นลายและสีสันที่เขียนระบายลงไปนั้นม ี

การสลับสึพื้นบ้างสลับลีลายบ้างปิดทองเขียนตัด 

ลายเส้นทับลงบนผิวของทองเกิดเป็นเส้นลาย 

ลวดลายอย่างวิจิตรงดงามยิ่งดู ภาพที ่๓๖๒ ที่เป็น 

ผ้าจริง ๆ ก็มีทั้งพิมพ์ เขียนสี ปักเย็บให้เป็น 

ลวดลายก็ม ีทั้งที่นิยมทำเป็นลายเปลว เช่น ลาย 

โคมพุ่มข้าวบิณฑ์เปลว (นิยมเรียก ลายกนก) โดย 

ผูกลายอยู่ในรูปโคมก้านแย่งบ้าง โคมล้อมลายบ้าง 

โดยมีพุ่มลายทำกรอบลายย่อไม้สิบสองอยู่ตรง 

กลางบ้าง ฯลฯ แต่ที่ทำเป็นลักษณะลายใบเทศก็มี 

มากไม่ย่อหย่อนกว่ากัน มีทั้งผ้าพิมพ์ลาย ผ้าเขียน 

ลาย ผ้าปักลาย ฯลฯ โดยให้มีพุ่มลายเป็นลายใบ 

เทศ โคมลายเป็นลายใบเทศที่เป็นลายโคมใบเทศม ี

พุ่มลายเป็นก้านแย่งก็มีท่ีเป็นโคมพุ่มใบเทศ 

ธรรมดาก็ม ีดูภาพที่ ๓๖๓ ผ้าลายทองแผ่ลวด 

เกือบทุกชนิดมักมีลวดลายเป็นลายใบเทศ ดูภาพที่

๓๖๔

๓๖๔



(ริ)๕(ริ)

๓๖๕ ๓๖๖

ลายใบเทศที่ใช้ร่วมกันกับลายพุดตาน

ลายใบเทศที่ใช้ประดับตกแต่งอยู่ใน 

สถานท่ีเดียวกันหรืออยู่ใกล้กันกับลายพุดตาน เข่น 

ลายซุ้มประตูหน้าต่าง ตัวซุ้มจะมีเสา บัวปลายเสา 

หน้ากระดานบน หน้าบันแถลง ลายประดับยอด 

ซุ้มตลอดจนเครื่องข่อฟ้าใบระกา ฐานซุ้ม เป็นลาย 

ใบเทศ แต่กรอบเช็ดหน้าและบานประตูเป็นลาย 

พุดตาน เข่น ซุ้มประตูหน้าต่างพระอุโบสถ วัด 

สุทัศน์เทพวรารามฯ กรุงเทพฯ ตูภาพที ่๓๖๕ และ 

๓๖๗ หรือลายซุ้มเป็นซุ้มบันแถลง มีเสาซุ้ม บัวเสา 

หน้ากระดาน ฐานจั่ว ท้องจั่ว ใบระกา ข่อฟ้า เป็น 

ลายใบเทศ กรอบบานหรือกรอบเช็ดหน้าปิดทอง 

ทึบแต่บานประตูแกะสลักเป็นลวดลายพุดตานใน 

ลักษณะเป็นต้นพุดตาน เข่น บานประตู พระวิหาร 

พระศรีศากยมุน ีที่วัดสุทัศนเทพวราราม ฯ 

กรุงเทพฯ ในภาพที่ ๓๖๖ และอีกหลาย ๆ วัด อีก 

ทั้งยังมีแบบท่ีทำซุ้มประตูด้วยลายพุดตาน แต่เขียน



๑๔๒

๓๖๘

๓๖๙

ลายบานด้วยลายใบเทศ เช่น ซุ้มและบานประต ู

วิหารที่วัดราชนัดดาราม กรุงเทพฯ ในภาพที ่๓๖๘ 

เป็นซุ้มและบานหน้าต่างวิหาร ภาพที ่๓๗๐ เป็น 

ซุ้มและบานประตูวิหารหลังเดียวกันจะเห็นว่าซุ้ม 

หน้าต่างและซุ้มประตูวิหาร วัดราชนัดดารามปัน 

ปูนเป็นลายพุดตานแบบลายเครือเถาพุดตานใน 

รูปทรงค่อนข้างจะอิสระ เป็นลายเครือเถาเครือ 

วัลย์ล้อมกรอบประตูและหน้าต่าง จัดรูปทรงเข้ารูป 

แต่ไม่บังคับมากนักที่ลายท้องบานหรือหน้าบาน 

ประตูเขียนลายปิดทองรดนํ้าเป็นลายโคมใบเทศ 

ประดับตกแต่งบานประตูหน้าต่างวิหารทั้งสองหลัง 

ที่พระอุโบสถทำทรวดทรงของซุ้มประตูหน้าต่าง 

เป็นอย่างซุ้มบันแถลงคล้าย ๆ พระอารามหลวง 

และอารามทั่วไปแต่ที่ไม่เหมือนอารามหรือวัดอื่นๆ 

คือถ้าทำทรวดทรงของซุ้มประตูหน้าต่างเป็นทรง 

บันแถลงแล้วมักจะประดับตกแต่งซุ้มด้วยลายใบ 

เทศ แต่ที่วัดราชนัดดารามทำซุ้มบันแถลงประตู 

หน้าต่างพระอุโบสถด้วยลายพุดตานทั้งหมด 

แม้กระท่ังบัวเสาฐานสิงห์และใบระกาหน้าบัน 

แถลง แต่ลายบานประตูหน้าต่างเขียนลายปิดทอง 

รดนํ้าเป็นลายโคมพุ่มใบเทศกรอบเช็ดหน้าของ 

บานประตูหน้าต่างเขียนเป็นลายลูกฟ้กก้ามปู ด้วย 

ลายใบเทศเปลว ดูภาพที ่๓๗๐



๑๔๓

๓๗๑

๓๗๒

การใช้ลายใบเทศร่วมกับลายพุดตาน

การใช้ลายใบเทศร่วมกับลายพุดตานหรือ 

ใช้อยู่ด้วยกันได้แก่ลายปิดทองรดนํ้าหลังบานประต ู

พระอุโบสถ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามฯ 

กรุงเทพฯ เขียนเป็นภาพพัดยศประกอบสมณศักด้ิ 

พระสงฆ์ชั้นต่าง ๆ ทั้งที่เป็นชั้นราชาคณะและฐาน 

นุกรมเป็นลายรดนํ้าพื้นแดงหรือพ้ืนชาด โดยม ี

ลวดลายที่อยู่ในรูปพัดยศทรงใบเทศ พุ่มข้าวบิณฑ์ 

หรือพุ่มข้าวบิณฑ์ใบเทศล้วนเป็นลายใบเทศใน 

ลักษณะต่าง ๆ ทั้งสิ้นแต่มีลายพื้นหลังหรือฉากหลัง 

เป็นลายพุดตานท้ังบาน ตูภาพท่ี ๓๗๑-๓๗๒ และ 

ลายปิดทองรดนํ้าหลังบานประตูหน้าต่างพระ 

อุโบสถ วัดนางนอง เขตจอมทอง กรุงเทพฯ เขียน 

เป็นลายรดน้ําพื้นดำหรือพื้นรัก เป็นรูปเครื่องสูง 

และเครื่องราชศาสตราวุธของกษัตริย์ โดยมีรูปฉัตร 

อภิรุมชุมสาย บังสูรย์ บังแทรกเป็นลายใบเทศ 

ทั้งหมด โดยมีลายพื้นหรือฉากหลังเป็นลาย 

พุดตานทั้งบานเช่นกัน ตูภาพที ่๓๗๓-๓๗๔

๓๗๓ ๓๗๔



(§) (sL (sL

๓๗๖

ที่เป็นงานช่างแกะสลักไม้ก็มีปรากฏให้เห็นเช่น 

งานแกะสลักไม้ หน้าบัน หรือจั่วเก่าที่อยู่ใน 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ พระนคร มีอยู่หลายจั่ว 

บางจั่วเป็นลายใบเทศล้วน บางจั่วเป็นลายใบเทศ 

อยู่ในจั่วเดียวกันกับลายพุดตาน โดยแบ่งพื้นที่ของ 

จั่วด้วยเส้นกรอบลายเล้นกรอบลาย หรือเส้นแบ่ง 

ลายที่กล่าวถึงน้ี แกะสลักไม้ให้เป็นเส้นกรอบหรือ 

เส้นรอบด้วยการแกะสลักไม้เป็นเส้นลวด คล้าย 

กรอบมีลวดลายแกะสลักเป็นลายเนื่องไข่ปลาบน 

เส้นลวดลัดลงไปตามแนวลวดแกะเป็นลายน่อง 

สิงห์ โบราณเรียก ลายหอยจับหลักนอกแนวเส้น 

แบ่งนี ้แกะสลักเป็นลายเครือเถาใบเทศ ดูภาพท่ี 

๓๗๕ ส่วนในเส้นกรอบลงมาแกะสลักเป็นรูปม้าหมู ่

(ปัจจุบัน เรียกโต๊ะหมู่บูชา) ตั้งเครื่องบูชาอย่างจีน 

ม้าหมู่ตัวสูงสุด ตั้งเทียนและแจกันใส่ดอกไม้ 

ดอกไม้ที่ปักเสียบแจกันอยู่เป็นลักษณะของลาย  

พุดตาน ตามพื้นที่ว่างของท้องจั่วที่อยู่ในเส้นกรอบ 

ลายนี้ก็แกะเป็นลายช่อดอกไม้บ้างดอกบัวบ้าง 

ดอกพุดตานก็มี ดูภาพท่ี ๓๗๕ และ ๓๗๖



๑๔๕

๓๗๗

๓๗๘

๓๗๙

ลายพุดตานกับลายใบเทศที่มีลักษณะคล้ายกัน

ลายพุดตานที่มีรูปลักษณะใกล้หรือคล้าย 

ลายใบเทศม ี๒ แบบ คือ

๑. ลายพุดตานที่มีรูปลักษณะเป็นลาย 

พุดตานตามปกติแต่จัดกลุ่มพุ่มลายอยู่ในรูปทรง 

ของลายใบเทศ คือ มีดอกใบเถาก้านต่าง ๆ เป็น 

ลายพุดตานแต่จัดเข้าพุ่มอยู่ในรูปทรงของพุ่มใบ 

เทศ บางทีจัดเข้าอยู่ในโคมอย่างลายใบเทศ หากด ู

ผาดเผินจะเห็นเหมือนลายใบเทศ เช่น ลายพุดตาน 

เขียนสีผนังพระอุโบสถ วัดเทพธิดาราม ในภาพที ่

๓๗๗

๒. ลายพุดตานที่บากหรือหยักใบอย่าง 

ลายใบเทศ แต่แรเส้นใบทำกระดูกใบอย่างใบ 

พุดตานภายในใบอย่างเดียวกับกระดูกใบไม้ที่ม ี

ลักษณะเป็นเส้นแข็งๆ อยู่ในใบไม้เพื่อให้ใบไม้ทรง 

ตัวอยู่ไดไม่อ่อนพับหรือโดนลมพัดขาดได็โดยง่าย 

ลายที่มีรูปนอกคล้ายใบเทศ แต่มีเส้นแรในใบช่าง 

จัดให้เป็นลายพุดตาน ดูภาพที ่๓๗๘ ลายพุดตาน 

ขันถมปัดท่ีจัดแสดงอยู่ท่ี พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ 

จ.นครศรีธรรมราช และลายบนขันถมทอง สถานท,ี 

แห่งเดียวกันก็มีลายคล้ายลายใบเทศแต่การแรลาย 

ซึ่งทางภาคใต ้เรียก เพลาลาย ให้มีเส้นอย่าง 

กระดูกของใบไม้จึงจัดอยู่ในประเภทลายพุดตานดู 

ภาพที ่๓๗๙



(9)<3lqZ)

๓๘๐

๓๘๑

๓๘๒

ลายพุดตานบางแบบช่างต้องการจะสร้าง 

ประดับลงบนตำแหน่งที่ส่วนใหญ่จะใช้ลายใบเทศ 

ประดับ แต่เม่ือมีความประสงค์จะใช้ลายพุดตาน 

ประดับจะด้วยเหตุผลใด ๆ ก็ตาม ช่างก็มัก 

ประดิษฐ์พุ่มลายช่อหรือดอกของลาย ตลอดจนกิ่ง 

ก้านและใบให้มีรูป ลักษณะกระเดียด หรือใกลไป 

ทางลายใบเทศ เพื่อให้เหมาะสมกลมกลืนหรือเข้า 

กันได้กับรูปทรงท่ีเหมาะสำหรับลายใบเทศ เช่น 

ซุ้มประตูแบบซุ้มบันแถลง หรือหน้าบันแถลงของ 

มณฑป ปราสาท หรือบุษบก ล้วนนิยมใช้ลายใบ 

เทศทั้งสิ้น เมื่อใช้ลายพุดตานเข้าแทนที่ก็จะต้อง 

ประดิษฐ์รูปนอกหรือทรงให้ละม้ายคล้ายคลึงหาก 

ไม่สังเกตอาจเข้าใจว่าเป็นลายใบเทศไปก็ได ้ตูภาพ 

ที ่๓๘๐ หรือลายประเภทลายพุ่มลายโคมลายก้าน 

แย่งต่าง ๆ ส่วนใหญ่ก็ใช้ลายใบเทศเช่นเดียวกัน 

แต่เมื่อต้องการจะใช้ลายพุดตานเข้าประดับตกแต่ง 

บ้างช่างก็จะต้องประดิษฐ์ลวดลายพุดตานให้ตาม 

แนวลายใบเทศด้วย เช่นเดียวกันอย่างลายโคมพุ่ม 

พุดตาน ในภาพที่ ๓๘๑ จะเห็นว่าทรงพุ่มที่อยู่ตรง 

กลางโคมเป็นดอกพุดตาน ๔ ดอกมีใบประกอบ 

และก้านเชื่อมถึงกันทุกดอก ลักษณะของดอก 

แสดงให้เห็นชัดว่าเป็นดอกพุดตานแต่จัดพุ่มอยู่ใน 

รูปทรงใบเทศ ลายโคมเป็นลายเครือเถาพุดตานอยู ่

ในรูปทรงของลายโคมแต่แลเห็นดอกเป็นดอก 

พุดตานซัดเจนจึงทำให้แลเห็นและเข้าใจง่ายว่าเป็น 

ลายดอกพุดตาน หรือลายพุดตาน ในภาพที่ ๓๘๒ 

ซึ่งเป็นลายกรอบหรือกรอบลายของผนังปราสาท 

พระเทพบิดรมักเรียกกันว่า ลายกรวยเชิง ความ 

จริงลายกรวยเชิงมักจะอยู่ชายสุดหรือด้านล่าง 

ลายในภาพนี้ก็เป็นลายพุดตานแต่เมื่อต้องประดับ 

อยู่ตรงตำแหน่งกรอบลายจึงทำลายลูกขนาบเป็น 

ลายขอสร้อยและลายกรอบทำอย่างลายกรวยเชิง 

ตามแบบลายใบเทศแต่ความจริงเป็นลายพุดตานมี



๑๔๗

การแรเส้นในใบอย่างลายพุดตาน แต่ลายพุดตาน 

ที่หน้าบันหอไตรหรือหอพระไตรปิฎกท่ีวัดสุทัศน์ 

เทพวรารามราชวรมหาวิหาร กรุงเทพมหานคร 

ซึ่งเป็นงานช่างปิดทองประดับกระจกลายยา ช่าง 

จะแกะหรือขุดพ้ืนไม้หน้าบันหอไตร ให้เกิดหลุม 

ราบ คือไม่ลึกมากโดยขุดพื้นไม้ให้มีความลึก 

ประมาณความหนาของแผ่นกระจกบวกกับสมุกรัก 

ที่ใช้เป็นตัวยึดแผ่นกระจกให้ติดแน่นกับหลุมลาย 

ให้ผิวระนาบด้านหน้าของกระจกเสมอกับผิวไม้ท่ี 

ปิดทอง ช่างจะแกะหรือขุดเนื้อไม้ให้เป็นกลุ่มลาย 

ดอกช่อใบก่ิงก้านหรือเถาลาย ส่วนที่เป็นใบแกะ 

หรือขดให้มีเส้นตารางของใบกระดูก หรือเส้นแรม ี

ทั้งในใบและดอกของลายอย่างลายพุดตานเพียงแต ่

มีเส้นรูปนอกของใบบากคล้ายลายใบเทศเท่านั้น 

ลักษณะอย่างนื้จัดเป็นลายพุดตาน ดูภาพท่ี ๓๘๓ 

งานแกะสลักไม้หน้าบันหอไตรที่วัดไชยชนะ 

สงคราม (วัดดึก) อยู่ใกล้กับวัดจักรวรรดึ๋ราชาวาส 

กรุงเทพมหานคร แกะสลักเป็นลายพุดตานเครือ 

เถาหรือจะเรียกว่าลายเครือเถาพุดตานก็ได้ ม ี

ประธานของจั่วเป็นรูปพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณม ี

ลวดลายเครือเถาพุดตานประดับเต็มพื้นที่ของหน้า 

บันเป็นฉากหลังลักษณะของใบบากหรือหยัก 

ลักษณะเดียวกับลายหน้าบันหอไตรวัดสุทัศน์ แต ่

ลายพุดตานท่ีหน้าบันหอไตรวัดไชชนะสงคราม 

เป็นงานช่างปิดทองลายสลัก คืองานแกะสลักปิด 

ทองประดับกระจกนั่นเองจึงมีใบพุดตานลอยจาก 

พื้นหน้าบันหรือจั่วปิดทองขอบใบและเส้นแร 

ภายในใบนอกจากนั้นประดับกระจกทั้งดอกและใบ 

พื้นจั่วหรือหน้าบันประดับกระจกล้วนทำให้แลเห็น 

เส้นใบและขอบใบท่ีปิดทองเด่นชัดแลดูสดใสคล้าย 

มีชีวิต ส่วนที่เป็นดอก ช่อดอกกลีบดอกมีลักษณะ 

เหมือนกันกับดอกของลายใบเทศเมื่อทำลักษณะ 

ของใบใกล้กับลายใบเทศอีกจึงทำให้ลายพุดตาน 

แบบนื้ดูคล้ายใกล้เคียงกับลายใบเทศมากจนบาง 

คนอาจเช้าใจว่าเป็นลายใบเทศไปเลยก็ได ้ดูภาพที่

๓๘๔

เหตุที่ทำให้ลายพุดตานและลายใบเทศดู 

ใกล้เคียงกันบ้าง ละม้ายคล้ายเหมือนกันบ้าง 

ประการแรกได้แก่ดอก ดอกพุดตานมีสองแบบ 

แบบแรกมีลักษณะเป็นดอกไม้ใกล้เคียงธรรมชาติ 

อย่างดอกไม้ในภาพท่ี ๔๔-๔๗ แบบที่สองเป็น 

ดอกไม้ประดิษฐ์ อย่างในภาพที่ ๔๙, ๔๐, ๓๘๓, 

๓๘๔ ดอกพุดตานในแบบที่ ๒ นี้ใกล้เคียงกับดอก 

ของลายใบเทศมากหรือบางแห่งก็ใช้ดอกอย่าง 

เดียวกับลายใบเทศเลยทีเดียว ประการที่สองได้แก่ 

ใบของลวดลายพุดตานก็มีสองแบบเช่นเดียวกัน



(5)๕๘

๓๘๕

๓๘๖

๓๘๗

๓๘๘

แบบแรกมีลักษณะเป็นใบไม้ใกล้เคียงกับใบไม้ใน 

ธรรมชาติ เช่นใบไม ้ในภาพที่ ๔๓-๔๗ ทำให้แล 

เห็นเป็นต้นดอกใบอย่างลายพุดตานชัดเจนและ 

เห็นความแตกต่างจากลายใบเทศมาก แต่ใบ 

พุดตานแบบที่สอง เป็นใบไม้ในลักษณะประดิษฐ ์ด ู

ภาพที ่๓๘๕- ๓๘๗ โดยเฉพาะใบพุดตานในภาพที่ 

๓๘๕ ซึ่งเป็นงานช่างศิลปกรรมแกะสลักไม้ปิดทอง 

ล่องกระจกหน้าบันพระที่นั่ง สนามจันทร ์ใน 

พระบรมมหาราชวัง (วังหลวง) แกะสลักให้มีขอบ 

ของใบเชื่อมต่อกับกระดูกหรือตารางของใบขุด 

หลุมท,ีพื้นใบคล้ายงานช่างปิดทองติดกระจกลายยา 

สีเขียวดูใกลไปทางใบเทศ หรือใบพุดตานในภาพที ่

๓๘๖ เป็นลายพุดตานประดับหน้าบันวิหารพระ 

พุทธไสยาสน์ วัดพระเชตุพนฯ กรุงเทพฯ แกะสลัก 

ปิดทองล่องกระจกแบบเดียวกับลาย ในภาพที ่

๓๘๕ เพียงแต่ล่องพื้นด้วยกระจกสึนํ้าเงินเท่าน้ัน 

ลักษณะใบพุดตานทำนองเดียวกันเพียงแต่แบน 

ราบมากกว่าเท่าน้ัน การจัดทรงพุ่มของใบ ก็ม ี

ลักษณะประดิษฐ์อย่างลายใบเทศการปิดทองขอบ 

ใบทำให้ดูใกล้ลายใบเทศมากยิ่งขึ้น จึงทำให้ลาย 

พุดตานในลักษณะประดิษฐ์แบบนี้ดูใกล้เคียงและ 

กลมกลืนกับลายใบเทศจนหลายคนแยกไม่ออกจึง 

มักได้ยินผู้คนจำนวนมากพูดกันว่าลายหน้าบัน 

อาคารต่าง ๆ ในวัดพระเชตุพนฯ หรือเรียกกันเป็น 

สามัญว่าวัดโพธี ้ท่าเตียน เป็นลายพุดตานทั้งหมด 

และยังกล่าวไปถึงวัดวาอารามต่าง ๆ ที่สร้างหรือ 

ปฏิสังขรณ์ในรัชกาลที่ ๓ มักประดับตกแต่งด้วย 

ลายพุดตานท้ังนั้นความจริงแล้วปรากฏว่าใช้ลาย 

ใบเทศกับลายพุดตานประดับตกแต่งอาคารสำคัญ 

ในวัดวาอารามต่าง ๆ คู่กันมาแต่ในอดีตจนถึง 

รัชกาลที ่๓ และสืบมาจนถึง ปัจจุบันนอกจากนี้ยัง 

มีลายพุดตานเครือเถาหน้าบันหอไตรที่วัดอรุณ 

ราชวราราม กรุงเทพฯ มีลักษณะของดอกใบกิ่ง 

ก้านเถาต้น ฯลฯ ใกล้ลายใบเทศมากที่สุดหากไม ่

พิจารณาให้ชัดเจนแล้วจะเห็นเป็นลายใบเทศเลย 

ทีเดียว ดูภาพที ่๓๘๘



๑๔๙

ลายพุดตานที่ยังแสดงรูปลักษณะต่างที ่

เป็นเอกลักษณะหรือรูปลักษณ์ของลายพุดตานทุก 

อย่างไม่ว่าจะเป็นดอกตูมดอกบานกิ่งก้านเถาใบ 

ตลอดจนเส้นสายต่าง ๆ แต่ผูกลายเข้ารูปเป็นทรง 

พุ่มอย่างลายใบเทศมีลายโคมล้อมพุ่มลางทีที่พุ่มม ี

ก้านแย่งอีกด้วยหากมองเห็นในระยะห่างหรืออยู่ใน 

ระยะไกลหรือที่สูง ก็จะดูละม้ายใกล้เคียงลายใบ 

เทศได ้ดูภาพท่ี ๓๘๙ ซึ่งเป็นลายเขียนสีฝาผนัง 

พระอุโบสถ วัดเทพธิดาราม กรุงเทพฯ หรือล้าหาก 

เขียนเป็นลายพุ่มที่มีลายขนาดเล็กในทรวดทรงของ 

ใบพุดตานบากใบด้านละหนึ่งบากก็จะมีลักษณะ 

คล้ายใบเทศ ซึ่งถ้าเขียนใบลายขนาดเล็กละเอียดก็ 

จะดูเป็นลายใบเทศได้เช่นเดียวกัน ดูภาพท่ี ๓๙๐ 

เป็นลายพุดตานทรงพุ่มมีรูปเทพพนมมีโคมล้อมพุ่ม 

เขียนสีอยู่ในกลุ่มสีครามผสมนํ้าตาลพื้นขาวประดับ 

ท้องเสาในประธานวิหารพระป่าเลไลยก ์วัดป่าโมก 

จ. อ่างทอง ถ้าเราเข้าไปพิจารณาใกล้ก็จะเห็นว่า 

เป็นลายพุดตาน แต่ลีลารูปลักษณ์ของใบใกล้ไป 

ทางลายใบเทศมาก ต่างจากวัดเทพธิดาราม หรือ 

ลายกระเบื้องเคลือบสีประดับผนังด้านนอกของ 

ปราสาทพระเทพบิดรใน วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

ที่มีแม่ลายเป็นลายลูกฟิกก้ามปูลายลูกขนาบเป็น 

ลายดอกสี่กลีบผสมลายเกลียวเป็นลายพุดตานแต่มี 

การบากใบด้านละครั้งหรือหน่ึงบาก อย่างลายใบ 

เทศและมีใบขนาดเล็กอย่างลายใบเทศเมื่อมองใน 

ระยะห่างจะเห็นเป็นลายใบเทศแต่ถ้าพิจารณา 

ใกล้ชิดจะเห็นว่าในกลีบดอกมีเส้นแรอย่างใบ 

พุดตานและมีเกสรดอกด้วยใบทุกใบมีเส้นแรอย่าง 

ใบพุดตาน ดูภาพท่ี ๓๙๑ ซึ่งต่างกับลายในภาพที ่

๓๙๒ ซึ่งเป็นลายลูกฟิกก้ามปูหน้ากระดานฐาน 

สิงห์พระมหามณฑป วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

เหมือนกันให้สังเกตดอกลายและใบลายทำเป็นทรง 

พุ่มใบเทศแล้วมีไส้ดอกและใบเป็นทรงพุ่มตามกัน 

เรือไส้ลายหรือแววลายไม่แรเส้นมีทรงของใบและ 

ดอกเป็นทรงดอกบัว จึงจัดเป็นลายใบเทศแท้



(9)๔0

๓๙๓

๓๙๔

๓๙๔

ลายใบเทศท่ีมีรูปลักษณะใกล้หรือคล้าย 

ลายพุดตานม ี๓ แบบคือ

๑. ลายใบเทศที่มีทรวดทรงของเส้นรูป 

นอกเป็นทรงของลายใบเทศ คือมีรูปทรงคล้าย 

รูปทรงของดอกบัวตูม (บัวหลวง) แต่ภายในทรงไม ่

ทำเป็นไส้ลายหรือแววลายที่มีลักษณะของเส้นใน 

ล้อเส้นนอกเหมือนลายใบเทศตามปกติ เพราะเป็น 

งานช่างประดับมุกลายมุกน้ัน แกะสลัก ปัน เขียน 

ไม่ได ้ต้องใช้เล่ือยโกรกตัดดอกเป็นชิ้นเล็กช้ินน้อย 

แล้วนำเช้าประดับเรียงต่อกันจนเป็นเรื่องราวของ 

ลวดลายใบเทศแต่ละใบที่ตัดมุกไม่สามารถตัดเส้น 

ล้อในใบลายเหมือนลายปัน ลายเขียนได ้ต้องใช้ใบ 

เลื่อยฉลุโกรก แร หรือใช้เหล็กแหลมคมเซาะ กรีด 

แรเส้นในใบเทศ เพื่อให้รักสงลงไปเห็นเป็นลายเส้น 

ฉะนั้นลายใบเทศในงานประดับมุกจึงต้องแรเส้นซึง 

เห็นการแรเส้นเหมือนงานเขียนลายพุดตานแต่ 

ความจริงเป็นลายใบเทศ เพราะทรงพุ่มของลาย 

หรือทรงของใบลายเป็นทรงของใบเทศไม่ใช่ทรง 

ของลายพุดตาน ดูภาพที ่๓๙๓ และ ๓๙๔ หรือ 

ลายใบเทศปิดทองรดน้ําบานหน้าต่างพระอุโบสถ 

วัดเทพธิดาราม กรุงเทพฯ เขียนเป็นลายเครือเถา 

ใบเทศวางเถาลายคล้ายลายก้านแย่งเขียนลายไส ้

ใบหรือแววลายอย่างลายใบเทศแต่เขียนรูปนอก 

ของพุ่มใบหรือเส้นรูปใบบัดปลาย เพื่อให้ลายพลิ้ว 

ไหวจนดูคล้ายลายพุดตาน ดูภาพท่ี ๓๙๕ และลาย 

หน้าบันพระอุโบสถวัดบวรสถานสุทธาวาส (วัด 

พระแก้ววังหน้า) แกะสลักเป็นลายใบเทศทุกอย่าง 

ปิดทองใบลายสอดไส้ลายหรือแววลายด้วยกระจก 

สีเขียวล่องพื้นด้วยกระจกสีขาว ไส้ดอกสีขาวกลีบ 

ดอกสีแดงขอบทองดูอย่างผาดเผิน อาจเห็นคล้าย 

ดอกพุดตานได้เช่นเดียวกัน ดูภาพท่ี ๓๙๖

๓๙๖



(ริ) (^(ริ)

๓๙๙

๒. ลายใบเทศที่มีรูปทรงของใบหรือพุ่ม 

ใบอย่างลายใบเทศ เป็นรูปทรงพุ่มพนมอย่างทรง 

ของดอกบัวตูม (บัวหลวง) หรือทรงของใบปอสา 

ดังกล่าวแล้ว มีไส้ลายหรือแววลายล้อทรงของใบ 

หรือพุ่มใบเป็นทรงดอกบัว ใบปอสา หรือทรงพนม 

เหมือนกันบ้าง ไส้ลายเป็นทรงรูปไข่บ้างหรือบางที 

ก็เกือบกลมก็ม ีถ้าเป็นลายรดนํ้า มักจะมีจุดประ 

เล็ก ๆ ในไส้ลายถ้าเป็นลายเขียนสีก็จะสลับสึกัน 

ถ้าเป็นงานแกะสลักปิดทองก็จะสอดไส้เป็นกระจก 

ฯลฯ ตูภาพที ่๓๙๗ แต่ในภาพที ่๓๙๘ มีทั้งประจุด 

เล็กๆ ในไส้ลายและเขียนเป็นเส้นแรก็มีปะปนกัน 

จะเห็นได้ว่าลายใบเทศไม่บังคับตายตัวว่าไส้ลาย 

หรือแววลายจะเป็นอย่างไรมากนักขอให้ทรงพุ่ม 

ของใบหรือทรวดทรงของใบเป็นทรงพนมปลาย 

แหลมและมีไส้ลายก่อนที่จะใส่รายละเอียดลงไปใน 

ไส้หรือในแววลายของลายแต่ละใบต่างจากลาย 

พุดตาน ซึ่งจะไม่มีไส้ใบหรือแววลายจะมีแต่ทรง 

รูปนอกแล้วแรเส้นเลยทีเดียว

๓. ลายใบเทศท่ีมีทรวดทรงรูปนอกของ 

ใบลายเป็นใบเทศ ไม่มีไส้ลายหรือแววลายเพราะมี 

ขนาดเล็ก ไม่สามารถเขียนแกะ ปัน ฯลฯ แววหรือ 

ไส้ลายได้อย่างหนึ่ง กับอีกอย่างหนึ่งลายใบเทศปัก 

ดิ้นไหม สำหรับลายผ้าสีผ้าทองต่าง ๆ เพราะลายมี 

ขนาดเล็กเข่นเดียวกัน ดังนั้นเราจึงมักเห็นลายใบ 

เทศที่มีตัวลายขนาดเล็กเหล่านี้เป็นลายใบเทศทึบ  

ไม่ทำไส้ลาย เช่น ในภาพที่ ๓๙๙ เป็นลายตู้ 

พระไตรปิฎกที่วัดป่าโมก จ.อ่างทอง เขียนลายรด 

นํ้าแต่ใบลายมีขนาดเล็กมากจึงไม่มีไส้ลายหรือแวว 

ลายมีลักษณะของลายคล้ายลายปักดิ้นไหมอย่าง 

ลายปักหักทองขวาง ปักดิ้นไหมหรือปักด้าย เป็น 

ต้น



๑๕๒

๔๐๐

ลายใบเทศแบบไม่มีไส้ลายหรือแววลายนี้นอกจาก 

ลายปักผ้าลายตัดมุกแล้ว ยังมีงานช่างกระจกลาย 

ยาอีกด้วยที่ไม่นิยมทำไส้ลายเพราะลายมีขนาดเล็ก 

ยากแก่การที่จะแกะหรือขุดไม่ให้เกิดเป็นไส้ลาย 

อย่างหนึ่ง อีกอย่างหนึ่งการปิดทองประดับกระจก 

ลายยาเป็นการทำลายกระจกสีบนพื้นทองหากจะ 

ทำลายกระจกสีให้มีไส้ลายเป็นกระจกสึอีก 

นอกจากจะไม่สวยงามแล้วยังเป็นความยุ่งยากมาก 

และไม,เกิดประโยชน ์ฉะนั้นลายใบเทศที่เป็นงาน 

ช่างปิดทองประดับกระจกลายยาจึงไม่มีแววหรือไส ้

ใบเทศสำหรับประดับกระจกช้อนลงไปในลาย 

กระจกอีก

ลายใบเทศปิดทองประดับกระจกลายยา 

หน้าบันศาลาราย รอบพระอุโบสถ 

วัดหนังวรวิหาร เขตจอมทอง

อีกทั้งงานปิดทองประดับกระจกลายยามี 

ความหมายแทนทองลงยาซึ่งไม,เคยมีท่ีช่างจะปัง 

พลอยลงในยาสึบนพื้นทอง ฉะนั้นงานช่างปิดทอง 

ประดับกระจกลายยาซึ่งเป็นลายใบเทศจะไม่มีไส ้

ลายปรากฏลงบนลายใบเทศ ชึ่งก็ไม่ได้หมายความ 

ว่าลายประเภทนี้จะเป็นลายพุดตาน ดูภาพที ่๔๐๐ 

ในภาพที ่๔๐๑ เป็นลายต้นใบเทศ ปิดทองประดับ 

กระจกลายยาหากดูผาดเผิน ก็อาจคล้ายหรือดู 

เหมือนลายพุดตานได ้แต่ล้าพิจารณาให้ดีก็จะเห็น 

เป็นลายใบเทศทั้งสองภาพนี้เป็นลายหน้าบันศาลา 

รายรอบพระอุโบสถ วัดหนังวรวิหาร เขตจอมทอง 

กรุงเทพฯ ภาพที ่๔๐๒ เป็นลายใบเทศหน้าบัน 

วิหารน้อย วัดพระเชตุพนฯ เป็นลายใบเทศ 

เช่นเดียวกัน

(นึ0่๑



๑๕๓

๔๐๓

๔๐๔

๔๐๕

ลายใบเทศกับลายพุดตาน ถ้าจะว่าโดย 

ลักษณะที่แท้จริงแล้วต่างก็มีรูปลักษณะเฉพาะตัวท่ี 

แตกต่างกัน มีที่มาที่แตกต่างกัน แต่ใช้งานอยู ่

ใกล้เคียงกันหรือบางทีก็ใช้งานอยู่ในที,เดียวกัน เช่น 

จุ้มประตูเป็นลายใบเทศ บานประดุเป็นลาย 

พุดตาน เช่น ท,ีจุ้มประตูหน้าต่าง พระที่นั่งพุทไธ 

สวรรย ์หรือบางทีจุ้มประตูหน้าต่างเป็นลาย 

พุดตาน แต่บานประตูหน้าต่างเป็นลายใบเทศ เช่น 

บานประตูหน้าต่างพระอุโบสถวัดราชนัดดาราม 

หรือบางแห่งก็ใช้ร่วมกันปนกันไปเลย เช่น ลายรด 

นํ้าหลังบานประตูหน้าต่างพระอุโบสถวัดนางนอง 

และหลังบานประตูหน้าต่างพระอุโบสถ วัดพระเช 

ตุพนเหล่านี้เป็นต้น แต่ลายใบเทศและลายพุดตาน 

ทั้งสองแห่งนั้นแสดงรูปลักษณะของตนเองเด่นชัด 

คือ ลายใบเทศแสดงรูปลักษณะ พร้อมทั้ง 

รายละเอียดของลายใบเทศอย่างชัดเจนและลาย 

พุดตาน ก็แสดงรูปลักษณะพร้อมทั้งรายละเอียด 

ของลายพุดตานชัดเจน ทั้ง ๆ ที่ใช้ปนกันในที ่

เดียวกัน จึงสามารถแยกแยะได้ง่ายและชัดเจน แต ่

ยังมีลายพุดตานกับลายใบเทศอีกลักษณะหนึ่ง ไม ่

ว่าจะแยกกันอยู่คนละที่คนละแห่ง หรืออยู่ใกล้หรือ 

ใช้ร่วมกันในที่เดียวกันก็ดูยากแยกแยะยาก เพราะ 

มีรูปลักษณะละม้ายคล้ายคลึงใกล้เคียงกัน ลาย 

พุดตานบางแห่งมีเส้นรูปนอกใบคล้ายลายใบเทศ 

แต่แรเส้นกระดูกใบอย่างลายพุดตาน เช่น ลาย 

พุดตานหีบทองคำลงยาสีประดับเพชรซีก มีตรารูป 

พระเกี้ยวจุลมงกุฎ มียอดเปล่งประกายรัศมีเหนือ 

พานแว่นฟ้า สองข้างประกอบฉัตรเครื่องสูงสลับ 

ลายช่อ หรือเถาเปลวอยู่ในรูปวงรี ล้อมรอบด้วยช่อ 

ลายใบเทศประดับพลอยสีขาว ตัวกล่องสี่เหล่ียม 

ทำด้วยทองคำลงยาสึเป็นลายพุดตานเครือเถา ด ู

ภาพที ่๔๐๓



๑๕๔

ในภาพที่ ๔๐๔ เป็นลายใบเทศข่อ 

สี่เหลี่ยมเป็นพุ่มลาย หรือมีพุ่มลายอยู่ในรูป 

สี่เหลี่ยม มีโคมลายเป็นลายเครือเถาใบเทศอยู่ใน 

รูปทรงตรารางลี่เหลี่ยมอย่างลายราชวัตร ลักษณะ 

ของลายใบเทศคล้ายลายพุดตานเป็นงานช่างลาย 

รดนํ้าหลังคากูบช้าง จัดแสดงอยู่ใน 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาต ิพระนคร จะเห็นว่า 

ลักษณะทั่ว ๆ ไปของลายหีบหรือกล่องทองคำลง 

ยาประดับพลอยในภาพท่ี ๔๐๓ กับลายลดนํ้า 

หลังคากูบในภาพที ่๔๐๔ ใกล้เคียงกันมากและก็ 

ใกล้เคียงกับงานช่างปิดทองประดับกระจกลายยา 

ลายใบเทศหน้าบันวิหารน้อยวัดพระเชตุพน อีก 

ด้วย ดูภาพที่ ๔๐๕ ซึ่งเราอาจเปรียบเทียบลาย 

พุดตานกับลายใบเทศได้ง่ายขึ้นจากภาพลายเส้นท่ี 

๑๖

ลักษณะช่อลายใบเทศที่เป็นใบเทศแท้ ลักษณะช่อลายๆตดานที่เป็นๆตตานแท้

ลักษณะช่อลายๆคตานท่ีตล้ายใบเทศลักษณะช่อลายใบเทศท่ีศล้ายๆดตาน

ภาพลายเส้นที ่๑๖



๑ ๕๕

๔๐๗

๔๐๘

๔๐๙

๔©๐

ภาพที ่๔๐๖ ลายพุดตานที่มีดอกเป็นดอกพุดตาน 

ภาพที ่๔๐๗ เป็นลายพุดตานที่มีดอกเป็นดอกไม้ 

ประดิษฐ์จะใช้กับลายพุดตาน หรือลายใบเทศก็ได ้

ในภาพนี้เป็นลายหน้าบันศาลาการเปรียญวัด 

มหาธาตุท่าพระจันทร์ ภาพที ่๔๐๘ ลายใบเทศที่มี 

ดอกเป็นดอกไม้ประดิษฐ์ ซึ่งจะใช้กับลายใบเทศ 

หรือลายพุดตานก็ได้เช่นเดียวกัน ในภาพเป็นลาย 

หน้าบันพระอุโบสถวัดมหาธาตุฯ ท่าพระจันทร์ 

ภาพที่ ๔๐๙ ลายพุดตานที่มีดอกเป็นดอกไม้ 

ประดิษฐ์ จะใช้กับลายพุดตานหรือลายใบเทศก็ได้ 

(ลายหน้าบันวิหารพระนอนวัดโพธึ๋) ภาพที่ ๔๑๐ 

ลายใบเทศที่มีดอกเป็นดอกไม้ประดิษฐ์จะใช้กับ 

ลายใบเทศหรือลายพุดตานก็ได ้(ลายหน้าบันพระ 

อุโบสถวัดโพธี้)



๑๕๖

๔๑๑

๔๑๒

๔๑๓

เครื่องประกอบพระราชอิสริยยศ 

พระมหากษัตริย ์เครื่องประกอบพระอิสริยยศเจ้า 

ฟ้า เจ้านาย ฯลฯ สมเด็จพระสังฆราช สมเด็จ 

พระราชาคณะส่วนใหญ่ประดับตกแต่งด้วยลายใบ 

เทศ ไม่ว่าจะเป็นเครื่องราชภัณฑ์ ราชูปโภคต่าง ๆ 

เช่น พานแว่นฟ้า พานพระขันหมาก พานพระศรี 

หีบพระศร ีฯลฯ มักจะทำด้วยโลหะทองคำลงยา 

ประดับเพชรบ้างประดับพลอยต่าง ๆ บ้าง เช่น 

พานพระศรีทองคำลงยา ประดับพลอยทับทิม 

พร้อมเครื่องพานสำหรับเจ้าฟ้าฝ่ายหน้า ตัวพาน 

พระศรีจะบุดุนทองคำเป็นรูปพานกลีบบัวบาน ใน 

กลีบบัวแต่ละกลีบจะบุดุนเป็นลายใบเทศ แบบ 

ก้านต่อดอกถ้าตรงไหนใบเทศลงยาสีเขียวไส์ใบก ็

จะลงยาสีแดง ถ้าตรงไหนใบเทศลงยาสีแดงไล้ของ 

ใบเทศก็จะลงยาสีเขียวสลับกัน เพื่อให้เกิดสีสันที ่

งดงามภาพที ่๔๑๑ เครื่องในพานพระศรีน้ีจะม ี

จอกหมาก ผอบยาเส้นบ้าง ผอบสีผึ้งบ้าง มีดหรือ 

กรรไกรคีบหมาก และซองพลู พานพระศรีสำหรับ 

นี้มีซองพลูปรากฏในภาพที่ ๔๑๒ อยู่หนึ่งคู่วางอยู่ 

ในแนวนอนบนพาน ซองพลูทั้งคู่ทำด้วยทองคำ ผิว 

ภายนอกบุดุนเป็นลายเครือเถาใบเทศพื้นลงยาส ี

แดง ก้านเถาลงยาสึเชียว ใบและดอกลงยาสลับล ี

เขียวและลีแดง ใบลายเป็นลายใบเทศล้วนแต่มี 

ดอกเป็นดอกของลายพุดตานที่กลีบของดอกและ 

ใบบางส่วนลงยาลีเขียวสลับแดง มีแทรกลีขาวครีม 

หรือสีนวลจันทร์ บางส่วน ดูภาพที ่๔๑๒ และ 

๔๑๓



๑๕๗

๕๑๕

เครื่องในพานพระศรี เช่น จอกตลับผอบ ชองพล ู

มีด หรือกรรไกร จะประดับด้วยลายใบเทศลงยาทั้ง 

ชุด ลายใบเทศท่ีใช้ประดับจะมีทั้งดอกและใบ 

จัดเรียงสลับกันไป ให้สังเกตท่ีดอกของใบเทศ จะ 

เป็นดอกของลายพุดตานชัดเจนมาก เพราะดอก 

ของลายใบเทศนั้นจะมีลักษณะ เช่น ดอกของลาย 

ในภาพที ่๓๒๖-๓๒๘ ซึ่งเป็นลายใบเทศประดับ 

หน้าบันที่วัดราชนัดดาราม วัดพระเขตุพนฯ และ 

วัดสุทัศน์ฯ กรุงเทพฯ หรือดูง่าย ๆ ก็คือลายหน้า 

บันวัดหนังวรวิหาร ในภาพท่ี ๓๙๘ และ ๓๙๙ 

ลายในภาพที ่๔๑๒ ที่เป็นชองพลูทองคำลงยานี้ 

เทียบได้กับลายในภาพที ่๑๔๑ ซึ่งเป็นงานเขียน 

ลายทองรดนํ้า เรือ กร นาง นารถ งานช่าง 

ศิลปกรรมสมัยรัชกาลที่ ๓ เป็นลายดอกพุดตาน 

และลายในภาพที ่๒๑๘ เป็นงานช่างแกะสลักไม้ 

เชิงล่างของเลาประตูศาลาการเปรียญ วัดเชิงทำ จ. 

พระนครศรีอยุธยา เป็นงานช่างศิลปกรรมสมัย 

รัชกาลที ่๓-๔ เช่นเดียวกันจะเห็นว่า ลักษณะของ 

ลายในสภาพท่ี ๑๔๑ และ ๒๑๘ มีรูปลักษณะ 

สัณฐานใกล้เคียงกับลายในภาพที ่๔๕๑ มาก จึงทำ 

ให้เห็นได้ว่า ช่างไทยในอดีตใช้ลายสองตระกูลน้ีคู ่

กันมา บางทีก็ใช้ด้วยกันบ้างปะปนกันบ้าง ที่ใช ้

สลับดอกสลับใบ สลับลายกันก็มี จึงทำให้ผู้ใหญ่ที ่

กำกับดูแลงานช่างไทยในอดีตสังเกตเห็นว่า ลายทั้ง 

สองตระกูลนี้มีรูปลักษณะต่างกัน มีที่มาหรือ 

กำเนิดของลายต่างกัน มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวของ 

ลายชัดเจน แต่ก็ปรากฏว่าช่างไทยในอดีตใช้ลาย 

สองตระกูลนี ้คลุกเคล้าปะปนกันบ้างใช้แทนกัน 

บ้าง ซํ้ายังปรากฏว่าลายพุดตานกลับใบเทศใช้ดอก 

อย่างเดียวกันบ้าง ลายพุดตานใช้ดอกของลายใบ 

เทศบ้าง เช่น ลายพุดตานที่หน้าบันศาลาการ 

เปรียญวัดมหาธาตุ (ท่าพระจันทร์) ในภาพที' ๑๕๖ 

และลายพุดตานที่หน้าบันวิหารพระพุทธไสยาสน์ 

วัดพระเชตุพนฯ (วัดโพธ๋ึท่าเตียน) ในภาพท่ี ๑๕๗ 

ส่วนลายใบเทศก็ใช้ดอกของลายพุดตานบ้างก็คีอ 

ใบเทศประดับชองพลูท้ังคู่ที่เป็นเครื่องพานพระศรี 

ทองคำลงยาประดับพลอยในภาพที ่๔๑๑ และ 

๔๑๒ จึงเกิดความคิดแทนค่ากันขึ้น หากมีการใช ้

ลายพุดตานประดับในท่ีได้ก็มักจะเรียกว่า ลาย 

พุดตานอยู่แล้ว ส่วนลายใบเทศประดับในที่ใด ก ็

เรียกลายใบเทศเช่นเดียวกัน แต่มีบางที่บางแห่งใช ้

ลายใบเทศประดับตกแต่งแล้วไม่เรียกลายใบเทศ



๑๕๘

เข่น พระที่นั่งพุดตานต่าง ๆ มีพระที่น่ังพุดตาน 

กาญจนสิงหาสน ์หรือพระที่นั่งพุดตานทอง เป็น 

ต้น พระที่น่ังองค์นี้สร้างด้วยไม้แกะสลักเป็นลายใบ 

เทศ ตลอดทั้งองค์หุ้มทองคำบางประดับพลอย แต ่

ไม่เรียกพระท่ีนั่งใบเทศหรือพระที่น่ังลายใบเทศ 

เพราะฟ้งดูขัดไม่เพราะ แต่เมื่อเรียกขานว่า พระที่ 

นั่งพุดตาน กาญจนสิงหาสน ์หมายถึงพระที่นั่งลาย 

ใบเทศหุ้มทองคำมีฐานสิงห ์แล้วฟ้งดูไพเราะมาก 

อีกทั้งดูสูงคักดิ้อีกด้วยดูภาพท่ี ๔๑๕ พระที่น่ังใน 

ภาพที่ ๔๑๖ เป็นพระที่นั่งพุดตานแกะสลักไม้ปิด 

ทองประดับกระจกมีรูปลักษณะ พร้อมทั้งขนาด 

สัดส่วนใกล้เคียงกับพระที่นั่งพุดตานทอง แกะสลัก 

เป็นลายใบเทศทั้งองค์เข่นเดียวกันคงจะเป็นด้วย 

สาเหตุดังกล่าว แล้วจึงเรียกพระที่นั่งที่มี 

รูปลักษณะและลวดลายอย่างนี้ว่า พระที่น่ัง 

พุดตาน อย่างที่ได้กล่าวในตอนต้นว่า สมเด็จพระ 

เจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ 

ทรงอธิบายเชิงปรึกษากับพระยาอนุมานราชธน 

เก่ียวกับความรู้เรื่องพุดตาน ที่ทรงอธิบายว่า “คำ 

ว่าพุดตานฉันเข้าใจว่า เป็นชื่อลาย อาจเป็นลายที, 

ทำทั่วไปในสัปคับน้ัน “ผู้เขียนเห็นด้วยกับพระดำริ 

นี้อย่างยิ่ง และที่ทรงมีพระดำริคล้อยตามพระยา 

อนุมานราชธนในลักษณะให้กำลังใจว่า ลางท ี

ความสำคัญของท่าน ซึ่งถือเอาแผ่นข้างสัปคับว่า 

สิ่งนั้นเป็นพุดตาน ก็จะลูก เพราะพัดยศของ 

พระสงฆ์ชนิดรองพัดแฉกลงมา ทำเป็นรูปดอกบัว 

แท ้ๆ ก็เรียกกันว่า พัดพุดตาน” ซึ่งแนวพระดำรินี ้

ถูกต้องอยู่แล้ว เพียงแต่ไม่ได้ทรงเฉลียวพระทัยว่า 

ลายพุดตานกับลายใบเทศใช้ปนกันใช้แทนกัน หรือ 

เรียกขานแทนกันได้ และแผ่นข้างสัปคับในพระที่ 

นั่งพุดตานกาญจนสิงหาสน์ก็เป็นลายใบเทศจริง ๆ



๑๕๙

รวมถึงแผ่นข้างทั้งสองข้าง และแผ่นหลังที่อยู่หลัง 

พระกระดานพิงของพระที่นั่งพุดตานก็เป็นลายใบ 

เทศท่ีประกอบกันเป็นทรงพุ่มขนาดใหญ ่

โดยเฉพาะแผ่นช้างทั้งสองทำเป็นทรงพุ่มใบเทศอยู่ 

ในรูปทรงของใบเทศมีปลายบัด ดูภาพท่ี ๔๑๗ แต ่

แผ่นหลังพระกระดานพิงของพระท่ีนั่งทำเป็นทรง 

พุ่มใบเทศขนาดใหญ่ที่ปลายตรง

นอกจากแผ่นข้างและแผ่นหลังแล้ว องค ์

พระท่ีนั่งพุดตานทุกองค์ยังประดับตกแต่งด้วยลาย 

ใบเทศตลอดทั่วทั้งองค ์ตั้งแต่ลายประดับชั้นหน้า 

กระดานเชิงฐาน ฐานสิงห์ทั้งบัวหลังสิงห ์และลาย 

หน้าสิงห์ หน้ากระดานชั้นภาพประดับรูปครุฑพนม 

เทพพนม จนกระท่ังถึงบัวปากฐาน และกระจัง 

ปฏิภาณโดยปกติจะใช้ลายเปลว (ลายกนก) แต ่
กระจังของพระที่นั่งพุดตานใช้ลายใบเทศทั้งหมด ด ู

ภาพที ่๔๑๖



๑๖๐

ลายใบเทศสมัยอยุธยาตอนปลาย

ลายใบเทศสมัยต่าง ๆ ในที่น้ีจะกล่าว 

เฉพาะลายใบเทศที่สร้างขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยา 

ตอนปลายตั้งแต่สมัยสมเด็จพระเจ้าปราสาททอง 

จนเสียกรุงศรีอยุธยา ถึงสมัยรัตนโกสินทร์ ตอนต้น 

ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ ๑ ถึงสมัยรัชกาลที ่๔ 

(ตอนต้น) เนื่องจากมีรูปลักษณะสืบเนื่องกันมาโดย 

ตลอด ด้วยลักษณะของสังคมไทยในช่วงเวลา 

ดังกล่าวยังคงรูปลักษณ์เอกลักษณ์ของไทยไว้ได้ 

มาก ยังไม่ผสมปะปนกับรูปแบบของนานาชาติ 

เหมือนช่วงเวลาลัดมาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งจะใช้เป็น 

แนวทางศึกษาหรือใช้เป็นแบบอย่างแสดง 

รูปลักษณ ์เอกลักษณ์ของชาติได้ค่อนข้างยาก และ 

อาจทำให้ชนรุ่นปัจจุบันและอนุชนรุ่นหลัง เข้าใจ 

คลาดเคลื่อนได ้ฉะนั้นรูปแบบของงานช่าง 

ศิลปกรรมต่าง ๆ โดยเฉพาะพระลายพุดตาน และ 

ลายใบเทศที่ปรากฏในสมัยพระเจ้าปราสาททอง 

นั้น อาจไม่ใช่เป็นครั้งแรกที่มีลายใบเทศเกิดข้ึน 

เพราะลายใบเทศที่ปรากฏในสมัยพระเจ้าปราสาท 

ทองนั้นมีลักษณะรูปแบบที่สมส่วนงดงาม คงจะได้ 

มีการสร้างลายใบเทศขึ้นตกแต่งงานช่างต่างๆ มา 

ก่อนหน้านั้นแล้วเป็นเวลาพอสมควร จึงทำให้ลาย 

ใบเทศสมัยน้ีมีความวิจิตรงดงามอย่างมาก ทั้งยัง 

แสดงรูปลักษณ ์เอกลักษณ์ของความเป็นไทยความ 

เป็นศิลปกรรมไทยที่อาจเรียกได้ว่า บริสุทธ้ี ให้รูป 

แบบอย่างงานช่างศิลปกรรมไทยได้อย่างดียิ่ง ทำ 

ให้เราได้รู้เห็นและทราบได้ว่า งามอย่างไทย งาม 

อย่างไร งานช่างศิลปกรรมไทยงามอย่างไร ม ี

รูปแบบ รายละเอียด ลักษณะเฉพาะลักษณะเด่น 

อย่างไร ทั้งยังทราบพัฒนาการ รูปแบบของ 

ลวดลายไทย ในช่วงเวลาหรือยุคสมัยดังกล่าวได้อีก 

ด้วย ลายใบเทศของไทยอาจมีมานานแล้วก็ได้ แต ่

ที่ปรากฏรูปลักษณ์หลักฐานค่อนข้างชัดเจนและหา 

ดูได้ไม่ยากนัก อยู่ในช่วงสมัยอยุธยาตอนปลายเป็น 

ส่วนมาก

๑. ลายใบเทศสมัยสมเด็จพระเจ้า 

ปราสาททอง (พ.ศ.๒๑๗๒ - พ.ศ. ๒๑๙๙) แห่ง 

กรุงศรีอยุธยา เช่น ลายภาพชุดใบเทศ ลายเขียนลี 

ผนังอาคารซุ้มเมรุทิศ ปราสาททิศ หรือมณฑปทิศ 

แล้วแต่จะเรียกที่รายล้อมองค์พระปรางค์ประธาน 

วัดไชยวัฒนาราม จ.พระนครศรีอยุธยา ปรากฏ 

ลายใบเทศชัดเจน เขียนด้วยสึฝ่น ผสมกาวยางไม้ 

ธรรมชาติเป็นลายก้านขดใช้สึดำ ลีแดง และลีเขียว 

ใบไม้เป็นหลักบนพื้นสึขาวของผนัง ทำให้ดูรู้สึก 

โปร่งเบา เนื่องจากสีขาวของผนังซุ้มด้านหลัง 

พระพุทธรูปประจำซุ้ม ซึ่งเป็นผนังทึบตัน ด้านซ้าย 

ขวาต่อด้วยพระระเบียง มีแสงเข้าได้ด้านหน้าด้าน 

เดียว ลีขาวของผนังจึงช่วยให้ภายในดูสว่างแลเห็น 

ลายได้ง่ายขึ้น ดูภาพที ่๔๑๘



๑๖๑

๔๒๒

ลายก้านขดใบเทศท่ีอยู่ในภาพท่ี ๔๑๘ 

และ ๔๒๐ เป็นลายผนังซุ้มมณฑปทิศ มณฑปราย

รอบพระปรางค์ประธานวัดไชยวัฒนาราม ในภาพ 

ที ่๔๑๙ ลายใบเทศก้านขดหรือลายก้านขดใบเทศ 

เขียนสี บนผนังซุ้มมณฑปท่ีวัดไชยวัฒนารามนี้จะมี 

ก้านหรือเถาของลายค่อนข้างเล็ก แต่ใบและดอก 

ของลายค่อนข้างใหญ ่แสดงเส้นรูปของพุ่มใบและ 

การบากใบที่แหลมคมให้ความรู้สึกอ่อนหวาน และ 

บางเบา ถึงจะใช้สึไม่มากเช่นงานเขียนสึ หรืองาน 

จิตรกรรมสมัยปัจจุบัน แต่ก็มีความสุกสว่างและ 

บางเบา ใช้สีแดงระบายลงบนเนื้อท่ีของใบ และพุ่ม 

ใบสลับกับสีเขียวอย่างพอเหมาะพอดี เถาและก้าน 

ระบายสีเขียวตัดเส้นด้วยสีดำแบบเล็กและบางเบา 

เน้นตรงปลายลายท้ังลีเขียวและแดงด้วยสึดำ โดย 

โฉบสิให้ดูกลมกลืนเข้าหากันระหว่างสีแดงกับสีดำ 

หรือลีเขียวกับสีดำ ตัวลายเกือบจะทุกตัวเขียนเส้น 

เล่นหางตรงที่เส้นรอบตัวลายมาบรรจบกันให้ยาว 

และอ่อนหวานเป็นพิเศษดูภาพที่ ๔๑๘ และที่วัด 

ไชยวัฒนารามแห่งน้ืยังมีลวดลายเครื่องประดับ 

ตกแต่งตามสภาพที่ต่าง ๆ ท,ียังหลงเหลือให้เห็นอีก 

หลายแห่ง เช่น ลายผ้าทิพย์กับลายประดับพระ 

พุทธอาสน์รัตนบัลลังก์ พระพุทธรูปทรงเครื่องต้น 

อย่างพระเจ้าจักรพรรด้ี ประทับในเรือนแก้ว 

ประจำซุ้มพระมณฑปทิศ มณฑปรายก็ประดิษฐ ์

ตกแต่งด้วยลายใบเทศ อยู่โดยทั่วไปดูภาพที ่๔๒๑ 

ตรงกลางภาพเป็นลายกรวยเชิงใบเทศ



๑๖๒

มีกรอบด้านข้างเป็นลายก้านต่อดอกตกแต่ง กรอบ 

ผ้าทิพย์ด้านล่างข้นเป็นลายลูกฟ้กก้ามปูใบเทศ 

ทั้งหมด ในภาพที ่๔๒๒ ซึ่งเป็นลายกรอบผ้าทิพย์ 

ของพระพุทธรูปในซุ้มมณฑปอีกองค์หนึ่ง จะเห็น 

ว่าช่างได้ข้นลายใบเทศอยู่ตรงกลางระหว่างลาย 

ดอกกลมมีหลายกลีบอยู่ตรงส่วนบน และส่วนล่าง 

ของลายใบเทศ มีศรช้ีอยู่ตรงกลาง ซึ่งมีรูปลักษณ ์

เป็นลายใบเทศอย่างชัดเจน หากวัดไชยวัฒนาราม 

ไม่ต้องประสบภัยสงครามคร้ังใหญ่คราวเสียกรุงศรี 

อยุธยาเราน่าจะได้เห็นพระอารามแห่งน้ี วิจิตร 

งดงามไปด้วยลายใบเทศในลักษณะต่างๆ ทั่วทั้งวัด

ในสมัยสมเด็จพระเจ้าปราสาททองได้มี 

การสร้างวัดขึ้นใหม่หลายวัดท่ีซ่อมบูรณปฏิสังขรณ ์

ก็มีหลายวัด วัดใหม่ประชุมพลอีกวัดหนึ่ง ก็ม ี

ประวัติว่า สร้างขึ้นในรัชกาลพระเจ้าปราสาททอง 

ยังเหลือโบราณสถานสำคัญคือ เจดีย์ทรงระฆังย่อ 

ไม้สิบสองอยู่ท้ายอุโบสถปัจจุบัน และวิหารเก่าอยู่

ทางด้านซ้ายของเจดีย์ทรงระฆัง ที่เจดีย์ทรงระฆัง 

ย่อไม ้มีซุ้มคูหาทางด้านหน้าด้านเดียวและมีบันได 

ขึ้นลงตรงหน้าซุ้มคูหาของเจดีย์ทอดลงตรงบริเวณ 

ท้ายอุโบสถ เมื่อขึ้นบันไดเจดีย์ผ่านซุ้มคูหาเช้าไป 

ภายในห้องทรงกลมของเจดีย์ ที่ผนังห้องเจดีย์ด้าน 

ในที่เป็นผนังห้องทรงกระบอกน้ันมีลวดลายเขียนสี 

รูปลายใบเทศดอกลอย แต่หันส่วนปลายหรือส่วน 

ยอดของพุ่มใบเทศลงด้านล่าง ดูภาพที่ ๔๒๔ ที ่

เพดานของห้องเจดีย์ทำด้วยไม้มีกรอบกระทงลูก 

ฟักของเพดานประดับลายเขียนสึฝ่นผสมกาวไม้ 

ธรรมชาต ิเขียนลายตัดเส้นถมพื้นด้วยสีแดงเว้นพื้น 

ขาวของเพดานให้เกิดเป็นลายและตัดเส้นดำเฉพาะ 

การแบ่งกรอบลายให้ชัดเจนขึ้น ดูภาพที ่๔๒๓ 

ภาพในวิหารมีภาพเขียนสีเรื่องพุทธประวัติและรูป 

เทพชุมนุมสลับกับสถูปเจดีย ์อยู่เหนือกรอบ 

หน้าต่างด้านบน ผนังหุ้มกลองด้านสกัดหลังพระ 

ประธานทรงเครื่องต้นเขียนเป็นลายในลักษณะลาย 

พะเนียง หรือบางคนอาจเรียกลายรวงข้าว ฯลฯ 

แต่ลายที่ปรากฏเป็นลายใบเทศ ซึ่งอาจมีการเขียน 

ซ่อมตามระยะเวลาที่ผ่านมา แต่รูปทรงของใบลาย 

หรือใบเทศยังเป็นของเก่าและมีรูปเค้าคล้ายลายใบ 

เทศที่ผนังซุ้มมณฑป ที่วัดไชยวัฒนาราม ดูภาพท่ี

๔!ร) ๕
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ลายเขียนสึก้านขดใบเทศผนังซุ้มมณฑปท,ีวัดไชย 

วัฒนารามในภาพที ่๔๒๖ กับลายต้นใบเทศเขียนสี 

ที่ผนังพระอุโบสถวัดใหญ่สุวรรณาราม จ.เพชรบุร ี

มีลักษณะการเขียนเส้นลงสีเว้นพื้นของผนัง สีขาว 

เหมือนกัน ลักษณะการเขียนตัวลายและการตัด 

เส้นเหมือนกันทุกอย่าง สีที่ใช้มีลีแดง สีดำ และ 

เขียวเข้มเหมือนกันทุกอย่าง การใช้ลีในลักษะนี้ยัง 

มีที่วัดปราสาท จ.นนทบุร ีอีกวัดหนึ่งลักษณะของ 

พระอุโบสถวัดใหญ่สุวรรณาราม ไม่เจาะช่อง 

หน้าต่าง ตลอดอาคารทั้งๆ ที่มีขนาดค่อนข้างใหญ ่

เหมือนกับอุโบสถวัดปราสาท แต่อุโบสถวัด 

ปราสาทเป็นอุโบสถขนาดเล็กอุโบสถที่เจาะช่อง 

หน้าต่าง แต่เจาะน้อยช่อง เช่น อุโบสถวัดตองปุ ที ่

จ.ลพบุร ีเจาะตรงกลางผนังด้านละ ๑ ช่อง วัดช่อง 

นนทรี กรุงเทพฯ เจาะด้านละ ๒ ช่อง วัดจุฬามูบี 

จ.อ่างทอง วัดสิงห ์จ.ปทุมธาน ีเจาะหน้าต่างวิหาร 

และอุโบสถด้านละ ๑ ช่อง ทั้งนั้น วัดดังกล่าวสร้าง 

ในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช เป็นส่วนใหญ่ 

มีวัดที่สร้างในสมัยสมเด็จพระเพทราชา ซึ่งเป็น 

เวลาต่อจากสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช เช่น 

วัดบรมพุทธาราม เจาะหน้าต่างทุกห้อง วัดที่สร้าง 

ในสมัยสมเด็จพระสรรเพชญที ่๘ (พระเจ้าเสือ) 

ได้แก่ วัดโพธี้ประทับช้าง จ.พิจิตร เจาะหน้าต่าง 

ทุกห้อง แม้วัดที่สร้างในสมัยสมเด็จพระ 



(9)k) (ริ^

เจ้าบรมโกศ อุโบสถก็เจาะหน้าต่างทุกห้อง เช่น วัด 

กุฎีดาว ซึ่งทรงปฏิสังขรณ์ใหม่ทั้งวัด ส่วนวัดที,สร้าง 

ในสมัยพระเจ้าปราสาททอง ได้แก่ วัดไชยวัฒนา 

ราม พระอุโบสถไม่เหลือผนัง กับที่วัดหน้าพระเมร ุ

มีพระอุโบสถขนาดใหญ่ เชื่อกันว่า ปฏิสังขรณ์ใหญ ่

ในสมัยพระเจ้าปราสาททอง แต่ลักษณะของพระ 

อุโบสถ และใบเสมาเป็นแบบเก่า ผนังเจาะช่องลม 

ไม่มีหน้าต่างที่เป็นลักษณะแบบยุคปลายกรุงศรี 

อยุธยา แต่มีตัวอาคารพระอุโบสถตั้งสูงอยู่เหนือชั้น 

ไพท ีหรือฐานทักษิณ ลักษณะเช่นนี้ก็มีปรากฏท่ี 

วิหารใหญ่วัดธรรมิกราช ซึ่งเชื่อกันว่าสร้างก่อน 

สมัยพระเจ้าปราสาททอง ดังนั้น จึงเป็นท่ีน่าสังเกต 

ว่า พระอุโบสถวัดใหญ่สุวรรณาราม จ.เพชรบุรี 

บ่าจะสร้างก่อนสมัยสมเด็จพระนารายณ์ เพราะยัง 

มีอุโบสถวัดสระบัวที่เชิงเขาวัง จ.เพชรบุรี ซึ่งเป็น 

อุโบสถขนาดเล็กมาก เจาะช่องหน้าต่างสองข้าง 

ผนังด้านละ ๑ ช่อง แบบอาคารอุโบสถที่นิยมสร้าง 

ในสมัยสมเด็จพระนารายณ์ฯ ซึ่งวัดทั้งสองนี้อยู่ไม ่

ห่างกันมาก (ประมาณคร่ึงกิโลเมตร) แต่การเขียน 

เส้นการใช้สีเขียนลายเพดาน ผนังอุโบสถท่ีวัดสระ 

บัวต่างกับวัดใหญ่สุวรรณารามมาก อย่างเห็นได้

ชัดเจนเครื่องแต่งกายของรูปเทวดาฤๅษีนักษิต 

ต่างๆ ก็ต่างกันกับศิลปะอยุธยายุคปลายตอนใกล้ 

เสียกรุง คือ มีชฎาเป็นทรงเทริดแบบสมัยพระเจ้า 

ปราสาททอง ย้อนหลังขึ้นไปเราจะเห็นได้ว่า ชฎา 

เทวดาหรือกษัตริย์ในสมัยพระเจ้าเสือเหมือนกันกับ 

ชฎาสมัยรัตนโกสินทร ์เช่น ที่ปรากฏอยู่ที่ฝาผนัง 

กั้นห้องพระตำหนักทองที่วัดไทร บางขุนเทียน 

กรุงเทพฯ ในภาพที ่๔๗๒ จะเป็นชฎาแบบมีชั้น 

เกี้ยวอย่างเดียวกับ ศิลปะสมัยรัตนโกสินทร ์

ภาพเขียนสีผนังตำหนักสมเด็จพระพุทธโฆษาจารย ์

ที่วัดพุทไธศวรรย ์สร้างและเขียนภาพในสมัย 

สมเด็จพระเพทราชาถึงพระเจ้าบรมโกศก็เป็นชฎา 

มีชั้นเกี้ยวมาลัยทองหรือมาลัยเกี้ยวเช่นเดียวกัน 

การเปล่ียนรูปแบบชฎาจากชฎาทรงเทริดมาเป็น 

ชฎาทรงเกี้ยวนี้น่าจะเกิดขึ้นตอนเปล่ียนราชวงศ ์

ปราสาททองมาเป็นราชวงศ์บ้านพลูหลวง ในสมัย 

ต้นแผ่นดินสมเด็จพระเพทราชา เพราะสมัยพระ 

เจ้าเสือ ซึ่งเป็นรัชกาลต่อจากพระเพทราชา รูป 

เทวดาและกษัตริย์เปลี่ยนมาใช้ชฎาทรงเกี้ยวแล้ว 

ดังปรากฏในภาพเขียนลายรดนํ้าฝาผนังตำหนัก 

ทอง ที่วัดไทรทำให้เราเริ่มเห็นเค้าของรูปแบบงาน 
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ช่างศิลปกรรมท่ีวัดใหญ่สุวรรณาราม ชัดเจนขึ้นว่า 

ควรจะเป็นงานช่างในสมัยสมเด็จพระเจ้าปราสาท 

ทอง หากเป็นสมัยสมเด็จพระนารายณ์จะต้อง 

เหมือนที่วัดช่องนนทร ีหรือวัดสระบัว ถ้าหลังจาก 

นั้นก็จะเหมือนตำหนักทองที่วัดไทร ฉะนั้น ลายใบ 

เทศท่ีปรากฏอยู่ในภาพเขียนสืที่ผนังอุโบสถวัดใหญ่ 

สุวรรณาราม ลายใบเทศงานปิดทองลายฉลุประดับ 

เสาพระอุโบสถวัดใหญ่สุวรรณาราม ก็เป็นงานช่าง 

ศิลปกรรมสมัยพระเจ้าปราสาททอง ลายใบเทศ 

งานช่างปิดทองลายฉลุประดับเสาศาลาการเปรียญ 

ที่วัดใหญ่สุวรรณารามแห่งเดียวกันน้ี ก็ควรจะเป็น 

ผีเมือช่างสมัยเดียวกัน หรือก่อนหน้านั้น หากมีผู้ 

แย้งว่า ศาลาหลังนี้สมเด็จพระเจ้าเสือถวายสมเด็จ 

เจ้าแตงโม หรือพระสุวรรณมุน ี(ทอง) ก็ไม่ได้ 

หมายความว่า อาคารหลังนี้จะต้องสร้างขึ้นในสมัย 

สมเด็จพระเจ้าเสือ ธรรมดาการถวายอาคารไม ้

ให้แก่วัดวาอารามในอดีตมักจะถวายอาคารเก่าที ่

ไม่ใช้แล้วแต่ยังอยู่ในสภาพใช้การได้ดี หรือยังใช้ 

การได ้สามารถซ่อมบูรณะให้ดีดังเดิมได้ เช่น การ

๔๒๙

ถวายบ้านเรือนไทยของปูตาย่ายายที่เสียชีวิตแล้ว 

เพื่อเป็นการอุทิศส่วนบุญกุศลแด่บรรพบุรุษมีมา 

นานแล้ว และเป็นที่นิยมด้วย เพราะฉะนั้นพระเจ้า 

เสือก็คงจะอนุวัติตามประเพณี อันเก่าแก่นี้ก็ได้ จึง 

น่าจะเป็นเหตุผลได้ว่า ศาลาการเปรียญของวัด 

ใหญ่สุวรรณารามหลังนี้มีมาก่อนรัชกาล พระเจ้า 

เสืออีกทั้งลวดลายปิดทอง ลายฉลุของเสาศาลากับ 

เสาพระอุโบสถก็ละม้ายคล้ายกัน แต่ลายเสาศาลา 

น่าจะสร้างก่อนลายประดับเสาพระอุโบสถ ลายทั้ง 

สองที่ล้วนเป็นลายใบเทศท่ีงดงามมากอยู่ในรูปทรง 

ของลายกรวยเชิงเช่นเดียวกับลายประดับเชิงผ้า 

ทิพย์และพระแท่นรัตนบัลลังก์ของพระพุทธรูป 

ขนาดใหญ่ภายในซุ้มมณฑปทิศมณฑปรายที่วัดไชย 

วัฒนารม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา อีกด้วย ด ู

ภาพที ่๔๒๑-๔๒๒ เปรียบเทียบกับลายใบเทศใน 

ภาพที่ ๔๒๙-๔๓๐ แต่ที่ลายไม่ตรงกันทีเดียว 

เพราะงานช่างปันกับงานช่างเขียนมีฃ้อจำกัดไม่ 

เหมือนกัน

๔๓๐
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แต่ถ้าเราจะพิจารณาจากลายเขียนสีผนังมณฑป 

รายรอบพระปรางค์ประธานที่วัดไชยวัฒนาราม ซึ่ง 

เป็นลายก้านขดใบเทศ ในภาพที ่๔๓๑ 

เปรียบเทียบกับ ลายเขียนสีเป็นลายก้านขดใบเทศ 

ตกแต่งผนังพระอุโบสถวัดใหญ่สุวรรณาราม 

จังหวัดเพชรบุร ีซึ่งเขียนค่ันระหว่างรูปเทวดา 

นักชิตญซีต่าง ๆ สองข้างผนังพระอุโบสถในภาพที่

๔๓๒ ก็จะแลเห็นความใกล้เคียงได้ชัดเจนจน 

เกือบจะไม่ต้องมีคำอธิบายใด ๆ สำหรับผู้เขียนเอง 

อยากจะคิดว่า ลายเขียนสึในภาพท่ี ๔๓๑ กับลาย 

เขียนสึในภาพท่ี ๔๓๒ นอกจากจะเป็นงานช่วง 

สมัยเดียวกันแล้ว อาจจะเป็นช่างกลุ่มเดียวกัน 

เขียนหรือเป็นช่างคนเดียวกันเขียนก็อาจเป็นได้



๑๖๗

๔๓๓

๔๓๔

นอกจากลายเขียนสีที่ผนังมณฑปวัดไชย 

วัฒนารามจะใกล้เคียงกับลายเขียนสีที่ผบังพระ 

อุโบสถวัดใหญ่สุวรรณารามแล้ว ยังมีงานช่าง 

แกะสลักไม้ลายเพดานพระอุโบสถ วัดหน้าพระเมรุ 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ในภาพที่ ๔๓๓ ม ี

รูปลักษณะและรายละเอียดต่าง ๆ แม้กระทั่งการ 

จัดวางจังหวะต่างๆ ของตำแหน่งกลุ่มลายตรงกับ 

งานแกะสลักไม้เพดานพระอุโบสถ วัดใหญ่ 

สุวรรณารม จ.เพชรบุรี ในภาพที ่๔๓๔ อีกด้วย 

เพียงแต่มีความถี่ห่างระยะชองลายไม่เท่ากัน ซึ่งก ็

เป็นเรื่องธรรมดา เพราะระยะกว้างของข่ือหรือ 

เพดานไม่เท่ากัน ทั้งสองแห่งมีดาวประธาน 

คล้ายกัน ดาวบริวารล้อมเดือนคล้ายกันลายรูปข้าว 

หลามตัด ล้อมกรอบย่อไม้สิบสองเหมือนกัน กรอบ 

นอกย่อไม้แทนลายค้างคาวเหมือนกัน กลางด้าน 

ทั้งสี่ของกรอบนอกทำลายคล้ายลายประจำยามผ่า 

ซีกรูปทรงจั่วหันปลายแหลมเข้าทางกรอบไม้สิบ 

สองเหมือนกัน มีกรอบนอกประดับกระจกสีเขียว 

แบบลูกฟิกคล้ายกัน จ็งเข่ือว่าเป็นงานช่างยุค 

เดียวกันกับเพดานวัดหน้าพระเมร ุซึ่งนักวิชาการ 

ส่วนใหญ่เช่ือว่า เป็นงานช่างสมัยพระเจ้าปราสาท

ทอง



๑๖๘

๔๓๕

๔๓๗

๒. ลายใบเทศสมัยสมเด็จพระนารายณ์ 

มหาราช ลายใบเทศสมัยสมเด็จพระนารายณ์ 

มหาราช คือ ลวดลายใบเทศที่ช่างได้ทำการสร้าง 

ขึ้นในช่วงเวลาที่สมเด็จพระนารายณ์มหาราชทรง 

ครองราชสมบัต ิในกรุงศรีอยุธยาประมาณปี พ.ศ. 

๒๒๐๐-๒๒๓๑ ก่อนหน้านั้น ประมาณ ๑ ปีม ี

สมเด็จเจ้าฟ้าไชยและสมเด็จพระศรีสุธรรมราชา 

เป็นมหากษัตริย์ระยะสั้น ๆ ประมาณ ๑ ป ีในช่วง 

เวลา ๓๑ ปี ที่ทรงครองราชย์เป็นยุคสมัยที่อยุธยา 

รุ่งเรืองมาก เกือบจะทุกด้านทางด้านการก่อร่าง 

สร้างบ้านเมืองวัดวาอารามก็คงจะต้องมีขึ้นเป็น 

จำนวนมากด้วย แต่เน่ืองจากสงครามเสียกรุงศรี 

อยุธยา ทำให้หลักฐานต่าง ๆ แม้ถาวรวัตถุก็พลอย 

มลายหายสูญไปด้วย ในปัจจุบันเราจึงหาร่องรอย 

หลักฐานทางโบราณวัตถุ ศิลปวัตถุได้ยากและน้อย 

มาก โดยเฉพาะลายใบเทศ เท่าที่พบในขณะนี ้

ได้แก ่ลายเขียนลีผนังอุโบสถวัดช่องนนทรี เขต 

ยานนาวา กรุงเทพมหานคร ซึ่งนักวิชาการส่วน 

ใหญ่เชื่อว่าเป็นงานช่างสมัยสมเด็จพระนารายณ์ 

โดยดูจากรูปลักษณะของอุโบสถ ซึ่งในเวลานั้นตั้ง 

อยู่ไกลเมืองหลวงและมีขนาดเล็ก เจาะช่องประต ู

หน้าต่างน้อย อีกทั้งช่องประตูหน้าต่างมีลักษณะ 

โค้งแหลม ส่วนบนท่ีเรียกทรงอาร์ค แบบยุโรป การ 

ใช้สีในภาพเขียนสีผนังเช่นรูปทุ่มใบเทศท่ีปักอยู่ใน 

กระถางระหว่างพระพุทธรูปในภาพเขียนทั้งสอง 

องค ์ใช้ลีคล้ายกับลายเขียนสีที่มณฑปวัดไชยวัฒนา 

ราม หรือลายใบเทศที่วัดใหญ่สุวรรณารามมีการตัด 

เส้นด้วยสีดำ ระบายตัวลายด้วยสีแดง และลีเขียว 

เข้ม การบากเส้นลายในทรงใบเทศตรงลายเปลวมี 

ลักษณะใกล้กับลายที่วัดใหญ่สุวรรณาราม แต ่

ความพลิ้วไหวอ่อนหวานลดน้อยลงดูภาพที ่๔๓๕ 

ที่ผนังเขียน เรื่องทศชาติมีกรอบลายแต่ละตอน 

เขียนเป็นลายรักร้อยใบเทศ และมีใบเทศเล็กๆ 

แซมประดับอยู่ข้าง ๆ พุ่มใบเทศ ในภาพที่ ๔๓๖ 

หรือเขียนเป็นกลุ่มใบเทศต่อปลายกันข้ึนไปตาม 

แนวตั้งแล้วเขียนลายเปลวแทรกสองข้างกลุ่มใบ 

เทศท้ังหมดตัดเส้นด้วยสีหรือหมึกดำ แต้มใบลาย 

ด้วยลีแดงและเขียวตามลำดับปล่อยพื้นสีขาว ดูส ึ

โดยรวมแล้วยังใช้สึแนวเดียวกับวัดไชวัฒนาราม 

และวัดใหญ่สุวรรณาราม ดูภาพที ่๔๓๖-๔๓๗



๑๖๙

๔๓๙

๔๔๐

งานช่างศิลปกรรมปูนข้นประดับพระแท่น 

รัตนบัลลังก ์พระประธาน ๓ องค ์องค์ใหญ่ตรง 

กลางเหนือฐานชุกชี ในพระอุโบสถวัดกชัตราธิราช 

ฯ จ.พระนครศรีอยุธยา ในภาพท่ี ๔๓๙ เป็นพระ 

แท่นแบบบัวฐานสิงห์ หรือชั้นฐานสิงห์เป็นท้องไม ้

ประดับรูปสิงห ์ยุดนาค ทำนองรัตนสิงหาสน ์รับ 

ลายหน้ากระดานสองชั้นตรงกลางของรัตนบัลลังก์ 

แบบรัตนสิงหาสน ์มีผ้าทิพย์ปูลาดห้อยชายลง 

ด้านล่างส่วนล่างของผ้าทิพย์เป็นลายกรวยเชิง รูป 

นอกของทรงพุ่ม หรือทรงกรวยของลายใกล้เคียง 

กับลายกรวยเชิงเสาท่ีวัดใหญ่สุวรรณาราม ในภาพ 

ที ่๔๒๙-๔๓๐ มาก โดยเฉพาะลายตัวซีกตรง ชิด 

กรอบท้ังสองข้างซ้าย-ขวา ของผ้าทิพย์ยังคล้าย 

ใกล้เคียงกับผ้าทิพย์พระประธานในซุ้มมณฑปวัด 

ไชยวัฒนาราม ดูภาพท่ี ๔๓๘-๔๔๐ เปรียบเทียบ 

กัน ลายดังกล่าวอยู่ในลักษณะลายเครือเถาใบเทศ 

ที่อยู่ในรูปทรงของลายกรวยเชิงนอกจากลายใบ 

เทศ แล้วที่วัดกบัตราธิราช ยังมีบัวปลายเสาพระ 

อุโบสถ มีลักษณะส่วนปลายของกลีบบัวคล้ายบัว 

ปลายเสาวิหารที่ปรางค์แขก จ.ลพบุร ีซึ่งก็สร้างใน 

สมัยสมเด็จพระนารายณ ์พระเจดีย์ย่อไม้สิบสอง สี่ 

องค์ ระหว่างพระอุโบสถกับวิหารขนาดเล็กที่อยู่ 

ด้านหน้าสองหลัง เจดีย์สององค์ที่อยู่ใกล้พระ 

อุโบสถทั้งซ้ายขวาเหมือนกันกับเจดีย์ท่ีวัดตองป ุ

และวัดกวิศราราม ที่จังหวัดลพบุรี ทำให้เราสังเกต 

ได้ว่า ลายผ้าทิพย์ พระประธานที่วัดกบัตราธิราชนี ้

น่าจะสร้างขึ้นในสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช



๑๗๐

('น้ี(ร์นี้  ๑ ('นี้('นี้สา

<รน้ี<5น้ี(รน้ี

ที่รัตนสิงหาสน์ หรือรัตนบัลลังก์พระประธานองค์ 

ใหญ ่๓ องค์ และมีพระพุทธรูปรายรอบองค์พระ 

ประธานอีกหลายองค์ ตั้งอยู่บนฐานชุกชีร่วมกัน 

ปันรูปครุฑยุดนาคชั้นบน สิงห์ยุดนาคชั้นรอง 

ปิดทองล่องชาดของวัดกษัตราธิราชในภาพที่ 

๔๔๓-๔๔๔ ยังมีรูปลักษณะโดยรวมใกล้เคียงกับรูป 

สิงห์แบกฐานใบเสมาที่วัดสระบัวจังหวัดเพชรบุร ี

ซึ่งเป็นอุโบสถและใบเสมาขนาดเล็ก เจาะช่อง 

หน้าต่างขนาดเล็กด้านละ ๑ ช่อง ตามแบบที่นิยม 

สร้างกันในสมัยสมเด็จพระนารายณ ์เช่นเดียวกับ 

วัดตองปุที่จังหวัดลพบุร ีในภาพที่ ๔๔®-๔๔๒ ปัน 

เป็นรูปสิงห์และครุฑแบกตามลำดับเช่นเดียวกัน 

แต่ชั้นล่างของฐานเสมาที่วัดสระบัวทำเป็นรูปยักษ์ 

หรืออสูรแบกรองจากสิงห์ลงไปอีกช้ันหนึ่ง

ล้าเราจะสังเกตและพิจารณาถึงรูปแบบ 

ลักษณะลีลาท่าทางการจัดวางตามตำแหน่งการจัด 

ลวดลายเข้าประดับในรูปสิงห์ของทั้งสองแห่งก็จะ 

เห็นว่า นิยมความเช่ือความงามอย่างเดียวกัน มีคติ 

ความหมายอย่างเดียวกัน แต่งานทั้งสองแห่งนี้ใน 

อดีตต้องนับว่าอยู่ห่างไกลกันพอสมควร การสร้าง 

อาจเป็นช่างคนละคณะหรือคนละกลุ่มกัน ของวัด 

กษัตราธิราชอยู่ในอาคาร ของวัดสระบัวอยู ่

กลางแจ้ง ทั้งสองแห่งผ่านกาลเวลามีการชำรุดมาก 

น้อยต่างกัน ผ่านการซ่อมบูรณะตามกาลเวลามา 

เหมือนกัน ช่างที่ทำการซ่อมบูรณะคนละคณะกัน 

จึงทำให้รายละเอียดบางอย่างหรือหลายอย่าง 

ผิดเพี้ยนกันไปแต่ความที่เป็นงานช่วงที่สร้างข้ึนใน 

ยุคสมัยเดียวกัน จึงมีรูปลักษณะท่ีใกล้เคียงกันมาก



๑๗๑

ที่วัดพุทธไรศวรรย์ จ.พระนครศรีอยุธยา ทางด้าน 

ทิศใต้ของพระอุโบสถมีวิหารขนาดเล็กสองหลังมี 

ขนาดไม่เท่ากัน หลังทางใต้สุดมีขนาดใหญ่กว่าตรง 

ท้ายวิหาร มีเจดีย์ขนาดเล็กเช่นเดียวกันตั้งบนฐาน 

ไพท ีดูภาพที ่๔๔๕ ที่หน้าบันทั้งสองด้านมีลายปูน 

ปันประดับลักษณะเป็นลายก้านขดใบเทศ ถ้าจะ 

สังเกตจากบัวปลายเสาของวิหารหลังนี ้ในภาพที ่

๔๔๖ เปรียบเทียบกับบัวปลายเสา วิหารท่ีปรางค์ 

แขก จ.ลพบุร ีในภาพที ่๔๔๗ ก็จะแลเห็นได้ว่า 

เป็นงานช่างศิลปกรรมที่สร้างข้ึนในยุคสมัยเดียวกัน 

บัวปลายเสาในลักษณะนี้พบในวัดพระศรีรัตนมหา 

ธาตุ และอีกหลาย ๆ แห่งในจังหวัดลพบุร ีซึ่งเป็น 

ศิลปะงานช่างสมัยสมเด็จพระนารายณ์ฯ ผู้เขียน 

เคยเขียนหนังสือเรื่องบัวในงานช่างประณีตศิลป ็

ได้ศึกษาเรื่องบัวชนิดต่างๆ พบว่า บัวที่ปรากฏใน 

ภาพที ่๔๔๖ ซึ่งเป็นบัวปลายเสาวิหารน้อย วัด 

พุทธไธศวรรย์ และภาพที ่๔๔๗ เป็นบัวปลายเสา 

วิหารที่ปรางค์แขก จ.ลพบุรี มีตัวตนและมีต้นจริงที่ 

วัดอรุณราชวรารามปลูกไว้ในกระถางรอบพระ 

อุโบสถในหนังสือเรื่องบัว อธิบายว่า เป็นบัวที่มีถิ่น 

กำเนิดแถบยุโรป ซึงพอจะเชื่อได้ว่า มีการนำบัว 

ชนิดนี้เข้ามาในสมัยสมเด็จพระนารายณ ์ช่างไทย 

ในขณะนั้นเห็นเป็นของแปลกดีวิเศษตามรสนิยม 

ของคนไทยเกิดความบันดานใจคิดปันบัวปลายเสา 

ในลักษณะนี้ขึ้น



๑๗๒

๔๕๐ ๔๕๒

๔๕๑

เหตุที่กล่าวถึงบัวปลายเสาของวิหารหลังนี้ก็เพื่อจะ 

ชี๋ให้เห็นว่า เป็นงานช่างสมัยสมเด็จพระนารายณ์ฯ 

ฉะนั้นลายปูนปันที่หน้าบันของวิหารหลังนี้ก็ควรจะ 

เป็นศิลปะงานช่างสมัยสมเด็จพระนารายณ์ด้วย 

เพราะเป็นของที่สร้างอยู่ในอาคารเดียวกันใช้วัสดุ 

อย่างเดียวกัน ในภาพที ่๔๕๐ คือลายก้านขดใบ 

เทศที่ขยายจากภาพที ่๔๔๘ และลายในภาพที ่

๔๕๑ ขยายจากลายในภาพที ่๔๔๙ เมื่อ 

เปรียบเทียบกับลายเขียนสึในภาพท่ี ๔๕๒ ที่วัด 

ใหญ่สุวรรณาราม ก็จะเห็นว่าลักษณะการสร้างลาย 

รูปลักษณะและรายละเอียดใกล้เคียงกัน ที่ปลาย 

ของใบลายจะโค้งเส้นให้แลดูอ่อนหวาน หรืออ่อน 

ช้อย คล้ายกันเพราะการสร้างงานท้ังสองแห่งนี ้

เป็นยุคสมัยหรือเวลาท่ีต่อเนื่องกัน และยังมีงาน

๔๕๓

หล่อโลหะสำริดเศียรนาคราวบันไดขึ้นสู่มณฑป 

พระพุทธบาท จ.สระบุร ีตรงด้านหลังชฎาของนาค 

เรียกว่า ผ้าโพก ปันขี้ผึ้งก่อนทำการหล่อ เป็นลาย 

ก้านขดใบเทศ ตรงกลางทำเป็นลายหน้าขบ หน้า 

กาล หรือหน้าสิงห์ประดับด้วยลายใบเทศอยู่ใน 

รูปทรงของพุ่มใบเทศลายก้านขดใบเทศที่ล้อมลาย 

หน้าขบก็เป็นลายใบเทศมีลักษณะคล้ายใกล้เคียง 

กับลายก้านขดในภาพที ่๔๔๘-๔๕๐ และ ๔๕๒ 

นักวิชาการหลายคนมีความเห็นว่านาคทรงเครื่อง 

ราวบันไดแห่งนี้น่าจะสร้างขึ้นในสมัยพระเจ้า 

ปราสาททอง หรือไม่ก็สมัยสมเด็จพระนารายณ์  ๆ

น่าจะเป็นสองรัชกาลนี้มากกว่ารัชกาลอื่น ซึ่ง 

ผู้เขียนก็เห็นด้วยเช่นเดียวกัน



๑๗๓

ที่วัดจุฬามูบี จ.อ่างทอง มีวิหารตั้งอยู่ทางเบื้องขวา 

อุโบสถตั้งอยู่ทางเบื้องซ้ายลักษณะของวิหารเป็น 

อาคารทรงโรงมีผนังก่ออิฐถือปูนขนาด ๕ ห้อง แต ่

เจาะช่องหน้าต่างด้านละ ๑ ช่องทั้งสองข้าง ช่อง 

หน้าต่างมีส่วนบนโค้งแหลม แบบท่ีนิยมเรียกกันว่า 

ทรงอาร์ค แบบศิลปโกธิค มีฐานเป็นฐานบัทม์ ไม ่

สูงมากเหนือแนวหน้ากระดานบนของฐานบัทม์ ม ี

บัวรับเชิงผนังซ้อนอยู่ซึ่งงานช่างในลักษณะน้ีนิยม 

ทำกันมากในสมัยสมเด็จพระนารายณ์ เช่น พระ 

วิหารหลวง ในวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จ.ลพบุร ี

พระวิหารขนาดย่อม และขนาดเล็กในวัดพุทไธ 

ศวรรย ์จ.พระนครศรีอยุธยา ฯลฯ ซึ่งล้วนสร้าง 

และปฏิสังขรณ์ขึ้นในสมัยสมเด็จพระนารายณ์ 

ทั้งสิ้น วิหารวัดจุฬามูนีก็เช่นเดียวกัน ดูภาพท่ี

๔๕๖
วิหารที่วัดจุฬามูนื แห่งนี้ยังมีรูปแบบ 

ขนาดสัดส่วนพร้อมรายละเอียดส่วนใหญ่ใกล ้

เคียงกับอุโบสถวัดตองปุ จ.ลพบุรี ในภาพท ี๔๕๕ 

ซึ่งสร้างหรือปฏิสังขรณ์ในสมัยสมเด็จพระนารายณ ์

อีกทั้งเป็นอาคารขนาด ๕ ห้อง เหมือนกัน เจาะ 

ช่องหน้าต่างที่ผนังห้องกลางของอาคารด้านละ ๑ 

ช่อง เหมือนกัน ต่างกันท่ีวัดจุฬามุนีมีเพิงพาโล 

ด้านหน้าวิหาร ซึ่งพาโลด้านหน้าแบบนี้นิยมทำกัน 

มากในสมัยอยุธยาตามวัดนอกเมือง ที่สำคัญคือ 

วิหารหลังนี้ยังมีงานแกะสลักไม้หน้าบัน ทั้งหน้า 

หลัง ปรากฏเป็นลายเครือเถา ล้อมรูปเทพพนม 

ประธานของลายจั่ว และผูกลายก้านขดสุดปลาย 

เถา ลายที่ขดเป็นพุ่มใบเทศขนาดใหญ่เว้นไส้ลาย 

หรือแววสำหรับติดกระจก ซึ่งการจัดวางเถาลาย 

แบบนี้ปรากฏท่ีหน้าบันวัดใหญ่สุวรรณาราม จ. 

เพชรบุรี และหน้าบันที่วัดสิงห ์อ.สามโคก จ. 

ปทุมธาน ีคือนิยมใช้กันมากในสมัยพระเจ้าทรง 

ธรรมพระเจ้าปราสาททองเป็นต้นมา ดูภาพท่ี 

๔๕๔



๑๗๔

การจัดวางเถาลายแบบนี้เราอาจพบเห็นได้ท่ีหน้า 

บันศาลาการเปรียญวัดใหญ่สุวรรณาราม จ. 

เพชรบุรี และหน้าบันวิหารท่ีวัดสิงห ์อ.สามโคก จ. 

ปทุมธานี แต่ลายเครือเถาก้านขดทั้งสองแห่งนี้มีช่อ 

ลายปลายเถาที่ขดเป็นช่อลายแบบพุ่มข้าวบิณฑ ์ไม, 

เป็นลายใบเทศแบบลายหน้าบันวิหารวัดจุฬามูนี 

ส่วนลายใบเทศท่ีหน้าบันวิหารวัดจุฬามูณีนี้มี 

รูปลักษณะคล้ายใกล้เคียงกับลายก้านขดใบเทศ 

ประดับลูกฟิกจั่วหรือหน้าบันไม้แกะสลักที่จัดแสดง 

อยู ่ณ พิพิธภัณฑ์สภาพแห่งชาติเจ้าสามพระยา จ. 

พระนครศรีอยุธยา ในภาพที ่๔๕๗ ซึ่งเป็นลายใบ 

เทศตรง ๆ แต่ลายใบเทศที่วัดจุฬามูนีมีปลายโบก 

สะบัดแบบลายเปลวเรียกว่า ใบเทศเปลว มีแนว 

กลางของพุ่มลายยกขึ้นเป็นสันและตรงกลางของไส ้

ลายขุดลงเป็นที่ติดกระจกเหมือนลายในภาพที่ 

๔๕๔ ของวัดจุฬามูนี ซึ่งต่างกับลายใบเทศ สมัย 

พระเจ้าท้ายสระที่วัดป่าโมกในภาพท่ี ๔๘๑ และ 

ลายใบเทศสมัยพระเจ้าบรมโกศ ที่ใบเสมาวัด 

พรหมนิวาส ในภาพที่ ๔๘๔ ลายใบเทศที่ ประดับ 

ลูกฟิกจั่ววิหารพระพุทธไสยาสน์ที่วัดป่าโมกและ 

ลายใบเทศ ใบเสมาหินแกะสลักท่ีวัดพรหมนิวาสไม่ 

ขุดลายเป็นไส้ให้เป็นหลุมและไม่ประดับกระจก แต ่

แกะเป็นเม็ดกลมนูนขึ้นปิดทองทึบ อีกทั้งพุ่มใบ 

เทศก็ไม่แกะแบบพนมสัน หรือตั้งสันนูนขึ้น แต ่

แกะในลักษณะแบนราบ ปาดด้านในให้ตํ่าลงแล้ว 

ยกขอบลายให้สูงข้ึน ฉะนั้นจึงน่าเช่ือว่า ลายก้นขด 

ใบเทศที่หน้าบันวิหารวัดจุฬามูน ีจ.อ่างทอง กับ 

ลายก้านขดใบเทศลูกฟิกจ่ัวใน พช.เจ้าสามพระยา 

เป็นงานช่างศิลปกรรมสมัยสมเด็จพระนารายณ์ 

ถึงแม้ลักษณะการวางลายวางเถาลายจะคล้ายคลึง 

หรือใกล้เคียงกับลายก้านขดประดับลูกฟิกจั่ววิหาร 

พระพุทธไสยาสน์ ที่วัดป่าโมกก็ตาม เพราะอย่าง 

น้อยการทำลายประดับลูกฟิกจั่วอาคารไทยม ี

ร่องรอยว่า ได้ปฏิบัติมาตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนกลาง 

หรือก่อนนั้นแล้ว



๑๗๕

๔๕๙

๔๖๐

ลายใบเทศปูนปันประดับถ้วยชามเป็น 

ดอกไม้ประกอบกับลาย ซึ่งการใช้ถ้วยชาม เครื่อง 

ลายครามประดับร่วมกับลายปูนปันมีมาต้ังแต่สมัย 

พระเจ้าปราสาททองหรือก่อนนั้น ปรากฏร่องรอย 

หลักฐานที่ซุ้มประตูกำแพงเก่าที่วัดใหม่ประชุมพล 

อ.นครหลวง จ.พระนครศรีอยุธยา ที่เพดานถํ้า 

สิงขร อ.คีรีรัฐนิคม จ.สุราษฎร์ธานีก็มีลายปูนปัน 

ประดับถ้วยชามเครื่องเคลือบลายปูนปันเป็นลาย 

ก้านขดใบเทศ ภาพที ่๔๕๙-๔๖๐ มีเถาเล็กขดม้วน 

ไปมา ลีลาของเถาลายคล้ายลายเส้นเขียนสีที่วัด 

ไชยวัฒนารามในภาพที ่๔๕๘ คล้ายลายปูนปัน 

หน้าบันวิหารขนาดเล็กที่วัดพุทไธศวรรย์ ในภาพที ่

๔๔๘ และคล้ายลายผ้าโพกชฎาพญานาค ราว 

บันไดขึ้นสู่มณฑปพระพุทธบาท จ.สระบุร ีในภาพ 

๔๕๓ ซึ่งลวดลายดังกล่าวสร้างขึ้นในสมัยพระเจ้า 

ปราสาททองถึงสมัยสมเด็จพระนารายณ์ฯ 

นอกจากลายก้านขดใบเทศปูนปันที่เพดานถํ้าแล้ว 

ยังมีพระพุทธรูปปูนปันในถํ้านี ้ที่ฐานรัตนบัลลังก ์

ของพระพุทธรูปปันปูนเป็นลวดลายปิดทองประดับ 

กระจกส่วนใหญ่เป็นกระจกลีเขียวฉาบหลังด้วย 

ตะก่ัวตัดหยาบ ๆ ประดับตามช่องลูกฟ้กและช่อง 

ลายข้าง ๆ ฐานพระปูนปันนี้ยังมีฐานพระไม้ 

แกะสลักปิดทองประดับกระจกสีเขียวแผ่นใหญ่ ๆ 

เช่นเดียวกับลวดลายของแท่นรัตนบัลลังก์ 

พระพุทธรูปปูนปันมีลักษณะโดยรวมคล้ายกันกับ 

แท่นรัตนบัลลังก์พระพุทธรูปท่ีวัดไชยวัฒนาราม 

และวัดช่องนนทรีมากกระจกที่ใช้ประดับก็เป็น 

กระจกแบบเดียวกับที่หน้าบันวิหารขนาดเล็กที่วัด 

พุทไธศวรรย์ หน้าบันด้านทิศตะวันออกและที่หน้า 

บันวิหารหลังเดียวกันของวัดพุทไธศวรรย ์ด้านทิศ 

ตะวันตกประดับกระจกสีขาวมีลักษณะอย่าง 

เดียวกับกระจกที่ใช้ประดับธรรมมาสน์สวดที่จัด 

แสดงอยู่ในพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติพระนคร ซึ่ง 

นำมาจากวัดใหญ่สุวรรณาราม จ.เพชรบุร ี

นอกจากนี้ยังมีภาพปูนปันรูปทวยเทพต่าง ๆ อยู่ที ่

ผนังถํ้าด้านหลังพระพุทธรูปปูนปันที่กล่าวแล้ว 

พนมมีอถวายนมัสการพระพุทธรูปแบบเทพชุมนุม 

ใส่ชฎาทรงเทริดแบบที่นิยมในสมัยพระเจ้า 

ปราสาททองถึงสมัยสมเด็จพระนารายณ์ก็มีใส่ชฎา 

มีเกี้ยวมาลัยอย่างสมัยพระเจ้าเสือลงมาก็มี เพราะ 

อาจจะมีการซ่อมบูรณะหลายคราวในช่วง 

ระยะเวลาที่ผ่านมา



๑๗๖

๓. ลายใบเทศสมัยสมเด็จพระเพทราชา 

ลายใบเทศสมัยสมเด็จพระเพทราชา คือ ลายใบ 

เทศที่สร้างขึ้นในช่วงเวลาที่พระเพทราราชา 

ครองราชสมบัติสมัยกรุงศรีอยุธยา (ประมาณ พ.ศ. 

๒๒๓๑-พ.ศ.๒๒๔๖ ในรัชกาลนี้ทรงสร้างวัดน้อย 

แห่ง เท่าที่ทราบกันโดยทั่วไปได้แก ่วัดบรมพ ุ

ทธารามแต่วัดนี้ถูกไฟไหม้ทั้งวัด พระอุโบสถถูกไฟ 

ไหม้ไม้เครื่องบนหมด ฝาผนังจะมีภาพหรือลาย 

เขียนสีหรือไม่ ไม่พบร่องรอยลายหน้าบันก็ไม ่

ปรากฏในปัจจุบันเท่าที่ปรากฏหลักฐานคือ บาน 

ประตูประดับมุกช่องกลางของพระอุโบสถ ซึ่ง 

ปัจจุบันเก็บอยู่ในพระบรมหาราชวังเดิมอยู่ที่หอ 

พระบรมเทียรธรรม ก็เป็นลายเครือเถาเปลว 

ประกอบรูปเทพและสัตว์หิมพานต์ แต่เป็นของที ่

สร้างขึ้นในสมัยพระเจ้าบรมโกศ ที่เป็นของสร้างใน 

สมัยพระเพทราชา ก็คงจะเป็นลวดลายปูนปัน

ประดับตามส่วนต่างๆ ของพระอุโบสถ เช่น จุ้ม 

ประตูหน้าต่าง บัวปลายเสาหน้าบันคันทวย ล้วน 

ชำรุดสูญหายและไม่ปรากฏลายใบเทศ เท่าที ่

พยายามค้นหาพบลายประดับตรงซอกเสาจุ้ม 

ประตูช่องกลาง ตรงตำแหน่งย่อไม้สิบสองของเสา 

จุ้มประตูเหลือลายใบเทศติดอยู่นิดหน่อยดูภาพที ่

๔๖๒ แต่ลักษณะลายไม่คมชัดเพียงแต่ปันให้เป็น 

ทรงดอกบัวหรือทรงใบเทศแล้วกดให้แบน ซ้อน 

ลายเป็นชั้น ๆแล้วใช้เคร่ืองมือกดกดกรีดบาก สอง 

ข้างพุ่มลายให้เกิดเป็นลวดลาย ต่างกับลายในภาพ 

ที ่๔๖๑ ศรข้ึเป็นลายประดับฐานสิงห์หน้าต่างของ 

พระอุโบสถแห่งนี้ แต่ปันเป็นรูปทรงอย่างลายใบ 

เทศมีการปันและบากลายอย่างงดงาม ชดช้อย 

อ่อนหวานมาก ส่วนลายในภาพที ่๔๖๓ เป็นลาย 

ก้านขดประกอบลายพุ่มข้าวบิณฑ ์หน้าบันจุ้มเรือน 

แก้วหน้าต่างพระอุโบสถ ที่แสดงเส้นสายของตัว 

๔๖๑

๔๖๓



๑๗๗

ลำยองมีลักษณะลีลาคล้ายตัวลำยองปราสาทหิน 

ของขอมหรือท่ีปัจจุบันนิยมเรียก เขมร ลายหน้า 

บันจุ้มประตูที่เหลืออยู่เล็กน้อยก็เป็นลายก้านขด 

เปลวประกอบลายพุ่มข้าวบิณฑ์เปลวไม,ใช่ลายใบ 

เทศ ถูกภาพที่ ๔๖๓

๔. สมัยสมเด็จพระเจ้าเสือ (สมเด็จพระ 

สรรเพชญ์ที ่๘) ประมาณ พ.ศ.๒๒๔๖-๒๕๕๑ ใน 

รัชสมัยของสมเด็จพระเจ้าเสือน้ีมีการซ่อมหรือ 

สร้างงานช่างท่ีสำคัญ คือการซ่อมแปลงมณฑป 

พระมงคลบพิตรให้เป็นวิหาร งานปฏิสังขรณ์ 

มณฑป พระพุทธบาทเมืองสระบุร ีจากของเดิมมี 

ยอดเดียวให้เป็นมณฑปห้ายอด แต่ถาวรวัตถุ 

ดังกล่าวทั้งสองแห่ง ต้องสูญสลายไปกับภัย

สงครามและถูกซ่อมบูรณปฏิสังขรณ์ใหม่แล้วทั้ง 

สองแห่ง นอกจากนี้ยังมีการสร้างถาวรวัตถุที่สำคัญ 

อีกแห่งหน่ึงในสมัยพระเจ้าเสือ คือ ทรงสร้างวัด 

โพธิประทับช้างที่เมืองพิจิตร แต่ที่ปรากฏใน 

ปัจจุบันก็แทบจะไม่มีลวดลายโดยเฉพาะลายใบ 

เทศเหลือให้เห็น เท่าท่ีค้นพบคือลายใบเทศประดับ 

จุ้มประตูพระอุโบสถ ในภาพที่ ๔๖๔-๔๖๖ อยู่ตรง 

ส่วนล่างของบัวปลายเสาจุ้มประต ูตรงตำแหน่ง 

ลายคอเสื้อตรงซอกระหว่างย่อไม้เสา แลเห็นเป็น 

ลายใบเทศอยู่ในกลุ่มลายคล้ายกระจังปฏิญาณหัน 

ปลายลงทางด้านล่าง ดูภาพท่ี ๔๖๕-๔๖๗ ทำให ้

พอทราบรูปแบบลักษณะลายใบเทศที่สร้างขึ้นใน 

สมัยนี้ได้

๔๖๔ ๔๖๖

๔๖๕ ๔๖๗



๑๗๘

ยังมีอาคารไม้หลังหนึ่งที่วัดไทรเขตบางขุน 

เทียน กรุงเทพฯ ตั้งอยู่ใกล้คลอง เรียกกันสืบมาว่า 

พระตำหนักทอง เพราะผนังด้านนอกเขียนลาย 

ทองรดนํ้า ตัวอาคารประกอบด้วยไม้ทั้งหลัง เป็น 

อาคารไทยแบบสองห้อง ปล่อยโถง ๑ ห้อง 

กั้นห้อง ๑ ห้อง ห้องที่ก้ันมีฝาผนังโดยรอบทั้งสี่ 

ด้าน ฝาผนังด้านนอกซ้ายขวา มีหน้าต่างด้านละ ๑ 

ช่อง ผนังด้านหลัง (ฝาหุ้มกลอง) มีหน้าต่าง ๒ ช่อง 

แต่เป็นหน้าต่างหลอก ซุ้มหน้าต่างทั้ง ๔ ช่อง ทำ 

เป็นกรอบซุ้มคล้ายซุ้มเรือนแก้ว แกะสลักไม้อย่าง 

ลายน่องสิงห ์ล้อมนอกกรอบใต้หน้าต่างทำเป็น 

ฐานสิงห์ ส่วนบนของซุ้มหน้าต่างที่คล้ายเรือนแก้ว 

ทำเป็นหน้าบันอุดอยู่ด้านบนที่หน้าบันแกะสลักไม้ 

เป็นลายก้านขดใบเทศตรงกลางส่วนล่างของหน้า 

บันแกะสลักเป็นลายใบเทศหน้าสิงห์ หรือหน้าขบ 

ประดับกระจกเขียวตามแววลายหรือไส้ลายกระจก 

อย่างเดียวกับวิหารเล็กที่วัดพุทไธศวรรย์

จ.พระนครศรีอยุธยา ดูภาพที ่๔๖๘-๔๖๙ แต่ลาย 

รดนํ้าฝาผนังห้อง รอบนอกเขียนลายทองเป็นลาย 

เครือเถาเปลว ลายที่ฝาผนังด้านนอกทั้ง ๓ ด้านนี้ 

ถูกแดดฝนผ่านมาเป็นเวลาช้านาน ทำให้ลวดลาย 

หลุดลอกลบเลือนเกือบหมด คงเหลืออยู่ส่วนบนสุด 

ของฝา จากแนวเชิงกลอนขึ้นไปยังพอเห็นลวดลาย 

ลาง ๆ พอให้รู้ได้ว่า เป็นงานเขียนลายทองรดนํ้า 

แต่ที่ฝากั้นห้องด้านในอาคารลวดลายยังคงอยู ่ฝา 

ด้านนี้มีประดูเปิดเข้าออกได้รวม ๒ ประต ูเขียน 

ภาพทวารบานประกอบลายเครือเถาเปลวลายท้อง 

ผนัง ด้านล่างเขียนเป็นรูปกินนร กินร ีและสัตว ์

น้อยใหญ่สูงขึ้นไปผูกเป็นลายเครือเถาเปลว 

ประกอบรูปสัตว์ต่าง ๆ เช่น กระรอก กระแต นก 

ต่าง ๆ มีลักษณะคล้ายกับลายในสมัยรัชกาลที่ ๑ 

กรุงรัตนโกสินทร์ รูปทวารบานเป็นเทวดายืนแท่น 

ใส่ชฎามีเก้ียวมาลัยเหมือนกันกับรูปเทวดาในสมัย 

รัชกาลที ่๑ กรุงรัตนโกสินทร์มาก อีกทั้งลายเครือ 

เถาเปลวก็เหมือนกันแต่ไม่ใช่ลายใบเทศเท่านั้น ด ู

ภาพท ี๔๗๑-๔๗๒

๔๗๐ หน้าต่างหลอกมีลายแกะสลัก 

รอบเป็นกรอบซุ้ม



๑๗๙

๔๗๑

ภาพที ่๔๗๑ งานเขียนลายปิดทองรดนํ้า 

ฝาผนังตำหนักแห่งนี้ทำให้คนทั่วไปเรียกตำหนัก 

หลังนี้ว่าตำหนักทอง

ภาพที่ ๔๗๒ รูปเทวดาที่บานประตูมี 

รูปลักษณะหน้าตาเหมือนงานช่างในสมัยรัชกาลที่ 

๑ และใส่ชฎามีเกี้ยวมาลัยแบบเดียวกับเทวดาสมัย 

รัตนโกสินทร์

ภาพที ่๔๗๔ ลายทองที่ผนังแห่งนี้เป็น 

ลายเครือเถาเปลวแบบที่นิยมเขียนกันมากในสมัย 

รัตนโกสินทร์ตอนต้น ถ้าจะสังเกตลายตรงกลางเถา 

และตรงเถาลายตัดกันจะเขียนเป็นพุ่มลาย (ด ู

หมายเลข ๑,๖,๓) ลายตรงนี้คล้ายลายใบเทศเปลว 

ซึ่งนิยมมากในสมัยรัตนโกสินทร์

๔๗๓

๔๗๔
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๕. ลายใบเทศสมัยสมเด็จพระเจ้าท้าย 

สระ (ประมาณ พ.ศ. ๒๒๕๒-๒๒๗๕) ในรัชกาลนี้มี 

งานช่างที่สำคัญคือ งานบูรณะมณฑปพระพุทธ 

บาท งานปฏิสังขรณ์วัดมเหยงคณ์ แต่ท่ีมณฑปพระ 

พุทธบาทสระบุรี ปัจจุบันไม่เหลือร่องรอยงานช่าง 

สมัยอยุธยา ส่วนที่วัดมเหยงคณ์ยังคงเหลือทุ่น 

โครงสร้างเฉพาะงานก่ออิฐ เครื่องไม้งานแกะสลัก 

และลวดลายทั้งหลายสูญหายไปสิ้น ปัจจุบันไม,ม ี

ลวดลายใด ๆ ที่สร้างขึ้นในสมัยพระเจ้าท้ายสระ 

ปรากฏที่วัดนี้ นอกจากภาพที่ น. ณ ปากน้ํา ถ่าย 

ไว้ในหนังสือหน้าบัน เอกลักษณ์ศิลปะ 

สถาปัตยกรรมไทยมีอยู่ภาพเดียว เป็นภาพหน้าบัน 

ซุ้มประตูหน้าต่างพระอุโบสถวัดมเหยงคณ์ปรากฏ 

ตัวลำยองหรือนาคสะดุ้ง มีลักษณะลีลาของเส้น 

ลวด ทรวดทรงของตัวลำยองที่งดงาม แต่ใบระกา 

หักหายเกือบหมดช่อฟ้าหัก ใต้ส่วนล่างของช่อฟ้ามี 

กาบของตัวรวยสองข้าง ใต้กาบของตัวรวยตรงส่วน 

บนสุดของจั่วหรือหน้าบัน ยังมีลายปรากฏอยู ่๑ 

ช่อ ลักษณะเป็นลายอยู่ในทรงพุ่มข้าวบิณฑ ์มีตัว

ลายแต่ละตัวท่ีประกอบกันเป็นช่อหรือพุ่มนั้นเป็น 

ลายใบเทศ เป็นที่น่าเสียดายที่เหลือลายปรากฏอยู ่

เพียงนิดเดียว แต่ก็พอสังเกตเห็นได้ว่า ลายเป็น 

ลายใบเทศอยู่ในทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ที่ช่างเรียกพุ่ม 

ข้าวบิณฑ์ใบเทศ ดูภาพท่ี ๔๗๕ เครื่องลำยอง 

พร้อมลายประดับหน้าบัน ซุ้มประตูหน้าต่างที ่

วัดมเหยงคณ์นี้มีรูปลักษณะคล้ายใกล้เคียงกับลาย 

ประดับหน้าบันและเครื่องลำยองซุ้มประตูกลาง 

ด้านหน้าของวิหารหลวงวัดราชบูรณะที่อยู่ตู่กับวัด 

มหาธาตุภายในเกาะกรุงศรีอยุธยา ดูภาพท่ี ๔๗๖ 

ซึ่งวัดราชบูรณะสร้างขึ้นในสมัยเจ้าสามพระยา ม ี

การบูรณปฏิสังขรณ์ครั้งใหญ ่ครั้งย่อยหลาย 

ช่วงเวลา หลายรัชกาล ฉะนั้นลายพุ่มข้าวบิณฑ์ใบ 

เทศ หรือลายเครือเถาพุ่มข้าวบิณฑ์ใบเทศ ที่ซุ้ม 

ประตูพระวิหารวัดราชบูรณะในภาพที่ ๔๗๖ นี ้

อาจเป็นงานช่างในสมัยพระเจ้าท้ายสระ หรือไม่ก ็

อาจเป็นสมัยพระเจ้าบรมโกศก็ได้ จึงมีรูปลักษณ์ทั้ง 

รายละเอียดนี้ใกล้เคียงกันมาก 

๔๗๕

๔๗๖

๔๗๗
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ภาพที ่๔๗๗ ลายใบเทศปูนปันหน้าบันซุ้มคูหา 

ปรางค์ตั้งเรียงกัน ๓ องค์ ทางด้านใต้นอกกำแพง 

วัดมหาธาต ุน่าจะเป็นงานช่างสมัยพระเจ้าท้าย 

สระ เพราะวิธีปันลายใบเทศอย่างเดียวกับลายที่วัด 

ราชบูรณะและที่วัดมเหยงคณ์ ในรัชกาลพระเจ้า 

ท้ายสระนี้มีเรื่องปรากฏในพงศาวดารว่า เจ้า 

อธิการวัดป่าโมก ปัจจุบันอยู่ในจังหวัดอ่างทอง 

ถวายพระพรแจ้งว่า นํ้าในแม่นํ้าเซาะตล่ิงหน้าวัด 

ผนังวิหารทรุดแตกเกรงว่าพระพุทธไสยาสน์จะทรุด 

ลงนํ้า ประมาณ พ.ศ. ๒๒๖๒ เป็นต้นมา จึงทรง 

พระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้พระราชสงคาม 

ดำเนินการชะลอพระให้ห่างส่งแม่นํ้าและสร้างพระ 

วิหารใหม ่ฉะนั้นพระวิหารหลังใหม่ของวัดป่าโมก 

หรือวิหารพระพุทธไสยาสน์หลังนี้จึงเป็นงานช่าง

ศิลปกรรม สมัยพระเจ้าท้ายสระ ทั้งหมดเท่าที ่

สังเกตตลอดลายละเอียดของรูปทรงอาคารแล้ว 

พระอุโบสถก็เป็นงานช่างศิลปกรรมสมัยเดียวกัน 

กับพระวิหารลักษณะลวดลายหน้าบัน เหมือนกัน 

ทุกอย่าง ถือเป็นลายก้านขดเปลว ประกอบกับลาย 

พุ่มทรงข้าวบิณฑ์เปลว ดูภาพที ่๔๗๘ อาคารที่แล 

เห็นไกล ๆ ทางด้านขวามือคือ วิหารพระพุทธ 

ไสยาสน์ ภาพที่ ๔๗๙ ลายก้านขดเปลวประกอบ 

ลายพุ่มข้าวบิณฑ์เปลว ในลูกฟ้กจั่วหรือหน้าบัน 

วิหารพระพุทธไสยาสน์ วัดป่าโมก ทรงของพุ่มข้าว 

บิณฑ์เหมือนกันกับลายในภาพที่ ๔๗๕ ซึ่งลายทั้ง 

สองแห่งนี้น่าจะสร้างข้ึนในคราวปฏิสังขรณ์ใหญ่ใน 

สมัยพระเจ้าท้ายสระนั่นเอง



๑๘๒

ลายประดับลูกฟิกหน้าบันพระวิหารพระ 

พุทธไสยาสน ์ส่วนที่เป็นหน้าบันหรือจั่วประธาน 

แกะสลักเหมือนลายก้านขดเปลว เถาตัวกำเนิด 

ลายเป็นเถากลมขด (ก้านขด) ม้วนขึ้นด้านบนแล้ว 

ม้วนลงด้านล่างจบปลายลายเป็นลายเปลวที่นิยม 

เรียกกันว่า กนก หรือกระหนกต่อจากนั้นแตกกาบ 

ลายเกิดเถาม้วนขึ้นด้านบนสุดยอดท่ีช่อลายเป็น 

ลายเปลวหรือกนก ระหว่างเถามีช่องว่างตรงกลาง 

ลูกฟิกแกะสลักเป็นช่อพุ่มข้าวบิณฑ์เปลว คล้ายจะ 

เป็นดอกของลายบรรจุอยู่ในกรอบลูกฟ้กทุกกรอบ

แต่ตรงด้านข้างของกรอบลูกฟิกเป็นกรอบรูป 

สามเหลี่ยมชายธงแกะสลัก ลายเป็นช่อมีลักษณะ 

เป็นลายเทศผสมลายเปลวดูภาพที่ ๔๘๐ ส่วนจั่ว 

ลูกฟ้กที่อยู่ด้านล่างกับด้านซ้ายขวาของจ่ัวประธาน 

เรียกจั่วอุดหรือจั่วปีกนก แกะสลักเป็นลายก้านขด 

ใบเทศตรงกลางลูกฟิกแกะสลักเป็นพุ่มใบเทศ 

ค่อนข้างใหญ่เป็นประธานของลายก้านขด มีลาย 

ดอกสี่กลีบ รวมสี่ด้านสี่ดอกอยู่นอกกรอบไม้สิบ 

สองของลูกฟิก ที่นี่แสดงให้เห็นลายใบเทศสมัย 

พระเจ้าท้ายสระชัดเจนดูจากภาพที ่๔๘๑

๔๘๐

๔๘๑
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๖. ลายใบเทศสมัยสมเด็จพระเจ้าบรม 

โกศ (ประมาณ พ.ศ. ๒๒๗๕-พ.ศ. ๒๓๐๑) ใน 

รัชกาลของสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศน้ีส่วน 

ใหญ่เป็นการซ่อมบูรณะวัดวาอารามากบ้างน้อย 

บ้าง ตามแต่จะชำรุดมากหรือน้อยหรือมีพระราช 

ประสงค์จะทำการปฏิสังขรณ ์เช่น วัดกุฎีดาวที่อยู่ 

นอกเมืองทางทิศตะวันออก ทรงพระกรุณาโปรด 

เกล้าฯ ให้ซ่อมบูรณปฏิสังขรณ์ใหญ ่แบบที่เรียกว่า 

เกือบจะสร้างใหม่ทั้งวัด แต่ถูกภัยสงครามเมือคราว 

เสียกรุงศรีอยุธยา ปัจจุบันคงเหลือแต่ส่วนที่ก่ออิฐ 

ถือปูนมีฐานอาคาร ผนังจุ้มประตูห้าต่างล้วนเป็น 

ลวดบัวต่าง ๆ ไม่เหลือร่องรอยของลวดลาย 

โดยเฉพาะลายใบเทศ ไม่พบที่วัดน้ีเลยที่วัดอื่น ๆ 

ตามที่พงศาวดารกล่าวว่า ทรงซ่อมบูรณะวัดวา 

อารามหลายแห่งท่ัวพระนครนั้นก็ไม่อาจชี้ชัดลงไป 

ได้ว่า ตรงส่วนไหนของวัดใดที่ทรงโปรดเกล้าให้

ซ่อม ลักษณะลวดลายเป็นอย่างไร จึงทำให้เป็น 

ความยากลำบากท่ีจะช้ีชัด หรือตัดสินใจระบุว่า 

ลักษณะรูปแบบของงานช่างหรือลวดลาย 

โดยเฉพาะลายใบเทศในสมัยนี้ว่า เป็นอย่างไร 

บังเอิญพบภาพถ่ายใบเสมาในหนังลือวิวัฒนาการ 

ลายไทยของ น. ณ ปากน้ํา มีภาพถ่ายใบเสมาวัด 

พรหมนิวาส อยู่ใกล้วัดธรรมาราม จ. 

พระนครศรีอยุธยา น. ณ ปากนํ้า บรรยายว่า เป็น 

งานช่างศิลปกรรมสมัยพระเจ้าบรมโกศเมื่อผู้เขียน 

เห็นลวดลายบนใบเสมาในภาพแล้วรู้สึกคุ้นตามาก 

ทั้ง ๆ ที่เห็นในภาพในหนังสือพยายามนึกว่า 

เหมือนใบเสมาที่ไหน เพราะวัดนี้ผู้เขียนไม่เคยไป 

มาก่อน ก็นึกได้ว่าเหมือนใบเสมาวัดพระศรีรัตน 

ศาสดาราม (วัดพระแก้ว) ที่กรุงเทพมหานคร 

นั่นเอง

๔๘๒ ๔๘๓



(ริ) ๘ ๔

ดูภาพท่ี ๔๘๒ ซึ่งเป็นใบเสมาท่ีวัดพรหม 

นิวาส เปรียบเทียบกับใบเสมาในภาพที ่๔๘๓ ซึ่ง 

เป็นใบเสมาที่วัดพระศรีรัตนศาสดาราม (วัดพระ 

แก้ว) ก็จะต้องเข้าใจว่ามีรูปลักษณะโดยรวมของ 

สัดส่วนทรวดทรงใกล้เคียงกันมากจนเกือบจะ 

ตรงกัน ยิ่งลักษณะของลวดลายที่ประดับตกแต่ง 

ตามส่วนต่าง ๆ ของใบเสมาก็ใกล้เคียงจนเกือบจะ 

เหมือนกัน เช่นส่วนบนหรือส่วนยอดของใบเสมา 

ทำเป็นบัวลูกแก้วอกไก่ ๓ ชั้น เหมือนกัน ยอดสุด 

เป็นบัวปลีเหมือนกัน ใต้บัวลูกแก้วทำเป็นบัวถลา 

เหมือนกัน ต่อจากบัวถลาเป็นกาบลาย คาบ 

ส่วนท้ายของลำตัวนาคคล้ายกาบอินทรธนู 

เหมือนกัน ลำตัวของนาคทำเป็นลายรักร้อยแบบ 

ลายกาบในลักษณะกึ่งลายกึ่งเกล็ดนาคเหมือนกัน 

ก่อนจะถึงเศียรนาคทำเป็นกาบไหล่หรือกาบคอ 

นาคเหมือนกันและเศียรนาคก็เป็น ๔ เศียรเหมือน

กัน ส่วนบนตรงกลางทำเป็นกรอบโค้งคล้ายโก่งค้ิว 

พื้นที่ตรงกลางแกะสลักเป็นลายดอกสีกลีบ 

ประกอบลายก้านขดเหมือนกันใต็โก่งค้ิว ซ้ายขวา 

แกะเป็นลายคล้ายดาว หรือดอกจันทร์เหมือนกัน 

ลายในแนวตั้งตรงกลางใบเสมาทำลักษณะคล้าย 

ลายอกเลา ตรงกลางตรงตำแหน่งอกทำเป็นลาย 

ดอกสี่กลีบส่วนลายในแนวตั้ง แกะสลักเป็นลายใบ 

เทศสองข้างระหว่างพุ่มใบเทศแกะเป็นลายเปลว 

(กนก) อยู่ในแนวเส้นลวดเหมือนกัน ส่วนล่าง 

แกะสลักเป็นรูปทรงสามเหลี่ยมหน้าจั่วเหมือนกัน 

ส่วนฐานของใบเสมาทำเป็นบัวฐานปัทม์แกะลาย 

ประจำยามก้ามปูเหมือนกันทุกอย่าง อีกทั้ง 

ลักษณะของลายก็เหมือนกันด้วย ดูภาพที ่๔๘๒ 

เปรียบเทียบกับภาพที่ ๔๘๓ ทำให้เราทราบว่า 

ลายในสมัยพระเจ้าบรมโกศมีรูปลักษณ์อย่างเดียว

๔๘๔ ๔๘๖



๑๘๕

กันกับลายในสมัยรัชกาลที่ ๑ กรุงรัตนโกสินทร ์

เพราะเป็นช่วงเวลาใกล้เคียงกันอย่างหนึ่งและตัว 

ช่างในสมัยกรุงศรีอยุธยารอดชีวิตจากภัยสงคราม 

มาทำงานช่างต่อในสมัยรัชกาลที ่๑ แห่งกรุง 

รัตนโกสินทร์อีกอย่างหนึ่ง เฉพาะใบเสมาที่วัด 

พรหมนิวาส จ.พระนครศรีอยุธยานี้ น่าจะเป็น‘ฝืมือ 

ช่างสมัยพระเจ้าบรมโกศแน่ เพราะลวดลายพร้อม 

รายละเอียดทุกอย่างตรงกันกับใบเสมาวัดพระแก้ว 

และเหมือนกันด้วย อีกทั้งหากพิจารณาลักษณะ 

ของลายใบเทศท่ีกรอบรูปสามเหลี่ยมเชิงล่าง แนว 

กลางหรือตรงกรอบโก่งค้ิว หรือเชิงบนของใบเสมา 

ในภาพที่ ๔๘๔-๔๘๕ เปรียบเทียบกับลายใบเทศ 

ในภาพที ่๔๘๖ ซึ่งเป็นลายใบเทศ ประกอบลาย 

ก้านขดประดับลูกฟ้กจั่ววัดป่าโมก ซึ่งเป็นงานช่าง 

สมัยพระเจ้าท้ายสระแล้ว เหมือนกันทุกอย่างจึง 

พอจะเชื่อได้ว่า ใบเสมาที'วัดพรหมนิวาส เป็นงาน 

ช่างแกะสลักหินสมัยพระเจ้าบรมโกศจริง ทำให้เรา 

สามารถศึกษารูปแบบของลายใบเทศในสมัยกรุงศรี

๔๘๗

อยุธยาตอนปลายได้ชัดเจนขึ้น เมื่อเราพอเข้าใจ 

และยอมรับได้ว่า ใบเสมาท่ีวัดพรหมนิวาส เป็น 

นืมือช่างสมัยพระเจ้าบรมโกศ นอกจากจะไต้ทราบ 

รูปแบบของลายใบเทศในรัชกาลนี้แล้ว เรายังจะได้ 

ทราบรูปลักษณะของลายเปลวหรือลายกนกอีก 

ด้วย ซึ่งก็อาจสามารถนำไปเปรียบเทียบวิเคราะห์ 

รูปแบบลวดลายประเภทนี้ที่ช่างได้ทำการ 

สร้างสรรค์ข้ึน ในระยะเวลาใกล้เคียงทั้งก่อนหน้า 

และภายหลัง ดูภาพที ่๔๘๗-๔๘๙ เรื่องการ 

พิจารณารูปแบบลักษณะลวดลายของไทย 

โดยเฉพาะสมัยอยุธยานั้นต้องระวังเป็นพิเศษ 

เพราะช่วงในสมัยนี้มักสร้างสรรค์ลวดลายไม่ชํ้ากัน 

ดูภาพท่ี ๔๘๕ เปรียบเทียบกับภาพที' ๔๘๙ เป็น 

ลวดลายใบเสมาวัดเดียวกันสมัยเดียวกัน

๔๘๙



๑๘๖

พระโกศกลมฝาทรงมงกุฎองค์นี้ เล่าสืบต่อกันมาว่า 

สร้างขึ้นในสมัยกรุงธนบุร ีมีผู้สันนิษฐานว่า น่าจะ 

เป็นพระโกศ ที่สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุร ีทรงพระ 

มหากรุณาโปรดเกล้าฯ ให้สร้างขึ้น เพื่อใช้ทรงพระ 

บรมศพ กรมสมเด็จพระเทพมาตย์ราชชนนีพันป ี

หลวง พระบรมราชชนนีของพระองค์

๔๙๐



๑๘๗

ลายใบเทศสมัยธนบุรี

ลวดลายต่าง ๆ ในสมัยกรุงธนบุรีหรือสมัย 

สมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช ซึ่งเป็น 

พระมหากษัตริย์พระองค์เดียวของกรุงธนบุร ีศร ี

มหาสมุทร (พ.ศ. ๒๓๑๐-พ.ศ. ๒๓๒๕) ม ี

ระยะเวลาประมาณ๑๕ ปีซึ่งพระราชภารกิจส่วน 

ใหญ่อยู่กับการสู้รบขับไล่ข้าศึกศัตรูปราบก๊กชุมนุม 

ต่าง ๆ กอบสู้เอกราชของประเทศชาติ บ้านเมือง 

การสร้างพระราชฐานเวียงวังและวัดวาอารามจึงม ี

เท่าท่ีจำเป็น ศิลปกรรมงานช่างท่ีสร้างขึ้นในรัชกาล 

มีขนาดไม่ใหญ่โตมาก เมื่อผ่านกาลเวลาเกิดการ 

ชำรุดร่วงโรยบ้าง ต้องทำการบูรณะปฏิสังขรณ์ใน 

สมัยต้นรัตนโกสินทร์เสียเป็นส่วนมาก จึงพบเห็น 

ศิลปกรรมงานช่างท่ีเป็นลวดลายโดยเฉพาะลายใบ 

เทศได้ยากเต็มท ีที่จะพบเห็นได้ในขณะนี้เห็นจะมี 

พระโกศโบราณองค์ที่ตั้งอยู่ในโรงราชรถ ภายใน 

พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติพระนคร ขณะนี้ม ี

รูปลักษณะเป็นพระโกศทรงกระบอก (กลม) ก้น 

สอบเข้ามีบัวฐานสิงห์รองรับเป็นฐานพระโกศ ที่บัว 

ปากฐานรองรับหน้ากระดานบนของฐานพระโกศ 

เป็นบัวแย้มกลีบบานออกแบบฐานบัลลังก ์ดูภาพที' 

๔๙๓ ไม่รวบปลายกลีบเข้าแบบบัวฐานพระโกศ 

สมัยรัตนโกสินทร ์พระโกศองค์นี้มีฝาพระโกศเป็น 

มงกุฎกลม ซึ่งพระโกศแบบนี้มีปรากฏในประเทศ 

กัมพูชา ที่ใช้ทรงพระบรมศพสมเด็จพระศรีสวัสดี ้

พระมหากษัตริย์ของประเทศนั้น พระโกศองค์นี้มี 

ฝาพระโกศเป็นทรงมงกุฎแกะสลักปิดทองล่อง 

กระจก ดูภาพ ๔๙๑ เล่าสืบต่อกันมาว่า สมเด็จ 

พระเจ้ากรุงธนบุร ี(ตากสินมหาราช) ทรงโปรด 

เกล้า'ๆ ให้สร้างขึ้นเพื่อใช้ทรงพระบรมศพกรม 

สมเด็จพระเทพามาตย์ราชชนนีพันปีหลวง ซึ่งเป็น 

พระบรมราชชนนีของพระองค์สมเด็จกรมพระยา 

ดำรงราชานุภาพ ทรงตรวจดูโดยละเอียดแล้วทรงมี 

พระดำริเห็นด้วยว่าน่าจะใช่ ที่องค์พระโกศ 

แกะสลักเป็นลายกลีบบัวอุบลซ้อนกลีบ ๓ ชั้น ตรง 

กรอบรอบนอกกลีบบัวแกะสลักเป็นลายน่องสิงห์ 

ช่างโบราณเรียกลายหอยจับหลักตรงแนวกลางของ 

กลีบบัวทุกกลีบแกะสลักเป็นลายใบเทศ แบบลาย 

รักร้อย มีรูปลักษณะสืบต่อมาจากลายใบเทศแบบ 

รักร้อย แนวกลางใบเสมาที่วัดพรหมนิวาส ดูภาพที ่

๔๙๒ เปรียบเทียบกับลายในภาพที่ ๔๘๔ แต่ลาย 

ใบเทศในภาพที ่๔๙๒ แกะสลักแบบควักไส้ลาย 

เพื่อไว้สำหรับประดับกระจกสื



(5)๘๘

๔๙๔

๔๙๔

ลายใบเทศสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น

ลายใบเทศสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นได้แก่ 

ลายที่สร้างข้ึนในสมัยรัชกาลที ่๑ ถึงรัชกาลที ่๔ 

ช่วงต้นรัชกาล เพราะช่วงเวลาดังกล่าวเป็นเวลา 

ของการสร้างสถาปนากรุงรัตนโกสินทร์หรือ 

กรุงเทพฯ มีการสร้างพระราชวัง พระราชฐานวัง 

เจ้านาย วัดวาอารามหลายแห่ง ถึงแม้จะไม่ 

มากมายใหญ่โตเท่ากรุงศรีอยุธยา แต่ก็ยังมีขนาด 

ใหญ่โตพอสมควร ในการสร้างวังและสร้างวัด เพื่อ 

ต้องการให้เกิดความงดงามวิจิตรก็จะต้องตกแต่ง 

ทั้งภายนอกและภายใน เหมือนที่เคยปฏิบัติมา 

ตั้งแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยา หรือก่อนหน้านั้นการ 

ประดับ อาคารสิ่งก่อสร้างต่างๆ ต้องใช้ลวดลาย 

หลายอย่างมากมาย ลายที่ใช้ได้ดีสะดวกมีระเบียบ 

และลงตัว เกิดความสวยงามจัดกลุ่มลายได้ไม่ยาก 

มาก ได้แก ่ลายใบเทศ และยังนิยมใช้สืบมาจน 

ปัจจุบัน

๔๙๖

๑. ลายใบเทศสมัยรัชกาลที่ ๑ (พ.ศ.

๒๓๒๕-พ.ศ. ๒๕๕๕)

ลายใบเทศสมัยรัชกาลที ่๑ มีรูปลักษณ์ 

สีสัน ทั้งรายละเอียดต่าง ๆคล้ายใกล้เคียงกับลาย 

ในสมัยอยุธยา ตอนปลายค่อนช้างมาก เช่นลายใบ 

เทศที่เขียนประดับตกแต่งอยู่ในพระที่นั่งพุทไธ 

สวรรย์ ภายในพระราชวังบวรสถานมงคล ปัจจุบัน 

ใช้เป็นพิพิธภัณฑสถานแห่งชาต ิพระนคร ซึ่งเป็น 

ภาพเขียนส ี(จิตรกรรม) ฝาผนัง ของพระที่นั่งองค์ 

นี ้เรื่องพระปฐมสมโพธิ หรือพระพุทธประวัติ อยู ่

ตรงผนังระหว่างช่องหน้าต่างเหนือขึ้นไปเป็นภาพ 

เทพชุมนุม ตรงผนังด้านทิศตะวันตก ระหว่างช่อง 

ประตูเขียนภาพตอนตวงพระธาตุเขียนเป็นรูป 

ปราสาทขนาดใหญ่ตรงกลาง ตั้งพานแว่นฟ้า 

รองรับพระผอบพระบรมสารีริกธาตุ มีหมู่มัลลกษัต 

ริย์นั่งอยู่ทางซ้ายมือของผู้ดู และหมู่กษัตริย์เมืองก ุ

สินารา นั่งอยู่ด้านขวามือของผู้ดูด้านหลังกษัตริย์ 

เมืองกุสินารา มีม่านพื้นขาวเขียนลายเครือเถาใบ 

เทศ มีเถาก้านบางตอนเขียนระบายด้วยสีเขียวเข้ม 

ปลายใบตัดเส้นด้วยสีเขียวเจือดำ ตัดกันไปมา 

คล้ายลายโคม เขียนพุ่มตรงที่ว่างระหว่างเถาเป็น 

พุ่มลายดูภาพที ่๔๙๔, ๔๙๕ ลักษณะโดยรวม 

คล้ายลายที่เขียนในสมัยอยุธยาตอนปลายอีกท้ังยัง  

มีความคล้ายลายเขียนสีผนังพระอุโบสถ วัดใหญ ่

สุวรรณาราม จงเพชรบุรี ค่อนข้างมากดูภาพที่ 

๔๙๕ เปรียบเทียบกับลายภาพที่ ๔๙๖



๑๘๙

ตรงพื้นที่ว่างระหว่างเถาลายที่ตัดกัน มีเถาบางส่วน 

ใช้สึเขียวเข้มเจือดำตัดเส้นเถาลายและปลายใบ 

ของลาย ที่ว่างตรงกลางระหว่างเถาลายเขียนเป็น 

พุ่มลายใบเทศโดยใช้สีแดงบ้างเขียวบ้างผสมกันใน 

กลีบลายอยู่ในพุ่มลายเดียวกัน เว้นช่องระหว่างใบ 

ลายแต่ละใบในทรงพุ่มของใบเทศ เพื่อให้ดูโปร่ง 

เบาสบาย ดูภาพท่ี ๔๙๔, ๔๙๕ ซึ่งมีความละม้าย 

เรียกตามภาษาพูดปัจจุบันนี้ว่า ยังมีกลิ่นไอ (ไม่ใช่ 

กลิ่นอาย) ของลายเขียนลีที่ผนังพระอุโบสถวัดใหญ ่

สุวรรณาราม ในภาพที ่๔๙๖ อยู่พอสมควร ในด้าน 

ตรงข้ามของภาพเดียวกันเป็นเหล่ามัลลกษัตริย์ยก 

ทัพมาทำการกดดันเพื่อขอแบ่งพระบรมสารีริกธาต ุ

ด้านหลังเหล่ามัลลกษัตริย์เป็นม่านมีลายด้นไม้มีใบ 

และดอก อยู่ในตระกุลายพุดตาน ภาพที ่๔๙๗ 

นอกจากนี ้ยังมีลายโคมพุ่มใบเทศ ซึ่งเป็นลาย 

ประกอบภาพเขียนลีใช้เป็นม่านบ้างผนังปราสาท 

ในภาพเขียนบ้าง โดยเขียนใบสึเขียวเข้มเป็นลาย 

โคมเขียนลายใบเทศเป็นลายพุ่ม ใช้ลีแดงเว้นพื้น 

ขาวดูภาพที ่๔๙๘ ในชั้นภาพเทพชุมนุมบนผนัง 

เหนือหน้าต่างขึ้นไป เขียนเป็นพุ่มดอกไม้ทิพย ์คั่น 

ระหว่างรูปเทพชุมนุมแต่ละองค ์ซึ่งพุ่มดอกไม้ทิพย์ 

เหล่านี้นักวิชาการในปัจจุบันชอบเรียกว่า พุ่มข้าว 

บิณฑ์ ความจริงเป็นพุ่มดอกไม้ทิพย์ทรงใบเทศ 

หรือทรงดอกบัว มียอดแบบเดียวกับพุ่มพาน 

ประกอบด้วยช่อใบเทศหลาย ๆ ช่อประกอบกัน 

เข้าทรงพุ่ม และลายใบเทศเหล่านี ้เรียกใบเทศ 

เปลวภาพที ่๔๙๙



(5)๙0

๕๐๐

๕๐(ริ)

ภาพเขียนรูปเทพชุมนุมอยู่เหนือช่องหน้าต่างตรง 

ผนังตอนบนหันหน้าไปทางพระพุทธสิหิงค์ มี ๔ 

แถวของผนังโดยรอบ มีพุ่มดอกไม้ทิพย์คั่นระหว่าง 

เทพชุมนุมแต่ละรูปโดยตลอดพุ่มดอกไม้ทิพย์นี้ 

แถวบนเป็นลายพุ่มใบเทศแถวรองเป็นลายพุ่ม 

พุดตานอยู่ในทรงเดียวกันมี ๔ แถวด้วยกัน รองรับ 

ด้วยลายหน้ากระดานท่ีเขียนเป็นลายประจำยาม 

ก้ามป ูทุกช้ันล้วนเป็นลายใบเทศแม้ผ้าบุ่งของเทพ 

ชุมนุมก็เขียนเป็นลายใบเทศเป็นส่วนมาก ดูภาพที ่

๕๐๑ และยังมีมีผ้าทิพย์ประดับพระพุทธอาสน์ 

หรือพระอปราชิตบัลลังก์ของพระพุทธรูปตรัสใต ้

ควงไม้พระมหาโพธึ๋ (พระตรัสรู้ภายใต้ร่มโพธ) ใน 

พระวิหารทิศตะวันออกห้องด้านหน้าของพระ 

โลกนาถ วัดพระเขตุพนฯ ซึ่งพระแท่นรัตนบัลลังก ์

พระพุทธรูปในวัดพระเชตุพนฯ เป็นของทำในสมัย 

รัชกาลที ่๓ เกือบทั้งหมด แต่พระแท่นอปราชิต 

บัลลังก์เป็นงานช่างศิลปกรรมสมัยรัชกาลท่ี ๑ ตรง 

กลางของผ้าทิพย์เป็นรูปพระครุฑพ่าห ์มีลายก้าน 

ขดปลายลาย คล้ายพุ่มทรงข้าวบิณฑ์เปลว แต่ตรง 
กลางพุ่มเป็นลายใบเทศ ลายกรอบผ้าตรงศรชี้เป็น 

ลายเกลียวใบเทศดูภาพท่ี ๕๐๐ ทั้งหมดเป็นลายใบ 

เทศท่ีสร้างขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี ๑



(5)๙6)

๕๐๒

๕๐๓

๕๐๔

๒. ลายใบเทศสมัยรัชกาลที ่๒

ลายใบเทศนี้สร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๒ 

(พ.ศ. ๒๓๕๒-พ.ศ. ๒๓๖๗) ปัจจุบันค่อนข้างหาด ู

ได้ยาก ความจริงพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า 

นภาลัย รัชกาลท่ี ๒ ทรงพระมหากรุณาโปรดเกล้า 

ให้สร้างสรรค์งานช่างศิลปกรรมไวไม่น้อย เช่น 

พระพุทธมณเฑียรเขียนลายปิดทองรดนํ้า เมื่อผ่าน 

กาลเวลามาถึงรัชกาลที ่๕ ชำรุดมาก ทรงพระมหา 

กรุณาโปรดเกล้าฯ ให้รื้อลงเสียท้ังหมด พระอุโบสถ 

วัดอรุณราชวรารามฯ เกิดไฟไหม้เครื่องบนชำรุด 

ทั้งหมด ในสมัยรัชกาลท่ี ๕ ทรงพระมหากรุณา 

โปรดเกล้าฯ ให้ทำเครื่องบนใหม่ท่ีเห็นในปัจจุบัน 

งานสร้างวิหารพระศรีศากยมุนี วัดสุทัศน์เทพวรา 

รามฯ อาคารหลังนี้ส่วนใหญ่เป็นลายเปลวกับลาย 

พุดตาน จึงทำให้หาดูลายใบเทศในรัชกาลนี้ได้ 

ค่อนข้างยากเท่าที่พอจะพบเห็นได้บ้าง ได้แก่ลาย 

ใบเทศปูนปันปิดทองประดับกระจกประดับองค ์

พระจุฬามุณีเจดีย์ ในพระวิหารน้อยท่ีตั้งอยู่ทางทิศ 

ตะวันออกของพระปรางค ์หรืออยู่ด้านหน้าเบื้อง 

ขวาของกลุ่มพระปรางค์วัดอรุณราชวรารามฯ ใน 

ภาพที ่๕๐๒ มีลักษณะเป็นพระเจดีย์บ่อไม้สิบสอง 

ทรงเครื่อง ปันปูนปิดทองประดับกระจกตลอดท้ัง 

องค ์มีรูปท้าวจตุโลกบาลยืนเฝืาอยู่ลี่มุมขององค์ 

พระเจดีย์ ดูภาพท่ี ๕๐๒, ๕๐๓ ทรงเจดีย์องค์นี้มี 

รูปทรงที่คล้ายคลึงกับพระเจดีย์โลหะปิดทองใน 

พระมณฑปที่วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎี้ แต่เจดีย ์

ที่วัดมหาธาตุประดับด้วยลายเปลว (กนก) ส่วน 

พระจุฬามณีเจดีย์ที่วัดอรุณฯ ประดับด้วยลายใบ 

เทศทั้งหมดปิดทองประดับกระจกขาวตอลดท้ัง 

องค์ลายใบเทศที่ประดับเจดีย์องค์นี ้ไม่ประณีต 

มากนัก ในเร่ืองรูปลักษณะของลวดลาย แต่การจัด 

กลุ่มลายการเว้นระยะของลายการจัดขนาดสัดส่วน 

ระหว่างตัวลายที่ปิดทองกับไส้ลายหรือแววกระจก 

งดงามอย่างยิ่ง ล้าหากเจดีย์องค์นี้เสร็จใหม่ ๆ หรือ 

ทำการปิดทองประดับกระจกสีเงินใหม่จะแลเห็น 

เสมือนดังพระเจดีย์องค์นี้สร้างด้วยทองคำประดับ 

พลอยทั้งองค ์เพราะลักษณะลายใบเทศที่ปรากฏท่ี 

องค์พระเจดีย์เป็นลักษณะลายใบเทศท่ีใช้ทำเครื่อง 

ทอง และระยะจังหวะงดงามมาก ดูภาพท่ี ๕๐๒,

๕๐๔



๑๙๒

นอกจากลายใบเทศที่ประดับองค์พระจุฬามณ ี

เจดีย์แล้ว ยังมีลายใบเทศที่ประดับอยู่ตามองค ์

เทวรูป ท้าวจตุโลกบาลทั้ง ๔ องค ์ที่เป็นลายเครื่อง 

ถนิมพิมพ์พาภรณ์เครื่องประดับองค์เทวรูปบ้างเป็น 

ลายภูษาทรงบ้าง ฯลฯ ล้วนใช้ลายใบเทศเป็นส่วน 

ใหญ ่แม้ส่วนชายของสายสังวาล กนกห้อยหน้า 

ภูษาทรงก็ทำเป็นลายใบเทศเปลว ที่เรียกใน 

ปัจจุบันว่า กนกเทศ หรือกนกใบเทศ ดูภาพที ่

๕๐๕ ลายของภูษาทรงขององค์เทวรูปก็ทำเป็น 

ลายในลักษณะลายโคมกุดั่น ลายตรงที่เป็นโคม 

ลายทำเป็นลักษณะเถาใบเทศ หรือเครือเถาใบเทศ 

ตรงตำแหน่งของพุ่มลายที่อยู่ตรงกลางระหว่างโคม

ล้อมจัดเป็นกลุ่มใบเทศ เป็นดวงกุดั่น ฉะน้ันลาย 

ภูษาทรงของเทวรูป จึงเป็นลายโคมกุด่ันใบเทศ ด ู

ภาพที ่๕๐๖ ลายกรอบภูษาเป็นลายกรวยเชิงใบ 

เทศ ลายสนับเพลา และเชิงสนับเพลาล้วนเป็นลาย 

ใบเทศทั้งสิ้น ลายผ้านุ่งหรือภูษาทรงเทวรูปในภาพ 

ที ่๕๐๗ ทำเป็นลายใบเทศแบบดอกสี่กลีบดอก 

ลอยมีลายเชิงผ้าเป็นลายกรวยเชิง มีลายลูกขนาบ 

เป็นลายใบเทศต่าง ๆ เช่น เกลียวใบเทศ ใบเทศ 

ก้านต่อดอก ฯลฯ ซึ่งศิลปกรรมงานช่างดังกล่าว 

เป็นงานช่างที่สร้างขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี ๒ ยังมีลาย 

แกะสลักหน้าบันพระระเบียงรอบพระอุโบสถท่ีวัด 

อรุณฯ แห่งนี้ที่เป็นฟิมือช่างสมัยรัชกาลที ่๒ ที ่

งดงามมาก แต่เป็นลายเครือเถาเปลวเสียบทั้งหมด 

ไม่ปรากฏลายใบเทศเลย

๕๐๗



๑๙๓

๕0๘ พระประธานในพระอุโบสถวัดนางนอง เขตบางขุนเทียน กรุงเทพมหานคร



๑๙๔

๕๐๙

๓. ลายใบเทศสมัยรัชกาลที ่๓

ลายใบเทศสมัยรัชกาลที ่๓ คือ ลวดลายที่ 

สร้างขึ้นในระหว่าง พ.ศ. ๒๓๖๗ - พ.ศ. ๒๓๙๔ 

ซึ่งเป็นเวลาที่พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว 

ทรงครองราชย์สมบัติกรุงรัตนโกสินทร์ ในช่วงเวลา 

ดังกล่าว ได้ทรงพระมหากรุณาโปรดเกล้าฯ ให ้

สร้างงานช่างศิลปกรรมขึ้นเป็นอันมาทั้งท่ีสร้างข้ึน 

ใหม่และงานบูรณะปฏิสังขรณ์ทั้งที่เป็นวัดวาอาราม 

และพระราชวังพระราชฐานต่าง ๆ โดยเฉพาะวัด 

หรือศาสนสถานต่างๆ ในพระพุทธศาสนา ซึ่ง 

สถานที่เหล่านี้ต้องใช้วิชาช่างชั้นสูงในการก่อสร้าง  

เพื่อให้เกิดความม่ันคงแข็งแรง ทั้งมีขนาดกว้าง 

ใหญ่และงดงาม จึงมีการประดับตกแต่งอย่างวิจิตร 

ด้วยวัสดุและลวดลายหลากหลาย ลายที่ใช้ในสมัย 

นี้มีลายพุดตาน และลายใบเทศซึ่งเป็นพี่ทรงโปรด 

มาก อาจเรียกว่าเป็นยุคทองของลายพุดตานและ 

ลายใบเทศในสมัยรัตนโกสินทร์ วัดที่ยิ่งใหญ่มีลาย 

ทั้งสองตระกูลนี้ประดับตกแต่งอยู่ทั่วทั้งพระอาราม 

ได้แก่ วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามฯ หรือวัดโพธ 

ท่าเตียน กรุงเทพฯ ความจริงวัดนี้มีมาแต่สมัยกรุง 

ศรีอยุธยา ในสมัยรัชกาลที่ ๑ กรุงรัตนโกสินทร ์ม ี

การบูรณปฏิสังขรณ์ใหญ่ทั้งวัด เมื่อถึงสมัยรัชกาลที ่

๓ ทรงโปรดเกล้าฯ ให้ปฏิสังขรณ์ใหม่ท้ังวัด นิยมใช้ 

ลายพุดตานและลายใบเทศประดับตกแต่ง 

ถาวรวัตถุต่าง ๆ ที่พระองค์ทรงสร้างและ 

ปฏิสังขรณ์จึงปรากฏลายพุดตานและลายใบเทศอยู่ 

โดยท่ัวไปภายในวัดนี้ แต่ในที่นี้จะขอกล่าวเฉพาะ 

ลายใบเทศลายใบเทศที่เห็นได้ง่ายและโดดเด่น 

มาก ได้แก ่ลายใบเทศประดับหน้าบันพระอุโบสถ 

เป็นลายแกะสลักไม้เป็นลายเครือเถาใบเทศ ม ี

ลักษณะของดอกใบเป็นช่อพุ่มกลุ่มใบเทศ ตัวของ 

ใบเทศปิดทองไล้ลายประดับกระจกสีขาว ดอกเป็น 

ดอกของใบเทศ มีกลีบในของดอกปิดทอง ไส้ลาย 

ประดับกระจกสีแดง กลีบนอกปิดทองไส้กลีบ 

ประดับกระจกสึนํ้าเงิน ล่องพื้นหน้าบันด้วยกระจก 

สีนํ้าทะเลดูภาพท่ี ๕๐๙, ๕๑๐



๑๙๕

ที่พระเขนยหรือหมอนของพระพุทธ 

ไสยาสน์ ผูกลายใบเทศปันปูนปิดทองประดับ 

กระจกวิจิตร สวยงาม ลักษณะลายเป็นลายอย่างที่ 

ใช้ทำเครื่องทอง อย่างพระพุทธรูปทรงเครื่องใน 

พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดารามา ซึ่งลายใน 

ลักษณะนี้พัฒนามาจากลายประดับพระจุฬามณ ี

เจดีย ์ที่วัดอรุณฯ สมัยรัชกาลที่ ๒ และก็มีความ 

งาม เช่นเดียวกัน ดูภาพที ่๕๑๑

ยังมีลายใบเทศประดับผ้าทิพย ์รัตนบัลลังก์ 

พระพุทธรูปโบราณที่ตั้งประดิษฐานอยู่ในพระ 

ระเบียงรอบพระอุโบสถในภาพที่ ๕๑๒ โดยม ี

ส่วนบนทั้งแต่ใต้ที่ประทับของพระพุทธรูปทำเป็น 

กรอบรูปสามเหลี่ยมหน้าจั่วห้อยปลายแหลมลง 

ด้านล่าง ส่วนในสุดของสามเหลี่ยม ทำเป็นลาย 

เครือเถาใบเทศ ลายลูกขนาบเป็นลายเกลียวใบเทศ 

ตรงแม่ลายทำเป็นลายใบเทศก้านต่อดอก กรอบ 

นอกเป็นลายน่องสิงห ์ส่วนที่เป็นผืนผ้าห้อยลง 

ด้านล่าง ท้องผ้าทำเป็นลายโคมใบเทศก้านแย่งพื้น 

แดง กรอบเป็นลายใบเทศอย่างลายกรวยเชิงพื้น 

เขียวกรอบนอกเป็นลายใบเทศก้านต่อดอกพื้นแดง 

เชิงผ้าด้านล่างจากบนลงล่างประกอบด้วยลายลูก 

ขนาบเป็นลายใบเทศก้านต่อดอกพื้นสีนํ้าเงินสอง 

ทิว มีแม่ลายเป็นลายใบเทศก้านต่อดอกพื้นแดงอยู ่

ตรงกลางด้านล่างทำเป็นลายเครือเถาใบเทศพื้น 

แดงอยู่ในทรงลายกรวยเชิงขอบล่างสุด เป็นลาย 

น่องสิงห ์ผ้าทิพย์ผืนในหรือซ้อนในแลเห็นขอบผ้า 

เป็นลายใบเทศก้านต่อดอก อีกแบบหนึ่งคล้ายลาย 

รักร้อยพื้นล่องกระจกสีนํ้าเงิน หรือสีฟ้าเข้ม และสี 

อื่น ๆประดับพระพุทธอาสน์รัตนบัลลังก์ ของ 

พระพุทธรูปแต่ละองค ์ดูภาพท่ี ๕๑๒



๑๙๖

๕๑๔ ๕๑๕

พระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวรารามฯ เป็นอาคารไทย 

อีกแห่งหนึ่งที่สร้างขึ้นในสมัยรัชกาลที ่๓ ที่มีขนาด 

ใหญ่มาก ลวดลายท่ีใช้ประดับตกแต่งตามส่วน 

ต่าง ๆ ของพระอุโบสถหลังนี้รวมถึงพระพุทธอาสน ์

รัตนบัลลังก์ของพระปรานเหนือฐานชุกชี ล้วนเป็น 

ลายใบเทศท้ังสิ้น ดูภาพท่ี ๓๑๒-๓๑๕ โดยเฉพาะ 

ลายแกะสลักไม้ปิดทองประดับกระจกที่หน้าบัน 

พระอุโบสถทั้งสองด้านแกะสลักเป็นลายเครือเถา 

ใบเทศประดับดอกลักษณะดอกมีกลีบ ๖ กลีบแบบ 

ดอกไม้ลายไทยประดับกระจกสึนี้าเงิน ขอบกลีบ 

ปิดทองปลายกลีบดอกด้านในห่อเข้าหาเกสร ส่วน 

กลีบด้านนอกแย้มบานออกประดับกระจกสีขาว 

ทั้งกลีบดอกและใบแกะสลักยกขอบของช่องหรือ 

หลุมที่จะประดับกระจกไล้ลายหรือแววปิดทอง ไส ้

หรือลีของใบเทศ รวมถึงเถาลายประดับกระจกล ี

เขียว ปิดทองตรงขอบท่ีแกะสลักยกนูนขึ้นเป็นขอบ 

ทำให้ดูวิจิตรประณีตและงดงามยิ่งขึ้น ทำให้ลายใบ 

เทศที่หน้าบันพระอุโบสถแห่งนี้มีลักษณะคล้ายงาน 

บุดุนโลหะ ทองคำ ลงยาประดับพลอยต่างจากลาย 

ใบเทศ ในที่อื่น ๆ ที่สร้างในรัชกาลเดียวกัน ดูภาพ 

ที ่๕๑๓-๕๑๕ ซึ่งอาจเป็นท่ีมาหรือความหมายของ 

ชื่อวัดสุทัศน์ฯ พ้องกับผู้รูในอดีตบางท่านอธิบายว่า 

นามวัดสุทัศน์มาจากมุมมองด้านทิศเหนือเมื่อยังไม่ 

มีสิ่งบดบังแลเห็นพระวิหารและพระอุโบสถทำมุม 

ตั้งฉากแก่กันแลเห็นคล้ายอาคารตรีมุขหรือจัตุรมุข 

ขนาดใหญ่โต ซึ่งนักวิชาการสมัยปัจจุบันอธิบายว่า 

มีที่มาจากคติไตรภูมิ



๑๙๗

๕๑๖ ๕๑๘

ลายใบเทศในลักษณะนี้ยังมีการสร้างขึ้นประดับตก 

แต่งหน้าบันพระอุโบสถวัดชนะสงบครามและวัด 

มหาธาตุยุวราชรังสฤษฎี้ ซี่งพระอารามท้ังสองแห่ง 

นี้สร้างในสมัยรัชกาลที ่๑ แต่มีการบูรณปฏิสังขรณ ์

ใหญ่ในสมัยรัชกาลที ่๓ โดยคงขนาดรูปแบบ 

โครงสร้างของอาคารไว้ตามเดิมทั้งสองแห่ง แต ่

ลวดลายที่ปรากฏบนหน้าบันเป็นงานช่างสมัย 

รัชกาลที ่๓ ทั้งสองแหงเช่นเดียวกัน ลายที่หน้าบัน 

วัดชนะสงครามเป็นลายเครือเถาใบเทศท่ีมีดอก 

เป็นดอกสี่กลีบมีใบติดตามเถาเป็นระยะเว้นช่องไฟ 

ประมาณเท่า ๆ กันประดับกระจกพื้นจั่วสีฟ้าตรง 

ใบเทศปิดทองประดับกระจก ตรงไส้หรือแววของ 

ลายด้วยกระจกสีแดง นํ้าเงิน ขาว สลับกันไปทั่วทั้ง 

จั่วตรงกลางจั่วมีหน้าต่างบนซุ้มหน้าต่างมีรูป 

นารายณ์ทรงครุฑมีลักษณะเดียวกับรูปนารายณ์ 

ทรงครุฑที่หน้าบันพระที่นั่งศิวโมกขพิมานดูภาพที่ 

๕๑๖, ๕๑๗

ที่วัดมหาธาตุฯ มีหน้าบันวิหารซึ่งซ่อม 

แปลงจากมณฑปเดิม แกะสลักเป็นลายเครือเถาใบ 

เทศมีรูปพระรามทรงหนุมาน แต่ลายใบเทศที่นี่ไม ่

งามนัก ดูภาพท่ี ๕๑๘ ที่หน้าบันพระอุโบสถมีรูป 

นารายณ์ทรงครุฑ แวดล้อมด้วยทวยเทพบริวาร 

ประดับกระจกสีขาว แต่ดูไม่โดดเด่น เพราะถูก 

กลบด้วยช่อกลุ่มลายใบเทศท่ีมีใบค่อนข้างใหญ ่

เมื่อเทียบกับรูปเทวดา แต่ลายใบเทศที่น่ีจัดระยะ 

จังหวะดีกว่าที่หน้าบันอาคารมณฑป เพียงแต่การ 

ประดับกระจกลีเขียวที,ใบเทศไม่ให้ความรู้สึก 

เหมือนลงยาอย่างที ่วัดสุทัศน์ฯ หรือที่วัดชนะ 

สงครามดูภาพที่ ๕๑๙ แต่ลายใบเทศที่วัดชนะ 

สงครามไม,งามเท่าวัดสุทัศน์ฯ



ร)๙๘

๕๒๐

๕๒๑

๕๒๒

ลายเครือเถาใบเทศ หน้าบันวิหารน้อยที ่

วัดหน้าระเมรุ จ.พระนครศรีอยุธยาเป็นงานช่าง 

สมัยรัชกาลที่ ๓ เป็นหน้าบันขนาดเล็ก แกะสลัก 

ปิดทองประดับกระจก มีเถาลายใบเทศกํ้าก่ึง 

ระหว่างลายเครือเถากับลายต้นใบเทศ มีลักษณะ 

ค่อนไปทางต้นใบเทศ มีดอกมีใบส่วนของดอก 

คล้ายลายใบเทศในท่ีต่าง ๆ ที่กล่าวแล้ว การจัด 

กลุ่มใบคล้ายลายพุดตาน การประดับกระจกตรงไส ้

หรือแววของใบเทศ คล้ายลายหน้าบันพระอุโบสถ 

วัดมหาธาตุฯ ท่าพระจันทร ์มีภาพกนกประกอบ 

ตามช่อใบ ดูภาพที ่๕๒๐ เมื่อเทียบกับลายเครือ 

เถาใบเทศที่หน้าบันพระอุโบสถวัดราชนัดดาราม 

กรุงเทพฯ ภาพที ่๕๒๑ จะมีลักษณะต่างกันมาก 

เพราะการจัดวางเถาลายท่ีนี้เป็นระเบียบอย่างมี 

จังหวะระยะโดยผูกลายใบเทศ ตรงกลางจั่ว หรือ 

หน้าบัน ซึ่งเป็นลายเครือเถาเข้าพุ่มอยู่ในทรงพุ่มใบ 

เทศ คล้ายทรงของพัดยศ พระสงฆ์แล้วแตกเถา 

ออกไปเกี่ยวกันกับเถาลายข้างนอกทรงพุ่มประธาน 

ของจั่ว ซึ่งวางระเบียบชองเถาคล้ายลายล้านแย่ง 

ใบเทศ ควักไส้ยกขอบไส้ประดับกระจกสีขาวเป็น 

ไส้หรือแววของลายที่ใบนอกแววบาก และสะบัด 

ปลายอย่างลายเปลว เรียกลายลักษณะนี้ว่า ลาย 

ใบเทศเปลวมองดูให้ความรู้สึกคล้ายเป็นลายใบ 

เทศแก้วเจียระไนเลี่ยมทอง ต่างจากลายใบเทศที ่

หน้าบันพระอุโบสถวัดสุทัศน์ ลายใบเทศที่พระ 

อุโบสถวัดราชนัดดาน้ีให้รูปทรงลักษณะท่ีเป็นใบ 

เทศเต็มรูปแบบอาจใช้เป็นต้นแบบของลายใบเทศ 

สมัยรัตนโกสินทร์สืบมาจนถึงปัจจุบันได้เป็นอย่างด ี

ลายใบเทศหน้าบันพระอุโบสถวัดบวรสถาน 

สุทธาวาส (วัดพระแก้ววังหน้า) เป็นลายใบเทศทีม 

ดอกและใบใกล้กับลายพุดตาน เป็นงานช่างที่มุ่งจะ 

แสดงสีสันของกระจกที่ใช้ประดับมากกว่าจะอวด 

ความงามของลายดูภาพที่ ๕๒๒



๑๙๙

๕๒๓ ๕๒๕

๕๒๔ ๕๒๖

ลายใบเทศที่น่าดูอีกแห่งหนึ่งได้แก่ ลายเครือเถาใบ 

เทศแกะสลักประกอบเรือพระราชพิธีของเก่า สมัย 

รัชกาที ่๓ ที่ชำรุดและปลดระวาง จัดแสดงอยู่ที ่

พิพิธภัณฑ์เรือโบราณของโรงเรียนนายเรือ จ. 

สมุทรปราการ และสลักไม้ปิดทองประดับกระจก 

เป็นลายใบเทศและลายใบเทศเปลวมีลักษณะของ 

ใบเทศแบบที่นิยมใช้กันแต่ดอกของลายไม่เหมือน 

ดอกของลายใบเทศหรือลายพุดตานที่ใช้โดยทั่ว ๆ 

ไป คือใช้ใบเทศจัดเข้ากลุ่มหันปลายใบออกด้าน 

นอกโดยรอบคล้ายลายดอกหลายกลีบแล้วใช้ใบ 

เทศที่มีขนาดใหญ่กว่า และมีรายละเอียดซ้อนอยู่ 

ด้านบนตรงเกสรลายตรงไล้ลายหรือแววไม่ยกขอบ 

ตรงหลุมที่จะประดับกระจก แต่ใช้กระจกที่มีส่วน 

โค้งนูนสูงมาก เหมือนพลอยเจียระไนอย่างที่เรียก 

กันว่า หลังเบี้ยประดับลงในช่องของไส้ลายหรือ 

แวว กระจกของไส้ลาย หรือแววของลายใบเทศที่น้ี 

เป็นกระจกหุงแบบไทย โดยการเทกระจกในขณะ 

หลอมเหลว ลงในพิมพ์ เมื่อกระจกเย็นและแข็งตัว 

ก็จะได้รูปลักษณะแบบเดียวกับพลอยแก้วเจียระไน 

อย่างที่เรียกกันว่า พลอยหลังเบี้ย หรือพลอยไทย 

เจียระไนแบบไทยประดับลงในไส้ลาย ซึ่งแกะหรือ 

ขุดลึกลงไปในผิวหน้าของลายใบเทศที่ปิดทองแล้ว 

เมื่อเรือลำนี้สร้างเสร็จสมบูรณ์ใหม ่ๆ จะแลเห็น 

เหมือนกับว่า เรือลำนี้เป็นเรือทองคำประดับแก้ว 

มรกต เจียระไนลงยาสีแดงด้วยกระจกสีแดงตรงผิว 

พื้นของลำเรือ เมื่อมองในระยะห่างพอสมควร จะ 

เป็นสีสันของทองกระจกพื้นและกระจกหุงเปล่ง 

ประกายสีแสงระยิบระยับงามจับตาอย่างย่ิงดูภาพ 

ที ่๕๒๓-๕๒๖ จึงจัดว่าในรัชกาลนี้เป็นยุคทองของ 

ลายพุดตานและลายใบเทศสมัยรัตนโกสินทร์



๒๐๐

๕๒๗

๕๒๘

๕๒๙

๔. ลายใบเทศสมัยรัชกาลที ่๔

ลายใบเทศสมัยรัชกาลท่ี ๔ คือ ลายใบ 

เทศที่สร้างขึ้นในสมัยที่รัชกาลที ่๔ ครองราชย์ 

สมบัติในระหว่างป ีพ.ศ. ๒๓๙๔ - พ.ศ. ๒๔๑๑ ซึ่ง 

ลายใบเทศที่สร้างขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี ๔ ส่วนใหญ่ 

มักจะเน้นลายละเอียดมากกว่าระยะจังหวะขนาด 

และรูปลักษณะของลายจึงมักจะพบเห็นลายใบเทศ 

ที่สร้างข้ึนในสมัยน้ีมีขนาดเล็กท้ังพุ่มลายใบและ 

ดอกของลายโดยเฉพาะดอกของลายมักจะใช้ใบ 

ประดับเป็นดอกมากกว่าจะประดิษฐ์รูปแบบของ 

ดอกต่างหากจากใบลายเหมือนในสมัยรัชกาลที่ ๓ 

ดูลายในภาพที่ ๕๒๗ - ๕๒๙ ซึ่งเป็นลายใบเทศปิด 

ทองลายฉลุประดับบุษบกพระประธานในพระ 

วิหารวัดโสมนัสวิหาร กรุงเทพฯ และเขียนส ี

กระเบื้องเคลือบประดับผนังด้านนอกของปราสาท 

พระเทพมิตร ในวัดพระศรีรัตนศาสดารามก็เน้น 

เรื่อง การสลับสีต่างๆ ของกระเบื้องมากกว่าจะ 

เน้นท่ีรูปลักษณ ์และขนาดของตัวลาย อีกทั้ง 

รูปทรงของตัวลายก็มักจะทำแบบเรียบ ๆ รักษา 

รูปทรงของตัวลายภาพที ่๕๓๐

และใช้สืบมาจากถึงปัจจุบันทำให้เรา 

มักจะเห็นลายใบเทศในสมัยปัจจุบันมักมีความ 

ละเอียด เส้นรูป เส้นรอบตัวลาย เป็นระเบียบ ม ี

จังหวะและลีลาของลายมากกว่าลายใบเทศในอดีต
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