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คํานํา 
 

 สํานักชางสิบหมู  กรมศิลปากร  เปนหนวยงานที่ปฏิบัตงิานดานการศึกษา  คนควา  
ดําเนินการบูรณะ  ซอมแซม  อนุรักษ  สรางสรรค พรอมทั้งเผยแพร    และสงเสริมงานดานศิลปกรรมที่
มีคุณคา อันเปนเอกลักษณของชาติ  เพื่อธํารงรักษาวัฒนธรรมของชาติ  สํานักชางสิบหมู  กรมศิลปากร  
เล็งเห็นความสําคัญจึงดําเนนิการจัดเก็บองคความรูดานการสรางหัวโขนแบบประยกุต  เพื่อใหเกดิการ
สืบทอด  อยางตอเนื่อง และนําไปสูการพฒันาปรับใชทัง้ในปจจบุัน และขยายผลสูอนาคต 

สืบเนื่องมาจาก สํานักชางสบิหมูมีภารกจิในการ  การเผยแพรผลงานดานศิลปกรรม  กลุม
วิชาการดานชางศิลปะไทย  เล็งเห็นความสาํคัญจึงกอใหเกิด    การจดัเกบ็องคความรูดานการสราง
หัวโขนแบบประยุกตขึน้  เพือ่เปนการแสดงถึง  วัสดุ  เทคนิค  วิธีการ  กระบวนการ  ในแนวประยกุต  
การปรับใชวัสดุ  ที่มีอยูในปจจุบัน  เพื่อทดแทนวัสดุบางอยางที่หาไดยาก  และการปฏิบัติงานมีความ
ลําบาก  เพื่อใหเกิดแนวทางในการสรางงานศิลปกรรม  หัวโขน  ใหคงอยูสืบได  โดยยังคงคุณคาของ
รูปแบบของงานศิลปกรรมที่ถูกตอง  เพื่อเปนแนวทางใหผูที่จะมาศกึษาตอสามารถนําไปปรับใช  ได
อยางถูกตอง   

ทั้งนี้ในเอกสารองคความรูฉบับนี้ไดจดัเกบ็ขอมูล  ทั้งประวัติความเปนมาของหัวโขน  การ
จําแนกประเภทของหัวโขน  แบบตางๆ  วสัดุอุปกรณที่ใชในงานหัวโขน  เทคนิควิธีการจัดเตรียมวสัดุ
ตางๆ  และคุณสมบัติของวัสดุแตและแบบ  รวบไปถึงขอมูลจากการสรางตนแบบเพื่อจัดทําองคความรู
ดานการสรางหัวโขนแบบประยุกต  (หวัหนุมาน)  เพื่อเปนคูมือในการปฏิบัติงาน  การศึกษา  คนควา
เพื่อการสืบทอด  และนําไปปรับใชในลําดบัตอไป 

กลุมวิชาการดานชางศิลปะไทย  หวังเปนอยางยิ่งวาการสรางตนแบบเพือ่จัดทําองคความรู
ดานศิลปกรรม  ความรูดานการสรางหัวโขนแบบประยกุต  จะเปนประโยชนตอผูทีส่นใจและสามารถ
นําไปปรับใชไดตามสมควร 
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องคความรูเร่ือง 
ความรูดานการสรางหัวโขน  แบบประยกุต 
 
กลุมวิชาการดานชางศิลปะไทย  
รวมกับกลุมงานโลหะและชางศิราภรณ  กลุมประณีตศิลปและการชางไทย 
สํานักชางสิบหมู  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 
ท่ีปรึกษา 

นางสาวนิรมล  เรืองสม        ผูอํานวยการสํานักชางสิบหมู 

นายสัมพันธ  อุทธโยธา   ผูเชี่ยวชาญ 
นายนยิม  กล่ินบุบผา   ผูเชี่ยวชาญ 
นายธวัชชัย  ปุณณลิมปกุล  ผูเชี่ยวชาญ/หวัหนากลุมวิชาการดานชางศลิปะไทย 
นางสุนทรีย  ประสงค    หัวหนากลุมจติรกรรม ศิลปประยุกต และลายรดน้ํา 
นายวันชัย  หวลนิวัติวงษ   หัวหนากลุมประณีตศิลปและการชางไทย 
นายธนิต  แกวนิยม     กลุมงานโลหะและชางศิราภรณ 
ผูเรียบเรียง  
นางประภาพร  ตราชูชาติ         นักวิชาการชางศิลป ระดับชํานาญการ 
คณะผูจัดทําตนแบบชิน้งานศิลปกรรมขอมูล 
นายณัชพล  ฟนศิลป 
นางสาวสุนทร  พงษพานิช 
นายมนู  เนตรสุวรรณ 
นางสุนิสา  ศุภลักษณอําไพพร 
คณะทํางาน 
นายณัชพล  ฟนศิลป 
นางสาวสุนทร  พงษพานิช 
นายมนู  เนตรสุวรรณ 
นางสุนิสา  ศุภลักษณอําไพพร 
นายภูธิปนิธิศร  คงโภคานันท 
นายเสกสรรค  ณาณพิทักษ 
นางกชพรรณ  เวโรจน 
วาที่  พ.ต.สืบสกุล  ออนสัมพันธ 
นางประภาพร  ตราชูชาติ 



๑ 

บทท่ี  ๑ 
ประวัติความเปนมา 

 
 โขนเปนนาฏกรรมที่รวบรวมเอาศิลปะที่สวยงามแขนงหนึ่งครบถวนตามขบวน “ระบํา รํา  เตน” 
เขาไวดวยกัน  โดยเนนหนกัในเรื่อง “เตน”   เปนเอกลักษณ  กลาวกันโดยติดปากวา  “เตนโขน”การเตนเปนลีลาอนั
สวยงามที่แสดงออกถึงพลังหรือความเขมแข็ง   ประกอบกับการรําอาวุธที่มาแตโบราณ  คือ  “กระบี่กระบอง”  อัน
เปนยุทธศิลปที่เนนรูปแบบลีลาอันสวยงาม  ใหเขากับจงัหวะของเครื่องดนตรีหรือ  “ยุทธดุริยางค”   และยังรวมไว
ดวยการละเลนที่จัดขึ้นเปนพิธีหลวงที่สําคัญอยางหนึ่ง  คือ  “ชักนาคดกึดําบรรพ”   อันเปนตอนหนึ่งของเรื่องกําเนิด
รามเกียรติ์ตอนกวนน้ําอมฤตจึงกลาวไววา  โขน  เปนนาฏกรรมที่รวมเอาศิลปะอันงดงามครบกระบวน  “ระบํา  รํา  
เตน” 
 โขน  เปนนาฏกรรมที่ผูแสดงตองสวมหนากาก  ที่เรียกวา  “หัวโขน”   ทําใหผูแสดงไมสามารถเปลงเสียง
รองหรือเจรจาได    จึงตองมผูีพากย  ผูรอง  และเจรจา    ในการดําเนินเรือ่งผูแสดงมีหนาที่แสดงทาทางไปตามบท
รองและพากย  ในสมัยโบราณการเลนโขนผูเลนจะตองสวม  ผูเลนตัวพระ        ตัวนางสวมแตเพยีงชฏาหรือมงกุฏ
เทานั้น   ปลอยใหเห็นหนาจริงของผูเลนแสดงสีหนาอารมณไดตามบท 
 การเลนโขนในประเทศไทย  จะมีกําเนิดขึน้เมื่อใดนั้น  ไมมีหลักฐานระบุแนชัด  หากจะยกเอาหลกัฐานทาง
โบราณที่เกี่ยวของมาพิจารณา   จะพบวา  ปรากฏเรื่องรามเกียรติ์   อันเปนวรรณกรรมของมหากิวภีาลิทาศ   ชาว
อินเดียโบราณที่ปราสาทหินพิมายปรากฏเรื่องรามเกียรติอ์ยูบนทับหลังหินทราย    เปนเรื่องรามเกียรติ์ตอนนาค
บาศก   ซ่ึงสรางขึ้นประมาณพุทธศตวรรษที่  ๑๗  แตมิไดกลาวไววามกีารเลนโขนกนัในสมัยนั้น    เพราะไมมี
หลักฐานอื่นใดมายืนยันได 
 การพระราชพธีิอยางหนึ่งในสมัยอยุธยาทีน่าจะเปนตนกาํเนิดของการเลนโขน  คือ  การเลน  “ชักนาคดึกดํา
บรรพ”   ซ่ึงปรากฏอยูในกฏมณเฑยีรบาล   สมัยกรุงศรีอยุธยา  ซ่ึงเขียนขึ้นในสมัย  สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ 
 คําวา  “โขน”  เพิ่งจะมาปรากฏแนชัดในวรรณกรรมที่แตงขึ้นในสมัยอยุธยาตอนตน  เร่ืองลิลิตพระลอ   
การเลนโขนนัน้  เปนมหรสพที่เลนกันเปนงานหลวง  สําหรับตอนรับแขกเมืองกนัมาอยางนอยก็ตัง้แตสมัยสมเดจ็
พระนารายณมหาราช  คร้ันถึงสมัยรัตนโกสินทร  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลก ในรัชกาลนี้
ไดทรงโปรดใหหัดละครในเรื่องรามเกียรติ ์เร่ืองอุณรุธตามแบบอยางครัง้กรุงเกา  นอกจากนี้มีเรื่องอิเหนาอีกเรื่อง
หนึ่งดวย  การเลนโขนในรัชสมัยนี้ก็เริ่มตนกันอยางจริงจัง     มีการฝกหัดโขนหลวงขึ้น     จากลูกหลานเจานายพวก
ผูดีที่เปนมหาดเล็ก โขนจึงกลายเปนการเลนของผูดีมีบรรดาศักดิ์  ในพระราชพิธีซ่ึงแตเดิมเปนของผูชายเลนเทานัน้ 
 หลักฐานสําคญัเกี่ยวกับการเลนโขนในรัชกาลที่   ๑  ซ่ึงนาสนใจมาก   กลาวไววาในพระราชพงศาวดาร
เกี่ยวกับโขนทีเ่ลนกลางแปลงในงานฉลองพระอัฐิสมเด็จพระปฐมบรมชนกาธิราช  เมื่อ  พ.ศ.  ๒๓๓๙      ในรัช
สมัยพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลัย       เปนยคุทองของการมหรสพยุคหนึง่  มีบทละครหลายเรื่องปรากฏ
ขึ้นใหม  เชน  สังขศิลปไชย  คาวี  รามเกียรติ์เปนตน   ทั้งที่เจานายทรงแตงขึ้นและเปนพระราชนิพนธ      ปรากฏ 
 

โครงการสรางตนแบบเพื่อจัดทําองคความรูดานศิลปกรรม  ความรูดานการสรางหัวโขน  แบบประยุกต 
สํานักชางสิบหมู  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 



๒ 

 
เจานายหลายพระองคและขนุนางหลายทานไดหดัโขนขึน้ไวในสํานักของตน   เชน   โขนของกรมหมื่นเจษฏา
บดินทร  กรมหมื่นพิพิธภูเบนทร   เปนตน 
 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหวั   พระองคไมโปรดการเลนโขน    ทั้ง ๆ  ที่เคยเปนเจาของ
โรงโขนในขณะดํารงพระยศเปนกรมหมืน่เจษฏาบดนิทร        เมื่อข้ึนครองราชยกใ็หยกเลิกโรงโขนของพระองค
เสีย    ยังคงมีแตของเจานายพระองคอ่ืน   คร้ันถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั  รัชกาลที่  ๔   ทรง
เปลี่ยนแปลงประเพณแีตโบราณ   ใหมีละครผูหญิงได   โปรดพระราชทานอนุญาตใหพระบรมวงศานุวงศ  และ
ขาราชการใหญนอยมีละครผูหญิงได 
 โขนที่มีช่ือเสียงมากในรัชกาลที่  ๔  โขนของกรมพระพทิักษเทเวศน  (ตนสกุลกุญชร)  ทรงมีโขนตั้งแต
คร้ังยังดํารงพระยศเปนกรมหมื่นในรัชกาลที่  ๓ 
 จากพระบรมราชานุญาตของพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาฯ  นี้เอง      ทาํใหมีผลกระทบกระเทือนอยาง
มากตอความเปนไปของศิลปะทางโขน   ในสํานักของเจานาย  ขุนนาง  ขาราชการและปรากฏวาเจาสํานักตางๆ   พา
กันเปลี่ยนแปลงเพศศิลปนไปเปนอันมาก    ผูที่มีโขน   และละครผูชายอยู    แตกอนกเ็ปลี่ยนไปหัดละครผูหญิงขึ้น
ใหม   พวกละครผูชายที่เคยเลนกันมาแตพวกผูชายลวนๆ   ก็เปลี่ยนไปเลนผสมโรงกับละครผูหญิง   ตลอดจนเจา
สํานักที่มีมโหรีผูหญิงมาแตกอน   ก็เปลี่ยนแปลงใหหัดละครผูหญิงกันดวย   เจาสํานักที่เคยฝกหดัทํานุบํารุงโขนไว
ก็เปลี่ยนแปลง    หรือบางรายก็เลิกโขนเปลี่ยนเปนฝกละครผูหญิงเสียเลยทีเดียวก็มี แตในบางสํานักซึ่งยังนิยมศิลปะ
แบบโขนทั้งยงัมีครูบาอาจารย  และศิลปนโขนอยูก็รักษาไวสืบตอมา    โขนในสํานกัของเจานายขนุนางและเอกชน   
จึงตองมีอันเปนไป   จะมีที่เปนหลักอยูก็เปนแตโขนหลวง   ซ่ึงพระมหากษัตริยทรงอุปถัมภทํานุบาํรุงไว 
 ในสมัยรัชกาลพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว    ไดโปรดใหเจานายและขาราชการชั้นผูใหญชวย
ดูเร่ืองการโขนละครตางพระเนตรพระกรรณ    ไดทรงตัง้   “กรมโขน”  ขึ้นสําหรับโขนหลวงและทรงตั้งกรมอื่นๆ    
อีกเชน  กรมหุน   กรมหกคะเนรําโดม  กรมปพาทยและกรมมหรสพ 
 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหวันั้น    พระองคทรงคลุกคลีอยูกับการมหรสพ  มาตั้งแตยัง
ดํารงพระอิสริยยศ   สมเดจ็พระบรมโอรสาธิราชสยามมงกุฏราชกุมาร  ระยะที่ประทับอยู  ณ  พระราชวังสราญรมย    
ไดโปรดใหหดัมหาดเลก็ขึ้นเลนโขนตามแบบแผนที่เปนมาแตโบราณ   โดยโปรดใหยืมครูโขนฝมือดีมาจากบาน
ทานเจาพระยาเทเวศรวงศววิฒัน  เทาที่ทราบ  ๒  คน   (๑)   ขุนระบําภาษา  (ทองใบสวุรรณภารต)   ซ่ึงตอมาใน
รัชกาลที่  ๖  ไดเล่ือนบรรดาศักดิ์โดยลําดับจนเปนพระยาพรหมาภิบาลเปนครูยักษ  (๒)  ขุนนัฏกานุรักษ  (ทองด ี 
สุวรรณภารต)  ซ่ึงภายหลังไดเปนพระในราชทินนามนั้นเปนครูลิง    โขนที่โปรดใหฝกหัดขึ้นมาชือ่วา   “โขน
สมัครเลน”   เพราะผูที่ฝกหดัโขนคณะนี้ลวนเปนลูกเจานาย  ขุนนาง  และมหาดเล็กในสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช     
เขาฝกหัดกนัดวยสมัครใจตามเมื่อนํามาแสดงจะไดดจีนปรากฏชื่อเสียงวาเลนไดดี    และเคยนําออกแสดงงานสําคัญ
เมื่อปลายรัชกาลที่  ๕   นั้นอีกหลายครั้ง 
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๓ 

 “โขนโรงนี้    เรียกนามวา   โขนสมัครเลนมีความประสงคแตจะใหผูทีคุ่นเคยชอบพอกันและชัน้เดยีวกันมี
ความรื่นเริง   และเพื่อจะไดไมหลงลืมวา   ศิลปวิทยาการเลนเตนรํา    ไมจําจะตองเปนของฝรั่งจึงจะดไูด    ของ
โบราณของไทยเรามีอยู    ไมควรใหเสื่อมสูญไปเสีย…...” 
 การโขนละครในสมัยรัชกาลที่  ๖    จึงเปนยุคเฟองฟู   และนับวาเจริญสูงสุดยอดหนึ่งของการมหรสพไทย    
เพราะพระมหากษัตริยไดทรงเปนองคอุปถัมภ   มีการปรบัปรุง   เปลี่ยนแปลงทั้งตัวบุคคลระบบการดําเนินงาน    
และตําแหนงที่ผูรับผิดชอบ   และจัดตั้งเปนกรมมหรสพขึ้นเปนการรวบรวมโขนและละครเขาไวดวยกัน 
 เมื่อพระบาทสมเด็จพระมงกฏุเกลาเจาอยูหวัสวรรคต    การมหรสพประเภทโขนละครก็เกือบจะพลอยดับ
ตามไปดวย    ปรากฏวา   ศิลปะในตอนตนสมัยรัชกาลที่  ๗    แตละกรมอยูในลักษณะ  “บานแตกสาแหรกขาด”   
พวกขาราชการที่อยูในกรมมหรสพสมัยนัน้    แตละคนรูสึกเหมือนหมดที่พึ่ง   หมดบิดาบังเกิดเกลา   ขาราชการ
กรมมหรสพหลายทานลาออกจากราชการ 
 ถึงแมพระบาทสมเด็จพระปกเกลาฯ    จะทรงเล็งเห็นถึงความสําคัญของศิลปะดานนี้ก็ตามแตสภาวะความ
แตกตางทางเศรษฐกิจเปนตัวบีบบังคับใหตองตัดสินพระทัยจากผลการประชุมเสนาบดีปรากฏวาใหยกเลิกกรม
มหรสพเมื่อป  พ.ศ.  ๒๔๖๘    สวนเครื่องโขนและละครสัมภาระทั้งปวงใหกรมมหรสพมอบใหแก
พิพิธภัณฑสถาน  ดังนั้น   เครื่องโขนละครตั้งแตสมัยรัชกาลที่  ๒  เปนตน  มาถึงรัชกาลที่  ๖  สวนหนึ่งจึงยังคงเก็บ
รักษาไวในพพิิธภัณฑสถานแหงชาติ  พระนครดวยเหตุนี้  อยางไรกด็ี   ก็ยังคงศิลปบางอยางใหกรมมหรสพไว   
เปนแตเพียงลดความฟุมเฟอยลงไปและในที่สุดเมื่อมีความจําเปนเกิดขึน้   ก็ไดบรรจพุระยานัฏการนุรักษ   ซ่ึงได
ออกจากราชการไปตั้งแตป  พ.ศ.  ๒๔๖๙   กลับเขารับราชการในกระทรวงวังในปลายปเดยีวกัน   โดยใหมีตําแหนง
ราชการเปนผูกํากับกรมปพาทยและโขนหลวง    และไดรวบรวมกุลบุตรกุลธิดาเขาฝกหัดศิลปะทางโขนและละคร
กันขึ้นอีกครั้งหนึ่ง  ซ่ึงสามารถออกรวมแสดงตอนรับแขกเมือง   และในงานสําคัญมีเกียรต ิหลายคราว   กรม
มหรสพในสมยัรัชกาลที่  ๖   จึงกลับมีฐานะเปนกองขึ้นอกีในสมัยรัชกาลที่  ๗  และศิลปนที่ฝกหัดกนัขึ้นในสมยั
กระทรวงวัง 
 คร้ังตอมาเมื่อ  พ.ศ.  ๒๔๗๘   ไดมีการปรบัปรุงกระทรวงวังกันครั้งหนึง่   คณะกรรมการปรับปรุง
กระทรวงวังไดเสนอไปยังรัฐบาล    ใหโอนงานการชางกองวังและกองมหรสพไปอยูในสังกดักรมศิลปากรเมื่อ  
พ.ศ.  ๒๔๗๘   ขาราชการศิลปนทางโขนละคร  ดนตร ี ปพาทยและการชาง   จึงยายสังกัดมาอยูในกรมศิลปากรแต
บัดนั้น 
 
 โขนประเภทตางๆ   จากอดีตถึงปจจุบัน   จากหนังสือเร่ือง  “โขนภาคตนฯ”   ของธนิต  อยูโพธ์ิ   มี
รายละเอียดดังนี้ 
 ๑.  โขนกลางแปลง  คือ  การเลนโขนบนพื้นดิน  กลางสนาม  ไมตองสรางโรงสันนิษฐานวาโขน
กลางแปลงเดมิจะมีแตการยกทัพ   และรบกันเปนพื้น  เพลง  ดนตรี  ก็คงมีแตหนาพาทย  บทก็คงมี   แตคําพากย กับ
คําเจรจา  เปนแบบเลนชักนาคดึกดําบรรพ  ในสมัยโบราณ 
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๔ 

 ๒.  โขนโรงนอก  หรือโขนนั่งราว  โขนโรงนอกนั้น  พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว   ได
พระราชทานพระบรมราชาอธิบายไววา  “ในงานมหรสพหลวงอยางทีเ่คยมีในงานพระเมรุหรืองานฉลองวัด  เปน
ตน   คือ  ที่เรียกตามปากตลาดวา  “โขนนั่งราว”  โขนนั่งราวนี้จัดแสดงบนโรง  ไมมีเตียงสําหรับตัวนายโรงนั่ง  มี
ราวขนาดตางๆ  ตามสวนยาวของโรง   ตรงหนาฉากออกมามีชองทางใหผูแสดงเดนิไดรอบราว   ตัวโรงมักมีหลังคา  
เมื่อตัวโขนแสดงบทของตนแลวก็ไปนั่งประจําที่บนราวสมมติเปนเตียงหรือที่นั่งประจําตําแหนง   ไมมีขับรอง  มี
แตพากยกับเจรจา  ปพาทยกบ็รรเลงแตเพลงหนาพาทย 
 การแสดงโขนโรงนอกหรือโขนนั่งราวนี้   ยังมีวิธีเลนเพิม่เติมออกไป  เรียกวา  “โขนนอนโรง”  ไดอีก  คือ
ในเวลาบายกอนถึงวันแสดงวันหนึ่งกใ็หปพาทยทั้ง  ๒  วง  โหมโรง  ในเวลาโหมโรงนั้นพวกโขนจะออกมากระทุง
เสาตามจังหวะเพลงที่กลางโรง   จบโหมโรงแลวแสดงตอนพิราพออกเที่ยวปาจับสตัวกินเปนอาหาร   พระรามหลง
เขาสวนพวาทองของพิราพ  เสร็จแสดงตอนนี้แลวก็หยุดพักนอนคางคนืเฝาโรงนี้อยูคืนหนึ่ง   รุงขึน้จึงแสดงตาม
เร่ืองที่จัดไวตอไป    ในตอนนี้แหละเรียกกันวา  โขนนอนโรง 
 ๓.  โขนหนาจอ   คือ   โขนที่เลนตรงหนาจอ   ซ่ึงแตเดิมมาเขาขึงไวสําหรับเลนหนัง (ใหญ)  ซ่ึงมีขนาด
ใหญมาก   ตอมามีการยกพืน้ขึ้น    และมีการปลอยตัวโขนออกเลนบทแทนหนังบางแลวเชิดหนังสลับไปบาง   
เรียกวา  “หนังติดตัวโขน”   คร้ันมาภายหลังก็เลยปลอยตวัโขนเลนไปแตเย็นจนเลิกในกลางคืน   สวนจอนั้นก็ตั้งไว
พอเปนพิธีเทานั้น 

เมื่อความนยิมในเรื่องหนังใหญหมดไป   เวลาเลนโขนกลางแจงในภายหลังนี้กเ็ลยสรางโรงสําหรับเลน
โขนเปนแบบหนังใหญไป     ตอมาในสมัยหลังนี้เปนอันวาไดแยงเอาคําพากยคําเจรจาหนาพากยดนตรีตลอดจนจอ
ของหนังไปหมดเลย  เรียกโขนที่เลนหนาจอหนังอยางนีว้า “โขนหนาจอ” 

๔.  โขนโรงใน  เปนการนาํโขนมาผสมกับละคร   การแสดงก็มีทั้งออกทารําเตนและมีพากยเจรจาตามแบบ
โขน  กับนําเพลงขับรองและเพลงประกอบกิริยาอาการของดนตรีแบบละครมาผสมกับการเลนโขนมาตั้งแตสมยั
เร่ิมมีบทละครเรื่องรามเกียรติ์   ซ่ึงเปนบทพระราชนิพนธิ์ของสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี  พระราชนพินธในรัชกาลที่  
๑  และในรัชกาลที่  ๒   เปนตน 

๕.  โขนฉาก   เขาใจวาเกิดขึน้เมื่อราวรัชกาลที่  ๕  โดยมผูีคิดสรางฉากประกอบการแสดง โขนบนเวทีขึ้น   
คลายกับละครดึกดําบรรพ   ซ่ึงนาจะริเร่ิมขึ้นโดยสมเดจ็ฯ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัตตวิงศ    วธีิแสดงก็แบงฉาก
เลนแบบเดยีวกับละครดึกดําบรรพ   แตวิธีแสดงเปนแบบโขนโรงในมีขับรอง   มีกระบวนรํา   มีทาเตน   มีหนา
พาทยตามแบบละครใน   และโขนโรงใน  การประดิษฐสรางฉากขึ้นประกอบกใ็หเขากับเหตกุารณและสถานการณ
ซ่ึงสมมติไวในทองเรื่อง   ดวยเหตุนีจ้ึงเรียกศิลปการแสดงโขนชนิดวา  “โขนฉาก” 

ท่ีมาของหัวโขน 

 หัวโขนซึ่งใชในการเลนโขนนั้นสันนษิฐานวา  การแสดงโขนอยางเชนที่มีอยูทุกวันนี้เมื่อแรกนั้นจะยังไมมี
หัวโขน   แตอาจใชการแตงหนาเขียนระบายสีลงบนหนาผูแสดงแตละคนตามลักษณะของบุคคลในเรื่องที่สมมติให
เลน  ดังเชนการแสดงกถักกฬิของอินเดยีซ่ึงแสดงเรื่องรามเกียรติ์เชนเดยีวกับการแสดงโขนของไทยก็ยังใชวิธีเขียน
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๕ 

ระบายใบหนาผูแสดงอยูจนทุกวันนี้   แตการเลนโขนของไทยเรานัน้แบงพวกตวัแสดงออกเปนขางละมากตัว  ใช
คนแสดงจํานวนมาก  ตอมาจึงมีผูแกขอขัดของนี้   โดยสรางหนากากจําลองใบหนาเปนรูปตางๆ  ใชสวมครอบ
ศีรษะและหนาผูแสดงแทน   ทั้งนี้โดยสวมเทริดอยูบนศีรษะ   ดังเชนทีป่รากฏหลักฐานอยูในการเลนชักนาคดกึดาํ
บรรพในพระราชพิธีอินทราภิเษกครั้งกรุงศรีอยุธยา   ซ่ึงถือวาเปนตนเคาที่มาของการแสดงโขน 
 ตอมาจึงปรับปรุงหนากากหรือหนาโขนใหยดึติดกับเทริด   แลวสวมครอบศีรษะปดมิดเพื่อความสะดวกใน
การแสดง  เรียกวา  “หัวโขน” 
 หัวโขน  นับแตสมัยอยุธยาตอนปลายลงมาคงจะไดรับการประดิษฐคิดสรางอยางสมบูรณสวยงามเปน
พิเศษ   ราวแผนดินพระเจาอยูหวับรมโกศลงมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร  รัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา
นภาลัย   ซ่ึงเปนระยะเวลาที่นาฏศิลปและดนตรี  รวมทั้งงานศิลปะทุกสาขารุงเรืองถึงขีดสุด  หัวโขนที่สวยงามเปน
เลิศจึงมีขึ้นในแผนดินนี้สมยัหนึ่ง 
 
ความหมายของหัวโขน 
 หัวโขน  หมายถึง  รูปหนาและศีรษะมนษุย  ลิง  ยักษ  ฤษี ฯลฯ  สรางเปนเครื่องสวมหัวผูแสดงนาฏกรรม
ไทยที่เรียกวา  “โขน”  ตามทองเรื่อง  วรรณคดีไทยเรื่อง “รามเกียรติ”์  และเปนสิ่งเคารพบูชาเปรียบเสมือนครูของ
บรรดานาฏศิลปะ 
 หัวโขน เปนสวนประกอบสําคัญยิ่งในการแสดงโขน  เพราะตัวละครเกอืบทุกตัวในเรือ่งรามเกียรติ์ตอง
สวมหัวโขน  เพื่อบงบอกใหทราบวา  ตัวละครนั้นๆ เปนตัวอะไร  ซ่ึงจะดูไดจากหัวโขน  ดังนั้นงานสรางหัวโขนจึง
ถือกําเนิดมาควบคูกับการแสดงโขน  เปนเอกลักษณของชาติไทยที่ควรสืบทอดอนุรักษศิลปะการสรางหัวโขนนีใ้ห
คงอยูตอไป 
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๖ 

 
บทท่ี  ๒ 

การจําแนกลักษณะของหัวโขน 

การจําแนกลักษณะของหัวโขน 

 การเลนโขน  หรือการแสดงโขน  ซ่ึงเลนเรื่องรามเกียรติ์มเีนื้อหาสาระสวนใหญของเรื่องเปนการทํา
สงครามเพื่อแยงชิงนางงาม  คือ  นางสีดา  ซ่ึงนางมีสวามีอยูกอนแลว  หากแตถูกทาวราพณหรือทศกัณฐ  เจานคร
ลงกาหมายใจจะไดนางไปครอง  “จึงไปลักพานางสีดามาไวในสวนขวญั ณ กรุงลงกา”  ครั้นพระรามสวามีของนาง
สีดาแจงความในเหตุที่มเหสหีายกต็ิดตามไปทวงถามหานางตอทาวราพณ   แตทาวราพณไมยินยอมสงนางคืนใหแต
โดยดี   จึงเกิดขัดใจขึ้นทั้งสองฝายถึงกับเขาตอสูรบกันเปนสงครามยืดเยื้อยาวนาน   การเลนโขนมักจับเอาเหตุการณ
สงครามที่เห็นวาออกรสตอการแสดงและให  ความสําราญแกคนดูอยางเต็มที่มาแสดง   ทําใหการแสดงโขนแตละ
คราวตองใชผูแสดงจํานวนมากตามเนื้อเร่ือง    มีการกําหนดตวัแสดงเปนกําลังพวกนายหมวดนายกองและไพรพล
พรักพรอมตองตามตําแหนง  ซ่ึงในวงการนาฏศิลปมีคําเรียกกองทัพคูสงครามใหเหน็แตกตางกันเปนสองฝาย  คือ  
“ฝายกรุงลงกา”  หรือทศกัณฐกับบรรดาอสูร  รากษส  และยักษซ่ึงเปนประยูรญาติและสัมพันธมิตร  กับ  “ฝาย
พลับพลา”  หรือฝายพระรามกับบรรดาวานร   ซ่ึงเปนสัมพันธมิตรของฝายพระรามอีกฝายหนึ่ง   หัวโขนที่ผูเลนผู
แสดงสวมศีรษะยอมเปนสิ่งบงบอกสําคัญใหรูถึงฐานะตามลักษณะของโขนที่แสดงตามทองเรื่องนั่นเอง  หวัโขน
ซ่ึงใชในการแสดงเรื่องรามเกียรติ์จึงอาจจําแนกใหรูวาเปนตัวละครใดดวยลักษณะใบหนา  สวนบทบาทและฐานะ
ในเรื่อง   แสดงใหเห็นเดนชดัที่เครื่องตกแตงสวมหวั   ซ่ึงสูงต่ําลดหลั่นกันไปตามฐานะของตัวโขนแตละตวั   และ
ยังมีการเขียนสีระบายพื้นหนาและหัวโขนใหมีสีสันตางกันออกไป   เพื่อใหผูชมสามารถกําหนดจดจําตัวโขนใน
เร่ืองไดงายขึ้น 
 หัวโขนซึ่งใชในการแสดงโขนอาจจําแนกเพื่อความเขาใจและรูเร่ืองราวของโขนไดชัดเจนขึ้นตามลักษณะ
ที่ผูรูแตกอนทานไดกําหนดหลักเกณฑไวดวยลักษณะตางๆ  ดังนี้ 
 
๑.  จําแนกตามลักษณะใบหนา  มี  ๓  ลักษณะ 
      ๑.๑  หนามนุษยและหนาเทพยดา   ลักษณะหนาโขนพวกนี้ปนหนาเปนหุนที่มีลักษณะละมายคลาย
มนุษยทัว่ไป   แตประดษิฐหตูาจมูกปากใหเปนลักษณะกลางๆ  ไมอิงเคารอยใบหนาคนจริงๆ  คนใดคนหนึ่ง   
ฉะนั้นหนาหุนหัวโขนทีเ่ปนหนามนุษยและหนาเทพยดาจึงมีเคาหนาเหมือนกนัทุกๆ หัว  และยังนิยมปนหุนและ
เขียนระบายใหใบหนาแสดงอารมณราเริง   ดวยอาการแยมยิ้มนอยๆ  อยูในหนาโดยใชเสนโคงกลับขึ้นของสวน
ปากกับไพรหนวดและดวงตาทั้งสองขางซึ่งโคงขึ้น   โดยเฉพาะหนาฤๅษีนั้นสังเกตเหน็ไดชัดกวาหนาอ่ืนๆ 
 
      ๑.๒  หนาอมนุษย   สวนใหญเปนหนายกัษ  อมนษุยตนอื่นก็มีบางแตไมมาก  หวัหุนหนายกัษนัน้แทที่
จริงก็อาศัยตนเคาโครงจากใบหนามนษุยทัว่ไป   แตภูมหิลังของยักษตามทองเรื่องเปนพวกที่มีนิสัยดุราย  โกรธงาย  
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นายชางจึงคดิประดิษฐเลือกสรรเอาลักษณะความโกรธ   ซ่ึงปรากฏเห็นไดบนใบหนามาประดิษฐปนและเขยีน
ระบายใสลงบนใบหนาของหัวหุนยกัษ 

     ๑.๓  หนาลงิและหนาสัตวตางๆ  ทําเปน  ๒  อยาง  อยางแรกทําเปนชนิดครอบสวมคลุมศีรษะ  และปด
ใบหนาทั้งหมด  เชน  หนาชามพูวราชจอมหมี  หนาพระพิฆเนศวร  สวนอยางหลังทําเปนหวัของสัตวแตละชนิด  
ตัดแตคอหรืออกแลวสวมบนศีรษะผูแสดง   บางทีก็แหวะเปนกรอบหนา  เชน  หัวมา  หัวราชสีห  หัวนางแมว 

 สําหรับหัวลิงชนิดทําอยางครอบสวมศีรษะและปดหนาทั้งหมด  ชางประดิษฐปนและเขียนระบาย
ใหแลดูงามกวาธรรมชาติหรือลิงจริงๆ   ตามคติการสรางสรรคงานศิลปะแบบประจําชาติ   คือเปนศิลปะแบบอุดม
คติ   แตมิไดหมายความวาชางคิดประดิษฐขึ้นเองใหสวยงามตามอําเภอใจ   เพราะเสนแตละเสนและลวดลายลวน
ประดิษฐคดิเขยีนขึ้นจากสิ่งที่ปรากฏมีจรงิอยูในใบหนาลิงจริงโดยแทนั้นทั้งส้ิน  หวัโขนจึงเปนศิลปะที่มีกําเนิดมา
แตธรรมชาติแทเปนหลัก   แลวจึงประดษิฐติดตอตัดแตงและเพิ่มเติมใหงามยิ่งขึ้นไป   ซ่ึงตองอาศัยใจอาศัยจิตเขา
จับจึงจะเหน็คณุคาของความงามในหวัโขนทั้งปวง 
๒  จําแนกตามลักษณะศิราภรณ   คือ  เคร่ืองประดับหวัโขน 
 เครื่องประดับหัวโขนบอกใหรูความสําคัญแหงฐานะของตัวโขน  ชางทําหัวโขนไดคิดสรางโดยเอา
แบบอยางเครือ่งประดับสวมศีรษะอันเนื่องดวยเครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย  ที่เรียกวา  “เครื่องศิราภรณ”  
เปนหลักเชนมงกุฏหรือชฏาของหัวพระใหญพระนอยนัน้เอาอยางพระมหาพิชัยมงกฏุและพระชฏาในเครื่องประดับ
หัวใหมีลักษณะตางๆ  กันออกไป   ตามฐานะใหญนอยในแตละฝาย  ไมให  “เทียมศกัดิ”์   หัวโขนที่มีฐานะลดหลั่น
กัน  ดังนี ้

 ๒.๑  ฝายพลับพลา   วานรลําดับชั้นตางกนัหลายชั้น   จาํแนกลักษณะของหัวโขน  ดังนี ้
  มงกุฏยอดชัย  เชน  ชมพูพาน  ชามพูวราช 
  มงกุฏยอดบดั  หรือมงกุฏยอดเดินหน  เชน  พาลี  สุครีพ 
  มงกุฏยอดสามกลีบ  เชน  องคต 
  เก้ียวรักรอยดอกไมประดับกรรเจียก  เชน  พวก  พญาวานรและพวกสบิแปดมงกุฏ 
  เตียวเพชร  เชน  เตียวเพชร 
  จังเกียง 
  ผาโพก  เชน  พวกลิงเขน  และหัวตลกฝายลิง 

๒.๒  ฝายลงกา  หรือฝายยักษ   มีตัวแสดงบทสําคัญจํานวนมากกวาลิง   จึงตองทํายอดหัวโขนใหมลัีกษณะ
ยอดตางๆ  กันเปนหลายพวก  ดังนี ้
  มงกุฏกาบไผ  เชน  รามสูร  ทศคิรีวัน 
  มงกุฏหางไหล  เชน  ตรีเมฆ 

  มงกุฏยอดจีบ  เชน  พญาขร  สัทธาสูร 

  มงกุฏยอดหางไก  เชน  วิรุญจําบัง  บรรลัยจักร 

โครงการสรางตนแบบเพื่อจัดทําองคความรูดานศิลปกรรม  ความรูดานการสรางหัวโขน  แบบประยุกต 
สํานักชางสิบหมู  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 



๘ 

  มงกุฏยอดกระหนก  เชน  ไมยราพณ  พญาทูษณ 
  มงกุฏยอดน้ําเตากลม  เชน  กุเวรนุราช  เปาวนาสูร 
  มงกุฏยอดน้ําเตา  เชน  พิเภก  ชิวหา 
  มงกุฏยอดน้ําเตาเฟอง  เชน  บรรลัยกัลป  วันยุวกิ 
  มงกุฏยอดสามกลีบ  เชน  ทัพนาสูร  สวาหุ  มารีศ 
  มงกุฏยอดนาค  เชน  มังกรกัณฐ 
  มงกุฏหลายยอด  เชน  ตรีเศยีร  อากาศตะไล 
  มงกุฏหลายหนา  เชน  ทศกณัฐ  สหัสสเดชะ  
  กรอบหนาหรืออุณหิส  เชน  กุมภกรรณ 
  หัวโลน  เชน  เสนายักษทัว่ไป 

  หัวเขนยักษและหัวตลกฝายยกัษ 

๓.  จําแนกตามสีหนาหัวโขน 
 แมวาจะมีการจําแนกหวัโขนเปนที่หมายใหรูช่ือและหนาที่ดวยแบบอยางลักษณะของเครื่องประดับหัวโขน
แลว   แตตวัโขนก็ยังมจีํานวนมากกวาแบบที่คิดได  หวัโขนซึ่งทํายอดเหมือนกนัจึงมีอยูมากหวั  เชน  มงกุฏยอด
กระหนก  เปนลักษณะหวัโขนของกุเปรัน  ตรีปกกัน  ทูษณ  ไมยราพณ     ไวยตาล   มงกุฏยอดกาบไผ  มีทศคิรีธร  
ทศคิรีวัน  ปโรต  รามสูร  ฯลฯ  เปนตน   เมื่อเปนเชนนี้ชางทําหัวโขนคงจะไดแกปญหาเพื่อความเขาใจในการดูโขน
ใหเปนสีตางๆ   กันออกไป  ทําใหมีหวัโขนแปลกขึ้นและจําแนกแยกออกไปไดมากขึน้  อยางไรก็ตามจํานวนสีที่ใช
แตกอนมจีํานวนจํากัดอยูไมกี่สี  เปนตนวา  สีดํา  สีขาว  สีแดง  สีคราม  และสีเหลือง  เรียกกนัวา  สีเบญจรงค  
กําหนดไวเปนสีหลัก  อาจใชผสมกันออกเปนสีตางๆ  ไดมากหลายสี   ขึ้นอยูกับความรูความชํานาญของชางเขียน
แตละคน   ซ่ึงก็มักปกปดหวงแหนถือเปนความลับ  เปนลูกเลน  และไมตายประจําตวั 
 สีตางๆ  ที่มีเขียนระบายบนพื้นหนาหัวโขนเทาที่ปรากฏและรวมไวได  ดังนี ้
 พวกสีแดง  มสีีแดง  สีแดงชาด  สีแดงเสน  สีดินแดง  สีล้ินจี่  สีหงสบาท  สีหงดิน  สีหงชาด  สีหงเสน      
สีแสด  สีดอกชบา  สีฟาแลบ 
 พวกสีเหลือง  มีสีเหลือง   สีเหลืองดิน  สีเหลืองออน  สีเหลืองเทา  สีเล่ือมเหลือง  สีเล่ือมประภัสสร          
สีจันทร 
 พวกสีคราม   มีสีคราม  สีขาบ  สีครามออน  สีดอกตะแบก  สีมอคราม 
 พวกสีมวง  มสีีมวง  สีบัวโรย  สีมวงแก  สีมวงออน 
 พวกสีเขียว  มีสีเขียว  สีกามปู  สีน้ําไหล  สีเขียวใบแค  สีเขียวตังแช 
 พวกสีดํา  มีสีดํา  สีดําหมึก  สีผานดํา  สีมอหมึก 
 พวกสีเทา   มีสีเทา  สีผานขาว  สีเมฆ 
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สํานักชางสิบหมู  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 



๙ 

 สีตางๆ  สําหรับระบายหนาหัวโขนแมจะมีอยูมากสีเชนกลาวนี้   แตกย็ังไมมากพอที่ชางจะใชผสมเขียน
ระบายใหแกจาํนวนหัวโขนที่มีกําหนดในเรื่องหัวโขน   จึงยังมีที่เขยีนสีบนใบหนาพองกันอยูหลายตัว  เชน 
 พวกลิงเขยีนระบายหนาสีขาว   ไดแก  หนมุาน  มัจฉาน ุ
 พวกลิงเขยีนระบายหนาสีแดงชาด  เชน  ชามพูวราช  ชมพูพาน 
 พวกลิงเขยีนระบายหนาสีเมฆ  มี  มาลุนทเกสร  ไวยบุตรฯลฯ 
 สวนพวกยกัษ   ซ่ึงมีเครื่องประดับยอดหวัโขนเหมือนกนัและชางไดคดิระบายสีหนาหัวโขนเพื่อใหมี
ลักษณะแตกตางกันออกไป   รวมทั้งกําหนดอาวุธและพาหนะสําหรับที่ตัวโขนจะตองมีประจําไวดวย  มีตัวอยาง
ดังนี ้

 
 พวกมงกุฏยอดกระหนก 
 กุเปรัน   มีมวงออน ถือกระบอง 
 ตรีปกกัน  สีเขียว  ถือศร 
 ทูตหรือทูษณ  สีมวงแก ถือหอก 
 ประหัสต   สีมวงแก ถือกระบอง 
 ไวยตาล   สีครามออน ถือกระบองตาล 
 แสงอาทิตย  สีแดงชาด  
 หิรันตยกัษ  สีทอง 
 พวกมงกุฏยอดจีบ 
 กุมภณัฑนุราช  สีแดงเสน ถือคทา  มีนาคเปนสังวาล 
 พญาขร   สีเขียว  ถือศรจักพาฬพัง 
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๑๐ 

 ประทูตัน  หรือปทูตทันต   สีหงดิน 
 สัตลุง   สีหงชาด ขัดคทา  ถือศร 
 สัทธาสูร  สีหงเสน ขัดคทา  ถือศร 
 เหรันตทูต  สีมวงออน 
 พวกมงกุฏยอดหางไก 
 จักรวรรด ิ  สีขาว  (ส่ีหนา) 
 บรรลัยจักร  มีมวงออน   ถือศรเหราพต 
 มหายมยักษ  สีแดงชาด 
 มารัน   สีทอง  หรือเหลือง 
 วิรุญจําบัง  สีมอหมึก 
 พวกมงกุฏยอดน้ําเตา 
 กุมภากาศ  สีหงดิน 
 ชิวหา   สีหงชาด 
 พิเภก   สีเขียว 
 วายภุักย    สีเขียว  (น้ําเตามีกาบรับบัวแวง) 
 พวกมงกุฏยอดน้ําเตากลม 
 กุมพล   สีเขียว 
 กุเวรนุราช  สีขาว     ขัดคทา  ถือศร 
 ตรีบูรัม   สีดําหมึก ถือกระบอง 
 นนยุพกัตร  สีเขียว 
 เปาวนาสูร  สีขาว 
 พัทกาว ี   สีเหลือง 
 ไพจิตราสูร  สีเหลือง 
 พวกมงกุฏยอดน้ําเตาเฟอง 
 บรรลัยกัลป  สีแดงหรือเหลืองออน  ขัดคทา  ถือศร 
 ลัสเตียน   สีขาว  (น้ําเตาเฟองปลายสะบัด) 
 ไวยวิก   หรือวันยวุิก สีมวงแก 
 พวกมงกุฏยอดกาบไผ 
 ทศคิรีวัน  สีเขียว 
 ทศคิรีธร  สีหงดิน 
 ปโรต   สีมวงแก 
 รามสูร   สีเขียว 
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๑๑ 

 พวกมงกุฏยอดสามกลีบ 
 ทัพนาสูร  สีหงดิน ถือศร 
 สวาห ุ   สีเขียว หรือหงดิน  ถือกระบอง 
 มารีศ   สีขาว ถือกระบอง 
                                                      ฯลฯ 
 ในสวนของหวัโขนพวกยกัษนี้   ยังมพีวกที่มีสวนประดบัยอดหวัโขนเหมือนกนั   และเขียนสีระบายหนา
พองกัน  เชน 
 พวกยักษหัวโลน   ระบายหนาสีเขียว   คือ  ภานุราช  กุมภกรรณ  ศกุสารณ  สุขาจาร  อสูรกําปน  กมุภาสูร  
สุรพิน 
 พวกยักษหัวยอดมงกุฏยอดน้ําเตากลม   ระบายใบหนาสีขาว  คือ  เปาวนาสูร  กุเวรนุราช  ไพจิตราสูร 
 พวกยักษมียอดมงกุฏน้ําเตากลม   หนาสีเขียว  มี  พิเภก  มโหทร  ฯลฯ 

 
๔.  จําแนกตามลักษณะพิเศษของใบหนา    

ลักษณะของหวัโขนที่ชางทําหัวโขนคิดประดิษฐใหหนาหุนหวัโขนมีแบบยกัเยื้องออกไปอีกเปนผลใหเกดิ
เปนแบบอยางหัวโขนที่มีรูปลักษณะตางๆ  พิเศษ   เพื่อใหไดใบหนาหวัโขนที่แตกตางกัน   ทําใหผูดู  ผูชมโขน
สามารถเขาใจความสําคัญของตัวโขนไดดมีากขึ้นจากลกัษณะพิเศษของใบหนาโขนนี้ 
 ตัวอยางลักษณะของใบหนาหัวโขน   วานรฝายพลับพลา  ที่มีใบหนาพองกัน  ชางไดแกไขดวยวธีิทําใหอา
ปาก  และหุบปาก  มีอยูหลายตัว  เชน 
 พวกที่เขียนระบายใบหนาเปนสีขาว  ไดแก  หนุมานและสัตพลี  แกไขใหหนาสัตพลีทําเปนลิงหุบปาก  
สวนหนุมานใหอาปาก 
 พวกลิงสีเมฆ  คือ  มาลุนทเกสร  กับไวยบตุร  แกใหหนามาลุนทเกสรหบุปาก ไวยบุตรอาปาก 
 พวกลิงสีทองแดง  คือ  นิลปานัน  กับนิลเอก  ใหหนานลิเอกหุบปาก  นิลปานันอาปาก  เปนตน 
 ในสวนหนายกัษ  ชางทําหวัโขนไดประดษิฐทาทางใบหนาใหพิเศษแตกตางกันดวยสวนตาและปาก  ดังนี ้
 ๑.  ลักษณะนัยนตายักษ   ทําเปน  ๒  แบบ  คือ 
      -  ตาลืมเบิกกวาง  เรียกกันวาตาโพลง  เชน  หนาโขนทศกณัฐ  อินทรชิต  รามสูร 
       -  ตาหลบต่ํา  เรียกกันวาตาจระเข   เชน  หนาโขน  พิราพ  พญาทูษณ  ตรีเศียร 
 ๒.  ลักษณะของปากยักษ  ทาํเปน  ๒  แบบ  คือ 
       -  ปากแสยะ   ทําเปนลักษณะแสยะปากยิงฟนแลเหน็เขี้ยว  เชน  หนาโขน  พิราพ  ทศกัณฐ     กุม
ภกรรณ  พเิภก 
       -  ปากขบ   ทําปากในลักษณะขบฟนบนขมริมฝปากลาง  เชน  ตรีเศียร  พญาขร  อินทรชิต  รามสูร  
มังกรกัณฐ 
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 ลักษณะตาและปากเชนนี้   ชางทําหัวโขนยังไดกําหนดแบบอยางของหวัโขนใหมีลักษณะ  ๒  แบบ   ไวให
อยูคูกัน  คือ   
  -  แบบตาโพลงคูกับปากแสยะ   เชน  ทศกณัฐ  กุมภกรรณ 
  -  แบบตาจระเขคูกับปากขบ   เชน  พญาขร   พญาทูษณ  พญาตรีเศียร  ฯลฯ 
 และยังมหีัวโขนหนายักษที่มลัีกษณะตางจาก  ๒  แบบ  กาํหนดไว  คือ  ทําปากและตาสลับสับเปลี่ยนกัน   
เพื่อการแกไขไมใหหัวโขนเหมือนกนั   ไดแก 
  -  แบบตาโพลงคูกันกับปากขบ   เชน  อินทรชิต   รามสูร   ฯลฯ 
  -  แบบตาจระเขาคูกับปากแสยะ   เชน  พิเภก  พิราพ  ฯลฯ   
 การจําแนกหวัโขนใหมีลักษณะตางๆ   กนัดวยใบหนา   สวนประดับยอดหัวโขน  บนใบหนาโขน  และ
ลักษณะพิเศษของใบหนาดังกลาวนี้  ยังมีสวนปลีกยอยอ่ืนๆ  อีกมากทีท่ําใหเกิดลักษณะเฉพาะตวัโขนแตละตวัซ่ึง
นับเปนความสามารถในการคิดประดิษฐของนายชางทาํหัวโขนใหไดหัวโขนครบถวนตามตวัโขนที่ใชใหมากที่สุด
และสามารถดูโขน  ชมโขนอยางไดอรรถรสตามทองเรื่องโดยสะดวก   เขาใจไดงายและที่สําคัญกค็ือ  หัวโขน
เหลานี้ยังตองมีความประณตีสวยงามดวยศิลปะเชิงชาง   สมกับที่ใชในการแสดงนาฏศิลปช้ันสูง  คือ  “โขน”   ดวย 
๕.  จําแนกตามประเภทหัวโขน 
 เนื่องจากตวัละครในเรื่อง  “รามเกียรติ”์  มีจํานวนมาก  และเพื่อมิใหผูชมการแสดงโขนเกิดการสับสน  
โบราณจารยทานจึงจัดประเภท  ลักษณะหนาโขน  สีหนาสีกายและลักษณะเครื่องยอดประกอบหัวโขน  โดย
จัดแบงไวดังนี ้
ประเภทหัวโขน 
 ๕.๑.  ศีรษะเทพเจาไดแกเทพยดาที่อยูใน  “มเหศวรพงศ”  ไดแก  พระอิศวร  พระนารายณ                    

พระพรหมธาดา  พระอินทร  พระอรชุน 
๕.๒.  ศีรษะครูไดแก ศีรษะครูที่เปนเทพและศีรษะพระครู  เชน 

 - พระพิฆเณศวร  เทพแหงความสําเร็จผูปราชณเปรื่องเรื่องปญญา  ขจัดอุปสรรคตางๆ เปนครูศิลป 
 - พระวิสสุกรรม  พระวิษณกุรรม  พระวิศวกรรมหรือพระเพชรฉลูกรรณ  เปนครูชางศิลปะ 
 - พระปญจสีขร  เทพเจาแหงวิชาดนตรี ๑ 
 - พระปรคนธรรพ เทพเจาแหงวิชาดนตรี ๒ (เครื่องประกอบจังหวะ ถือโทนรํามะนา) 
 - พระครูฤาษี  มีทั้งหนาสีเนือ้และหนาทองไดแก พระพรตมุนี-ครูโขน, ละคร (หนาทอง)  ปูฤาษีนารอท-ครู

ชาง  (หนาสีเนือ้) 
 - พระครูพิราพ  ครูหนาพาทยการละคร 

๕.๓.  ศีรษะฝายมนุษย  เรียกในภาษานาฏศิลปะวา  “ศีรษะ”  ไดแกศีรษะฝาย “พงศนารายณ”  เชนทาวอโน
มาตัน  ทาวอัชบาล  ทาวทศรถ  พระราม  พระลักษณ  พระพรต  พระสัตรุด  พระมงกฎุ  พระลบ  ศีรษะ
กษัตริยตางเมอืง  มเหสักขเทวราชและเทพอมาตย 
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๑๓ 

 *หมายเหตุ  เปนที่นาสังเกตวา  ไมปรากฏหลักฐานการสรางศีรษะนางไวสวมใส  มแีตสรางเปน
หุนหลวงเสียสวนใหญ 
๕.๔.  ศีรษะฤาษี – วิทยาธร  ไดแกฤาษีที่ไมใชพระครู  นยิมทําเปนชฏายอดลําโพงไมมีหนา  มักใชแตฤาษี
ผูใหญพวกวิทยาธร  ก็สรางเปนยอดจีบประดับลายเกี้ยวรักรอยมีจอนหดูวย  ศีรษะฤาษีมักทําเปนลายหนัง
เสือเขียนสีผาโพกแบบกํามะลอ  ไมประดบัลายปดทอง  หรืออาจเปนผาโพกขาวโดยเขียนสีแทนก็ได 
๕.๕.  ศีรษะฝายยักษแบง  เปน  ๖  ประเภท 

๕.๕. ๑.  ยักษใหญ  ไดแก  พรหมพงศในกรุงลงกา  เชน  ทาวจตุรพกัตร  ทาวลัศเตียน   อัศธาดา  
พรหม  ทศกณัฐ 
๕.๕.๒.  ยกัษนอย  ไดแก  ยกัษในกรุงลงกาที่มีบรรดาศกัดิ์รองลงมา  เชน  อินทรชิต     ไพนาสุริ
ยวงศ          บรรลัยกัลป  ทศคีรีวัน  ทศคีรีธร  สหัสกุมาร  สิบรถ  ยามลิวัน  กันยุเวก  สวาหุ      
มารีศ  ชิวหา  
๕.๕.๓.  ยักษตางเมือง  ไดแก  ฝายยกัษซ่ึงเปนพันธมิตรกับทศกณัฐ  เชน  ทาวสหัสเดชะ        
มัยราพณ  มังกรกัณฐ  วิรุณจําบัง  ตรีเศียร  สัทธาสูร  ไวยตาล  สุริยาภพ  มูลพลัม 
๕.๕.๔.  ยกัษเสนาผูใหญ  มี  ๒  ตน  ไดแก  มโหทรและเปาวนาสูร 
๕.๕.๕. เสนายักษ  ไดแก  ยกัษโลนสวมกระบังหนา  มีลายจอนห ู
๕.๕.๖. เขนยกัษ  ไดแก  พลทหารยักษมสีีตางๆ กัน สวมผาโพกศีรษะไมกําหนดนามของตัว
นั้นๆ 

๕.๖.  ศีรษะฝายลิง  แบงเปน  ๔  ช้ันวรรณะ 
 ๕.๖.๑.  พญาวานร  สวมเกีย้วมาลัยทองและมียอดมงกฎุประกอบศีรษะ  เชน  หนมุานนิลพัท  
นิลนนท  พาลี  สุครีพ  ชมพูพาน  ชามพูวราช  องคต  มัจฉานุ  อสุรผัด ทายมหาชมพ ู
๕.๖.๒. เสนาลิงสิบแปดมงกุฎ  มี  ๑๘  ตน  ไมสวมยอดมงกุฎ เปนลักษณะลิงโลนสวมมาลัย    
รักรอย  มีทั้งปากอาและปากหุบไดแก  มายรู  เกยูร  มาลุนทเกสร  เกสรทมาลา   วิมลพานร     
ไชยามพวานโกมุท  ไวยบุตร  สัตพลี         สุรเสน  สุรกานต กุมิตัน วิสันตราวี  นิลเอก  นิลขัน  
นิลปานัน  นิลปาสัน  นิลราช 
๕.๖.๓. วานรเหลาเตียวเพชร  เปนพวกลิงโลนสวมผาโพกศีรษะเปนเกลียวๆ  แตหวัโขนทํา  
เปนผาตะบิดเปนเกลียวปดทองมีกระจังตัง้  ๑  ช้ัน  มีลายจอนหู  มีทั้งหมด ๙  ตน  ไดแก       
มหัทวกิัน โชติมุข ปงคลา ทวิพัท วาหุโลม อศุภศรราม ญาณรสคนธ   มากัญจวกิ นลิเกศี 
๕.๖.๔. เขนลงิ เรียก  “จังเกยีง”  สรางคลายลิงปา  เขียนหนาเขียนสี  ใชผาแดงขลิบทอง  โพก
ศีรษะ  มีศักดิ์เปนพลทหาร  บางครั้งใชสวมหัวผูแสดงเปนตัวตลก  โดยสวมแคกรอบหนาผาก  
เปดหนาไวเพือ่เจรจาเอง 

๕.๗.  ศีรษะสัตวตางๆ  เชน 
- ชางเอรวณั  สีขาว  มี  ๓  เศียรทรงเทริด 
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- พญาสุบรรณ  (ครุฑ)  สีแดงเสน  ทรงเทริด 
- กวางทอง  มเีขาเปนกิ่งเงิน  มีดางขาวเปนลายเล็กนอยทีห่ัว 
- มาอุปการ  สีดํา  ปากแดง 
- นกสัมพาที  สีแดงชาด 
- นกสดายุ  สีเขียวสด 
- ราชสีหลากรถ  ฝายยักษ  สีขาว 
- มาลากรถ  ฝายพระสีเทาหรือหงดิน 

๖.  จําแนกตามลักษณะหนาโขน 
 เนื่องจากตวัละคร (โขน)  มจีาํนวนนับรอย หวัโขนแตละหวัจึงมีลักษณะตางกันทั้งลักษณะหนา  สีและ
เครื่องยอดเพื่อมิใหผูชมเกดิการสับสน 
 ๑. ศีรษะเทพเจา  และฝายพระ มีลักษณะหนาเหมือนกนั ตางกันที่สีและเครื่องยอดมงกุฏ 
 ๒. ศีรษะฝายยักษ  แบงลักษณะหนาไว  ๔  ลักษณะ  คอื 
  - ปากแสยะ  ตาโพลง 
  - ปากแสยะ  ตาจระเข 
  - ปากขบ  ตาโพลง 
  - ปากขบ  ตาจระเข 

 
 
 
 
 
 
 
ลักษณะเขี้ยวยักษ 

  ๑. เขี้ยวยาวโงง   (เขี้ยวโคง)  ปากแสยะ  ตาโพลง 
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๑๕ 

   
 

๒. เขี้ยวทู  ปากแสยะ  ตาจระเข,  ปากขบ  ตาจระเข, ปากขบ ตาโพลน 
   
 
 

 
 

 
 
 
๓. เขี้ยวคุด  (ดอกมะลิ)  อินทรชิต,  สุริยาภพ,  รามสูร,  กุมารยักษ 

 

 
 

๓. ศีรษะฝายลงิ  สวนใหญลักษณะหนาคลายๆ กัน  ตางกนัที่สี  มีลิงปากอาและลิงปากหุบ  และแยกลักษณะเปนลิง
โลน  ลิงยอด  เตียวเพชรและเขนลิง 
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บทที่  ๓ 
วัสดุอุปกรณ  เคร่ืองมือในการสรางหัวโขน 

 
 กอนที่ชางจะทําการสราง  หรือประดิษฐหัวโขน  จําเปนอยางยิ่งทีจ่ะตองศึกษาถึงรูปรางลักษณะเฉพาะของ
หัวโขนแตละตัวที่ตองการจะสราง  นอกจากนั้นแลวชางตองมีความรูความเขาใจในการเลือกใชวัสดุทดแทนของ
โบราณ  เพื่อใชในการสรางหัวโขนประยกุตดังจะไดกลาวพอสังเขป  ดังนี ้

๑.  หุนหนาโขน  โบราณสรางดวยดนิเหนียวผสมขี้เถาแกลบแลวเผาเปนหุนดินเผา  ปจจบุันสรางดวยปูน
ปลาสเตอรหรือปูนซีเมนตกไ็ด 

 
๒.  วัสดุพอกหุน  ไดแก  กระดาษฟาง กระดาษสา  กระดาษทุงปูนซีเมนต  แปงเปยก (แปงสาลีหรือแปงขาว

เจา)  โบราณใชกระดาษขอยซ่ึงปจจุบันหาซื้อไมไดแลว 
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๒ 

 
 

กระดาษที่ใชปดหัวโขน  จะไมตัด  ใชการฉกี 

 
 
๓. หนังสัตว  ชนดิไมฟอกดวยเคมีเรียก  “หนงัดิบ”  ขึงตากแหง  ขูดเอาขนออกใช เสรมิหาง  คิ้ว  ไพรปาก  ผม

ไหว-ล้ิน (ลิง)ประกอบเขากบัเครื่องยอด  และฉลุทํากรรเจียกจอน, ห,ู กุณฑล,     เสริมกระบังหนา  และ
สวนประกอบเปนพื้นรองรับลาย  เชน  ดอกไมไหว, ชองผม,     กําไลขอมือขอเทา, ปนเหนง  ฯลฯ 

 

 

  

โครงการสรางตนแบบเพื่อจัดทําองคความรูดานศิลปกรรม  ความรูดานการสรางหัวโขน  แบบประยุกต 
สํานักชางสิบหมู  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 



๓ 

 ในสวนงานการสรางหัวโขนแบบประยกุต  อาจใชประเกน็กระดาษ  แผนโลหะ  หลอเรช่ินเปนตน 
 

 
 
๔. แมพิมพลาย  สรางเปนพิมพกลับสวนใหญใชหินสบู ตัดเปนแผนหนา ๑ นิ้ว  ขัดหนาเรียบแลวออกแบบ

ลาย  แกะดวยส่ิวขนาดเล็ก  การกดลายภาษาชางเรียก “ตีลาย” หรือ  “กระแหนะลาย”  หินสบูมีแหลงกําเนิด
ที่จังหวดันครนายกถาหาไมไดใชหินลับมดีโกนสรางพมิพทดแทนไดเชนกัน 

 
แมพิมพหนิสบู 

ในปจจุบนัหนัมาใชแมพิมพจากโลหะ  และหลอเปนแมพิมพเรซ่ิน  โดยหลอพิมพยางซิลิโคน  จากแมพิมพ
ตนแบบ เพื่อสะดวกในการใชงานและหลอไดจํานวนหลายๆพิมพ   
 

 
แมพิมพโลหะ 

 
แมพิมพเรซ่ิน 
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๔ 

๕. รักสมุก  คือ ยางรักน้ําเกลี้ยงผสมเคลากับ สมุกใบตองแหงปรุงดวยปนูขาวหรือปูน แดงเล็กนอย  คะเนวา
อยาใหเหลวเกนิไป  ใชเกลี่ยหนารองพื้นกอนปนหนา 

 

 
๖. เยื่อกระดาษผสมกาว  คอืการนําเยื่อกระดาษแชน้ํามาตําผสมกับกาวลาเท็กใหมีความเหนยีว  สามารถปนหนา

ไดนํามาใชในขั้นตอนการปนหนา  การใชงานใชไดสะดวกดี  น้ําหนักเบา   
 

 

๗.  รักกระแหนะ  คือ ยางรักที่ผสมสมุกใบตอง  ชัน  ปูนขาว-ปูนแดง  น้ํามนัยาง   เคีย่วไฟออนๆ จนเหนียว
คอนขางแข็งสามารถปนไดไมคลายตัว  (ใชนิ้วกดดูถาลายนิ้วมือไมคลายตัวเปนอันใชได)  ใชสําหรับ
กระแหนะ (คอืการกดแมพมิพ)  ลวดลายตางๆ  ใชคลึงเสนลวดปนเสริมหนาโขน 
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๑ 

 
๗. รักเทือก  คือ รักกระแนะ  ทีป่รุงแลวแบงนาํมาเคี่ยวไฟเตมิรักน้ําเกลี้ยงพอเหลวใช เปนเทือกแทนกาว

ประดับลายตางๆ  และใชติดแววกระจังตางๆ 
 

 
 

ในปจจุบนัมีการใชกาวลาเทก็ซ  กาวรอน  (กาวแหงเร็ว)  กาวอีพอกซี  ในการใชงานแทน 
 
๘. รักน้ําเกลี้ยง  คอืยางจากตนรัก ผานการกรองปราศจากกาก  ใชทาพื้นสวนที่จะปดทอง เรียก  “การลงรัก-ปด

ทอง”  
*กอนใชควรเคี่ยวไฟออนๆ  ไลความชื้นออก  จะทําใหยางรักเหนยีวตงึดี 
  

 
 

ในปจจุบนั  ใชรักสีในการปดทองรักสําหรับปดทอง  หรือ  สีปดทอง  ใชแทนรักน้ําเกลี้ยง   
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๒ 

๙. ชแลกค  หรือน้ํามันกอฮอล  ใชทารองพื้นสวนที่จะลงรัก  เพื่อใหผิวมนัเงาและยัง ชวยทําความสะอาด  ฆา
เชื้อราอันเกิดจากความอับชืน้ของหุนกระดาษหนาโขนได 

 
๑๐. ทองคําเปลว  ใชปูทับลงบนพื้นลายที่ลงรักไวตึงดีแลว  เพื่อใหพืน้ลายเปนสีทอง 
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๑๒.  กระจกแวว  พลอยกระจก  เล่ือมใชประดับแววกระจังตางๆ  และพื้นผิวชองไฟที่ตองการใหมพีื้นผิวตาง
ออกไป  โดยปกติใชสีเงิน  (กระจกฉาบปรอท)  แต สามารถเลือกใชสลับสีตางๆ กันได ตามความเหมาะสม 
(โบราณใชกระจกเกรียบ ปจจุบันวิชาหุงกระจกเกรียบของไทยสูญไปแลว)  เพื่อความสะดวกปจจุบนั สามารถ
เลือกใชพลอยกระจกขนาดตางๆ  และเลื่อมประดับแววได 
 

 

 
 
 
 

โครงการสรางตนแบบเพื่อจัดทําองคความรูดานศิลปกรรม  ความรูดานการสรางหัวโขน  แบบประยุกต 
สํานักชางสิบหมู  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 



๓ 

วัสดุอุปกรณประกอบการทํางาน 
๑. ไมกวดกระดาษ เรียก ‘ไมเนยีน’  มีลักษณะเปนไมเนื้อแข็งกลึงกลม  เสนผาศูนยกลางประมาณ ๑ นิ้ว  

ปลายตัดแฉลบ  ขัดผิวใหเรียบเปนมนั  ใชกวดหุนกระดาษเพื่อใหเนื้อกระดาษแนนและใช  กดกระแหนะ
ลาย (โบราณใชกระดกูสัตวทําไมเนียน) 

 

 
๒.  เกรียงปนหรือมีดสแตนเลส  ใชเกลี่ยหนาปนหนา  มีดตัดกระดาษ (คัทเตอร)  ใชผาหุน  ดายกลุม – เข็ม  
เหล็กหมาด  ใชเย็บหุน 

 
๓.  เล่ือยฉลุ – ใบเลื่อย คีม, กรรไกรตัดหนัง, ลวดเขาโครง,  ลวดเย็บ  ใชในการสราง กรรเจียกจอน  หู  กุณฑล 
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๔ 

๔. แปรงจีน  พูกันแบน  ใชทารัก,  ทาชแลกค  ตลอดจนการปดทองแปรงขนออน  (ขนกระตาย)  ใชในการปด
ผิวทอง  (ปดผงทอง) 

*  การใชแปรงหรือพูกันขนาดตางๆ  ที่ใชในการทาสี  ยทีองปดฝุน  ที่สําคัญควรใชเฉพาะงาน  อยาใช
ปะปนกนั 

 
 

๕.  อุปกรณทีใ่ชในการฉลุมุกในสวนฟน  และเขี้ยว 
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๕ 

๑. อุปกรณที่ใชในการกลึงยอด 
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๑ 

 
บทท่ี  ๔ 

การจัดเตรียมวัสดุ 
 ในการสรางหวัโขนวัสดุอุปกรณที่ใชในการปฏิบัติงานมีความจําเปนในการปฏิบัติงาน  การเตรียมวัสดุที่จะ
ใชในการสรางชิ้นงานเปนสิง่สําคัญอยางยิ่ง 
 

สีท่ีใชในงานหวัโขน  ใชสีฝุน  สีตางๆในปจจุบันเพื่อความสะดวก  และสีฝุนหาและปรุงคอนขางลําบาก  ก็
นะหนัมาใช  สีพลาสติก  ของซินแคร  สีโปสเตอร  สีอคิลิคฯ 
 
การปุรงสฝีุนวสัดุเขียนส ี
 ๑. สีฝุน  สีตางๆ  สีพลาสติก  ของซินแครฐ  สีโปสเตอร  สีอคิลิคฯ 
 ๒. กาวยางกระถิน,  กาวยางมะขวิด 
 ๓. โกรงบดสี  (โกรงบดยา) 
 ๔. พูกันแบน-กลมขนาดตางๆ 
 ๕. ยางมะเดื่อ 
 ๖. สารกันบูด 
 การใชสีฝุน  เพราะมีคุณสมบัติไมสะทอนแสงเมื่อแสงไฟสอง 
วิธีปรุงส ี
 ๑. เตรียมน้ํากาว  ใชยางมะขวิดเปนยางที่มคีุณภาพดีเยีย่ม  มีความเหนียวทนทาน  แตถาหาไมไดใหใชยาง
กระถิน  (Arabic  Gum)  ซ่ึงมีขายตามรานเครื่องเขียน  หรือที่รานเจากรมเปอ จักรวรรดิ  เมื่อไดนาํมาทุบแชน้ําไว  ๑  
คืน  หรือถารีบดวนเดี่ยวไฟออนๆ  พอยางละลายใสสารกันบูด  Phenol  B.P/U.sp. (Carbolic Acid) (ซ้ือที่องคการ
เภสัชกรรม)  กรองดวยผาขาวบางหรือกระชอนละเอยีดใสภาชนะมีฝาปดเก็บไวใชไดนาน 
 ๒. เตรียมโกรงใสสี  ในอัตราสวนสีฝุน  ๓  ชอน : น้ํากาว ๑ ชอน ถาเปนสีผสมตองคนเนื้อสีใหเขากันกอน
จึงตักน้ํากาวใส  
 ๓. บดสีกับน้ํากาวใหเขากนัเติมน้ําสะอาดเล็กนอย (น้ําตมไดยิ่งดี)  บดสีจนกวาเนื้อสีจะละเอยีดถาสีใดไม
เขากาวใหเติมสุรา  ๒๘  ดีกรี หรือกอฮอล  ลงเล็กนอยจะชวยได เมื่อไดสีแลว  กอนนาํมาใชตองทดสอบกอนโดย
ทาบนพื้นกระดาษ  เมื่อแหงใชนิ้วไมเปยกน้ําลูบเบาๆ  หากฝุนหลุดติดนิ้วแสดงวาสีออนกาว  ตองเติมน้ํากาวอีก 
หากทดสอบ  พบวาสีที่ทาผิวแหงเปนมนัวาว  มีรอยแตกลายงาแสดงวาสีนั้นแกกาว ตองเติมน้ําอีก  คนใหเขากัน
แลว ทิ้งพักไว ๑ คืน  พอสีนอนตะกอนใหเทน้ํากาวออกบาง  เติมน้ําแลวบดสีใหเขากัน  ทดสอบจนสีเกาะตดิพื้นผิว
ดีจึงใชได 
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๒ 

 
 

     *ปจจุบัน  มสีีทดแทนสีฝุนที่ใชไดดี  เชน  สีอะคีริค, สีโปสเตอร, สีน้ําพลาสติกชนิแคร  แตมีขอจํากัด  
คือมีสีใหเลือกใชนอยสีมาก  แนวทางแกไข  คือ  สามารถใชรวมหรือผสมดวยสีโปสเตอรเพราะสีโปสเตอรจะมีสี
ใหเลือกมากสีกวา 
ยางมะเดื่อ 
 ใชเขียนปดทองเสนฮอดั้งเดมิใชยางที่สับจากตนมะเดื่อ  เรียกวายางมะเดื่อชุมพร  หรืออุทุมพรโดยสับยาง
ตอนชวงอากาศเย็น  ต๔ี – ตี๕  น้ํายางจะไหลดีเมื่อไดกรองดวยผาขาวสะอาดผาควรชุบน้ําบิดหมาดๆ  กันยางตดิ  
ใสขวดเก็บไวใช 
 *ปจจุบันมยีางมะเดื่อเทยีม  หรือเรียกยางมะเดื่อนอก (หมายถึงนอกตนมะเดื่อ)  ใชไดดีและไมกดัขนแปรง  
ลางขนพูกันงายดวยน้ําโดยไมตองลางน้ํามันกาด 
การสรางแมพมิพลาย 
 โบราณสรางดวยหินสบู  แกะลวดลายเปนพิมพกลับ  แตเนื่องจากหินสบูนั้นชํารุดงายปจจุบันจึงสราง
แมพิมพลายทดแทนจากตนแบบหินสบู  โดยใชยางซิลิโคนเทพิมพแลวหลอดวยเรซิน่  สามารถใชงานไดดี  มีความ
คมชัดไมแพตนแบบ  และยงัสามารถสรางเสริมไดจํานวนมากอกีดวย 
 
การเตรียมวัสดุปนหนา-กระแหนะลาย 

ปจจุบันมวีัสดปุนหนา – กระแหนะลายหลายสูตรผสมที่สามารถใชทดแทนรักกระแหนะแบบโบราณ  ซ่ึง
สูตรผสมที่จะกลาวตอไปนี้  ผูเขียนเองไดจากประสบการณตรงจากการทดลองและจากการศึกษาคนควาเรียนรู
แลกเปลี่ยนความรูกับกลุมผูปฏิบัติงานดานชางหัวโขนหลายกลุมชาง  และนํามาทดสอบหาคุณสมบัติความแตกตาง
ของแตละสูตร  จนมั่นใจสามารถนํามาปฏิบัติงานจริงได 

๑.  รักสมุก 
ยางรักผสมเคลากับสมุกกะลา หรือสมุกใบตอง (ถานใบตองที่สุมไฟจนดําบดละเอยีดรอน เอากากออก

แลว) และปูนขาวหรือปูนแดงเล็กนอย คะเนวาอยาใหเหลวเกิน ไปสําหรับเกลี่ยหนารองพื้นหนา โขนโดยทัว่ไป 
 
 

โครงการสรางตนแบบเพื่อจัดทําองคความรูดานศิลปกรรม  ความรูดานการสรางหัวโขน  แบบประยุกต 
สํานักชางสิบหมู  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 



๓ 

 
 

ยางรักแท   น้ํามันยาง,  ปนุแดง 

 
 

การผสมผงสมุกกะลาที่รอนแลว  กบัยางรัก  โดยใชเกรยีงคลุกใหยางรักกับผงสมุกเขาเปนเนื้อเดียวกัน  
แลวนําไปเคี่ยวสมุกโดยใชภาชนะตั้งไฟออนๆแลวคอยๆเติมน้ํามันยางลงไปกะดูอยาใหเหลวเกินไป  เคี่ยวไปเรื่อยๆ
ใหมีลักษณะเนื้อเหมือนกะละแม 

 
 

เมื่อเคี่ยวสมกุไดที่แลวยกลงจากเตาใสปูนแดงละลายน้ําพอขน  แลวคลุกเคลาใหเขากันเคี่ยวตอไป  ปูนแดง
หากใสมากเกนิไปจะทําใหรักสมุกแข็งตวัเร็วนวดดูถาเขง็เกินไปใหเตมิน้ํามันยาง  ถานิ่มเกินไปใหเพิ่มปูน  เมื่อนวด
ดูแลวมีลักษณะเหมือนกาละแมหรือดินน้ํามันแลวปลอยใหเย็นทิ้งไวเปนอาทิตย  ถึงเดือนจึงนํามาใชได 
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๔ 

 
 

 
 
 ๒. ขี้เล่ือยขยํา 
 ๒.๑ ผงเล่ือยรอนละเอียด   ๑๕-๒๐ สวน 
 ๒.๒ ชันผง    ๑         สวน 
 ๒.๓ ปูนขาว – ปูนแดง            ½         สวน 
 ๒.๔ กาวลาเทก็ซ – แปงขาวเหนยีว 
 ผสมผงเลื่อย+ชันผง+ปูนขาวหรือปูนแดงคลุกเคลาใหเขากัน  เก็บใสภาชนะไวเวลาใชนํามาเขากับแปง
เปยกหรือกาวลาเท็กซก็ได  ใชเกลี่ยหนาปนหนาไดด ี
 *ปูนขาว  เปนปูนราชบุรีที่ใชงานปนปูนสดจึงจะดี,ปูนแดง (ปูนกินหมาก)  ตองนํามาตากแดดใหแหง  
บดละเอียดนํามารอนเปนผงจึงใชได 
หมายเหตุ 

-  ปนหนาไดด ี
-  น้ําหนักเบา  มอดไมกิน 
- เมื่อแหงสนทิแข็งแรงไมแตกหักงาย 
- ความหดตัว  ไมมาก  ความแกรง  ปานกลาง 
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๕ 

 
 
 ๓. รักเทียม-กระแหนะเทียม 
 ๓.๑ ชันผง    ๔ สวน 
 ๓.๒ ปูนซีเมนตปูนยาแนวตราตุกแก ๑ สวน 
 ๓.๓ น้ํามันยาง      
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อยางละเทาๆ กัน 
 ๓.๔ สีน้ํามันแหงชา (ดํา) 
 นําชันผง+ซีเมนต  คลุกใหเขากันแลวเขาน้าํมันยาง  คอยเติมสีน้ํามันทีละนอยคลุกเคลาจนไดที่ลักษณะ
คลายดินน้ํามนัถาเหลวไป  ปรุงดวยชันผง+ซีเมนตอีกเล็กนอย 
 *สูตรนี้ใชปนหนาและกระแหนะลายไดใชน้ํามันพืช  หรือน้ําสบูเหลวทาพิมพเวลาตลีาย 
หมายเหตุ 
 ปนหนาไดดี  สามารถตัดแตงดวยคมมีดได  ควรผสมใชแตนอยเพราะแขงตัวเร็วไมคืนตัว  กระแหนะลาย
ไดด ี
 - ความหดตัว  นอยมาก 
 - ความแกรง  เมื่อแหงสนทิ 
 - น้ําหนัก  เบาเมื่อแหงสนิท 
 ๔.  ปูนแคลเซี่ยมผสมเยื่อกระดาษ 
 ๔.๑ กระดาษฟางแชน้ําปนละเอียด ๓ แผน 
 ๔.๒ แปงขาวจาว   ๖ ถวยตวง 
 ๔.๓ ผงแคลเซี่ยม   ๗ ถวยตวง 
 ๔.๔ ซีเมนตผง   ๑ ถวยตวง 
 ๔.๕ น้ํามันพชืเล็กนอย 
วิธีปรุง 
 กระดาฟาง ๓ แผนฉีกแชน้ําปนละเอียด  คั้นน้ําออก+แปงขาวจาว ๖ ถวย คลุกนวดใหเขากัน นําไปอุนไฟ
ออนๆ  พอสุก  โดยแผเปนแผนกลับไปกลบัมาบนภาชนะตั้งไฟได  นําผงแคลเซี่ยม ๗ ถวย+ซีเมนตผง ๑ ถวย  คลุก
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๖ 

ใหเขากนัแลวนําแปงที่สุกแลวมาคลุกเคลานวดใหเขากนัชโลมดวยน้าํมันพืชเก็บใสถุงพลาสติดมัดปากถุงใหแนน
แชตูเยน็เก็บไวใชงานไดประมาณ  ๓๐  วนั 
 วัสดุนี้ปนหนาได – กระแหนะได  กระแหนะลายใชน้ํามันพืชทาพิมพถาปนหนาควรทาพื้นผิววัสดุดวยกาว
ลาเท็กซจะยดึเกาะได 
หมายเหตุ 
 ปนหนาไดดี  ขัดแตงงายกระแหนะลายไดดี  แตมีขอเสียคือ  น้ําหนักมาก  หดตวัสูง  ตัวลายกระแหนะ  
ควรใชเซ็ทตัวกอนมาประดบัลายจึงจะด ี
  

- ความหดตัว  มาก 
 - ความแกรง  ดีมากเมื่อแหงสนิท 
 - น้ําหนัก  มาก 
 ขอเสีย  หนูชอบกัดกนิ  มีความเค็มสูง 
 แนวทางแกไข  ควรทําพื้นลายใหดีเปนพิเศษดวย  น้ํามนักอฮอล  สีสเปรยหรือสีแหงเร็วและควรทําพื้นครั้ง
สุดทายดวยสีแหงชา  ถาพื้นไมดี  รักปดทองอาจไมแหงเพราะมีความเค็ม 
 ๕ ขี้ผึง้ชัน 
 ๕.๑ ขี้ผ้ึงชัน 
 ๕.๒ เทียนออนหรือข้ีผ้ึงแท 
 ๕.๓ ปูนปลาสเตอร 
 ๔.๔ สีฝุนดํา 
 ๔.๕ น้ํามันกาด 
วิธีปรุง 
 ขี้ผ้ึงชัน ๔ สวน+เทียนออน ½  สวนเคี่ยวไฟใหละลายเขากันใสปูนปลาสเตอรจนกวาจะมีลักษณะหนืด
พอสมควรใสฝุนดํากะดูสีเอาเองวาจะใหดาํมากนอยเพียงใด เติมน้าํมันกาดเล็กนอยอยามากเดี๋ยวแฉะเปนน้าํใช
ไมได  เคีย่วไฟกวนใหเขากนั  ทดสอบนํามากลึงเสนลวดถาไมเปาะหรือนิ่มเกินไปกใ็ชไดถาแข็งหรือเปาะหักงายให
เติมขี้ผ้ึงเล็กนอยแลวเคีย่วไฟใหเขากันใชกระแหนะลายไดดี  แตถาปนหนาจะมีน้ําหนักมากไมด ี
หมายเหต ุ
 - กระแหนะลายดี  คมชัด  ไมหดตวั 
 - ปนหนาไดดี  น้ําหนกัมาก 
 - ความหดตัว  ไมมี 
 - ความแกรง  เปราะหักงาย 
 - น้ําหนัก  มากพอสมควร 
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๗ 

 แนวทางแกไข   การกระแหนะลายควรเสริมดวยไมกลัดจะเพิ่มความแข็งแรงชิ้นงานควรเปนงานโชวจะ
ดีกวาสวมหวัเลน 
 

๖.  อีพอกซี    
นําอีพอกซี  A  และ  B  นํามาผสมกันใหมคีวามขนเหนียวพอเหมาะกับการปนหนา  การอีพอกซี    ในการ

ปนหนา  สามารถใชปนหนาเก็บรายละเอยีดไดดี  แตมนี้ําหนกัมากไมเหมาะสําหรบัการปนหนาที่ใชสําหรับสวมหวั
แสดง  หากจะทําเก็บกใ็ชได 
 

 
 

๗.  ดินญ่ีปุน 
 นอกจากนี้ยังมวีัสดุสําเร็จหาซื้อไดงาย  สามารถนํามาใชกระแหนะลาย – ปนหนาได เชน  ดินญี่ปุน  หาซื้อ
ไดตามรานเครื่องเขียนปอนดละ  ๘๐  บาท  แกะหอใชไดเลยใชปนหนาได  แหงขัดแตงงายแตกระแหนะลายไมดี  
เปราะหักงายเกินไป 
ขอด ี - หาซื้องาย  ไมตองปรุง 
 - ปนหนา  ดี  เบา  ขัดแตงงาย 
 - กรแหนะลาย  ไมดี   ไมแขง็แรง 
ขอเสีย   ส้ินเปลืองคาใชจาย  มีราคาสูง 
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๘ 

๘.  เยื่อกระดาษผสมกาว 
 นําเยื่อกระดาษแชน้ํามาตําผสมกับกาวลาเท็กใหมีความเหนียว  สามารถปนหนาไดนาํมาใชในขัน้ตอนการ
ปนหนา  การใชงานใชไดสะดวกดี  น้ําหนกัเบา   
 

 
 

๙.  สีโปว  Bosny  สีเทา 
ใชกระแหนะลายไดดี  คมชดัแตหดตัวเล็กนอย  เมื่อซ้ือมาควรเปดฝากระปองผ่ึงลมใหสีงวดเกือบแหง  

สามารถจับปนได  เวลากระแหนะลายทําลูกประคบดวยฝุนขาวหรือดนิสอพอง  ตบฝุนลงแมพิมพกระแหนะลาย 
 - กระแหนะลาย  ด ี
 - ความหดตัว  ปานกลาง 
 - ความแกรง  ปานกลาง 
 - น้ําหนัก  ปานกลาง 
 ขอเสีย  เหมาะสําหรับการกระเหนะตีลาย  ปนหนาไมได    
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๙ 

วัสดุปดทอง 
๑.รักน้ํา,รักน้ําเกล้ียง   
ยางรักที่กรองดวยผาสะอาดปราศจากกาก สําหรับใชทาลงพื้น เมื่อประดับ ลายเสร็จแลวและลงกอนปด

ทอง ทั้งนี้ตองทดลองเสียกอนวารักแหงชา หรือเร็ว ควรเลือกที่รักแหงเร็ว 
 

 
๒.  สีปดทอง   

 ความจริงวัสดทุดแทนการลงรักปดทองทีช่างทั่วๆ  ไปนยิมใชก็คือ  สีน้ํามันเฟล็กซตราทหาร  เมื่อซ้ือมา
สามารถใชทาปดทองไดเลย  แตมีขอจํากดัอยูบางก็คือ  ระยะเวลาของความพอเหมาะพอดีที่จะปดทองไดดี  ดังนั้น
จึงตองกําจดัขอจํากัดนี้ออกไปเสีย   โดยหาวิธีทําใหความพอเหมาะพอดใีนระยะเวลายดืยาวออกไป  สามารถ
ปฏิบัติงานไดอยางไมเรงรีบจนเกนิไป 

 
การปรุงสปีดทอง 

 วัสดุ   
สีเฟล็กซ  ตราทหาร  (เหลือง) 

 น้ํามันสนเชยีงใหม  น้ํามนัตัง้อ้ีวแท  หรือน้ํามันฮับบัก  หรือลินสีดอยางดี  เลือกใชอยางไดอยางหนึ่ง 
วิธีปรุง 
 ๑. สีเฟล็กซ  ¼ แกลลอน  เปดฝากระปองตั้งเตาไฟฟา  แผนเหล็ก  (ควรทํากรวยกระดาษแข็ง  ทรงกระบอก
ใหมีขนาดเทากับเสนผาศูนยกลางของขอบฝากระปองสีครอบไว  เพื่อปองกันสีลนหก)  เมื่อถึงจุดเดอืด ความรอน
จะไลสารตะกัว่ออกจากเนื้อสี  เปนควันขาวฟุงกระจายชวงนี้ใหถอดปลั๊กไฟออก 
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๑๐ 

 หมายเหตุ   ควรปฏิบัติงานในที่โลงแจงอากาศโปรง  ถายเทไดสะดวก 
 ๒. เติมน้ํามนัสนเชียงใหม  ใหสูงจากหนาสีประมาณ ๑ ซม.  คนสีใหเขากันใสตั้งอ้ีวถึงขอบกระปองดาน
ในเสียบปลั๊กไฟ   รอจนความรอนเพิ่มสีเริ่มเดือดอีกครั้ง  จึงดึงปล๊ักไฟออกปลอยทิ้งไวจนสีเย็นตวัสามารถยกลง
จากเตาได  คนสีใหเขากับตั้งอี้ว  ถายใสภาชนะขนาดยอมเก็บไวใชไดนาน 
คุณสมบัติ   ใชทาปดทอง  มีความเหนียวตึงดี 
ประโยชน 
 ๑. สามารถปฏิบัติงานปดทองมากชิ้นงานขึน้ในแตละครั้ง 
 ๒. มีระยะเวลาในการปฏิบัตงิานไมตองเรงรีบปฏิบัติงาน 
 ๓. สามารถปดทองไดตั้งแต  ๔  ซม.  ขึ้นไปจนถึง  ๒๔  ซม.  แตควรเกบ็ชิ้นงานใหพนจากฝุนละออง 
 นอกจากสีน้าํมันอาจใช  กาว Epoxy  A.B  ชนิดใสเปนหลอด  เมื่อนํามาผสมกัน  ใสทินเนอรใหเหลว
พอควร  สามารถทาปดทองไดแตควรทําพืน้ดวยสีสเปรยหรือสีแหงเร็วหามใชสีแหงชา  เพราะจะทาํใหผิวงานยน
ไมสวย 
 และมีขอจํากดั  คือ ใชไมไดกับสูตรกระแหนะลาย ที่เปนรักกระแหนะแทและ  สูตรขี้ผ้ึงชัน  เพราะจะทาํ
ใหตวัลายกระแหนะออนตวัลงทําใหงานเสียหาย 
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๑ 

 
บทท่ี  ๕ 

การบวนการสรางงานศิลปกรรมเพื่อจัดทําองคความรูเรือ่ง 
การสรางหัวโขน(หัวหนุมาน) 

๑. การปนหุน-ทําพิมพ-ถอดพิมพ 
 การปนหุน  หมายถึงการขึ้นหุนรูปหนา  ศรีษะโขน  ตามพงศรามเกียรติ์  ดวยดินเหนยีวหรือดินน้ํามันโดย
ยึดสัดสวนศีรษะมนษุยเปนหลัก  โดยวัดรอบศีรษะเผื่อเสนรอบวงไวประมาณ ๑ นิว้ฟุต  ปนตกแตงหุนดแีลวนาํมา
ทําพิมพถอดพมิพ  จะไดหุนปูนแทนหุนดนิ  เปนหุนพอกกระดาษ 
 วัสดุ-อุปกรณ 
 - ดินเหนยีว  ดนิน้ํามัน 
 - แปนหมุน 
 - เหล็กเสนหรอืทอแปปน้ํา+ขอตอ 
 - คอน  ตะปู ๒ นิ้วหรือตะปูเกลียว 
 - แปนไมขนาด  ๑๒”  ×  ๑๒” 
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๒ 

 

ําพิมพ - ถอดพิมพ  - หลอหุน 
- ส่ิวหนา  ๑”  ลวดเหล็กขนาดเล็ก   - แปรงทาสี  ๑” 

 - ปูนปลาสเตอร     - ภาชนะผสมปูน  (กะละมังพลาสติก) 
 - ถังน้ําพลาสติก     - น้ํามันวาสลิน      

- ใยมะพราว  เศษกระสอบ   - สีฝุน 
 - กระดาษทรายน้ํา    - อลูมิเนียมแผนเรียบ 
 

 
ปฏิบตัิงาน 
- ยึดเหล็กเสน  หรือทอแปปกับแปนไม ขึ้นโครงผูกครอสดวยลวดเหล็กขึ้นดิน ปนหุนใหไดตามแบบตาม

พงศที่ตองการ 
 
ท

 
 

 - แบงหุน  โดยใชอลูมิเนยีมแผนเรียบกัน้ตนแบบเปน  ๓  สวน  ดูลักษณะความยากงายของการถอดพิมพ 
 - ผสมปูนปลาสเตอรใหเสมอน้ําใสสีฝุน  ตีปูนใหเขากับน้ําไลฟองอากาศออกใชมือกวักปูนดีดเนื้อปูนให
เขาตามซอกเล็กซอกนอยใหสม่ําเสมอทั้งชิ้นงาน ตองมั่นใจวาไมมีฟองอากาศแลว  ผสมปูนปลาสเตอรพอกปูน
ปลาสเตอรใหหนาประมาณ  ๑”ใหทัว่ทั้งชิน้งานใสเหล็กเสริมความแขง็แรงของพิมพ  ถอดแผนอลูมิเนียมออก   ใช
ส่ิวหนา  ๑”  คอยๆ งัดพิมพแตละสวนใหแยกออกจากกนั  กอนถอดแมพิมพออกควรใชไมเคาะหุนพิมพเบาๆ  จน



ทั่วเพื่อใหพิมพคลายตัวจากหุนดนิ เมื่อถอดพิมพ  ทําความสะอาดผิวดานในทาน้ําสบูใหทัว่แมพิมพ  ประกอบ
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๓ 
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ตกั
อประมาณซุบ

ูนภายในใหทั่ว (การผสมปูนครั้งนี้อาจเหลวหนอย  เพื่อยึดเวลาแหงเซ็ทตัวของปูน  จะไดปฏิบตัิงานไดอยางไม
ความหนาประมาณ  ๑  นิ้วเศษๆ  ใหความหนาเสมอทั่วกัน  ปลอยทิ้งไว  ขณะ

ูนเซ็ทต น  ชวงเวลานีเ้หมาะแกการถอดพิมพ  ใหทําการถอดพิมพไดเลย  จะไดหุนปูน  สําหรับ


ะดา ายน ปนใชได 
 

ุ – อุปกรณ 
าง  กระดาษสา  กระดาษถุงปูน  - ไมเนยีน  (ไมกวดกระดาษ) 

นหมุน 
- แปงขางเจา + แปงสาลี + สารสม + สารกันบูด   - ถังน้ําพลาสติก 

 - ภาชนะเคีย่วแปง  ไมพาย  เตาไฟฟา    - ภาชนะฉีดพรมน้ํา 
ปฏิบตัิงาน 
 - นําหุนปูนขึ้นแปนหมนุ 
 - ขั้นแรก  นํากระดาษฟางมาฉีกชุบน้ําปดหุนปูนใหทั่วประมาณ  ๓  ช้ัน 

แมพิมพ  รัดใหแนน  ผสมปูนปาสเตอรตามสูตร  คือ ใหเสมอน้ํา  ตีปูนไลฟองอากาศ  ตักฟองอากาศออกใชมือ
ปูนเกลี่ยพิมพภายในใหทั่วระวังฟองอากาศดวยผสมปูนอีกครั้ง  ใชใยมะพราวหรือผากระสอบตัดช้ิน
ป
ตองเรงรีบมากจนเสียหาย) โดยใหมี
ป ัวจะเกิดความรอ
พอกหุนกระดาษ  นําหุนปูนมาแตงรอยตะเข็บใหเรียบรอย สังเกตุดูถามฟีองอากาศหรอืชํารุดขณะถอดพิมพให
ดําเนินการซอมทันทีขณะทีปู่นยังเปยกอยู  จากนั้นขดัแตงดวยกร ษทร ้ําพอผิวเรียบเ

๒.  การพอกหุน  (ขึ้นหุนกระดาษ) 
 วัสด
 - กระดาษขอย  กระดาษฟ
 - คัทเตอร + ใบมีด  เหล็กหมาด + ดายกลุม + เข็ม   - แป

 

 
 
  

สํานักชางสิบหมู  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม 



๔ 

 
 - เตรียมแปงเปยกใสสารสมหรือสารกันบูดดวย 

- ใชน้ําทาพืน้ที่ที่จะทํากระดาษกาวเพื่อมใิหแปงติดพื้น 
 - ปูกระดาษ  ลงบนพื้นโตะทีท่าน้ํากาวแปงเปยกปูกระดาษทับลงอีกแผนแลวทาแปงเปยกใหทั่ว  จบัมุม
กระดาษ ๒ ดานยกกระดาษกาวขึ้นฉีกกระดาษกาวปดหุนทับลงบนกระดาษน้ํา  โดยช้ันแรกใหดานที่มีแปงเปยก
หงายขึ้นอยาคว่ําลงเพราะแปงอาจดูดซึมถึงหุนปูนได  ทําใหถอดหุนไมออก  ขึ้นกระดาษกาวทั่วหุน  ใชนิว้รีดไล
ฟองอากาศดวยการปดหุนปดซอนทับกันเล็กนอยเพื่อใหเยื่อกระดาษประสานกัน 
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๕ 

 
 

ทากาวทีก่ระดาษ   ปดกระดาษใหทั่ว  เมื่อแหงนํามากวดพื้นใหเรียบ 
หมายเหตุ  การขึ้นหุนกระดาษหามใชของมีคมตัดกระดาษ  เพราะรอยประสานจะไมเรียบรอย 
 - เมื่อผนึกกระดาษกาวทั่วหุนแลวฉีกกระดาษปดทับชัน้ตอไปไดเลยระหวางนี้ทาแปงเปยกบนหุนไดเมื่อทั่ว
แลวนําผ่ึงแดดใหแหงนํามากวาดกระดาษจนทั่วหุน  เพื่อใหเนื้อกระดาษแนน  เพิ่มความแข็งแรงนาํหุนที่กวด
กระดาษแลว  ทาแปงเปยกฉกีกระดาษปดทับหุนตออีก  ๔  ช้ันนําตากแดด  ใหแหง  กวดหุนจนทั่ว 
๓.  ผาหุน – เย็บหุน - แตงหุนเขาลวด 

-  นําหุนที่กวดกระดาษแลวมาผาหุนกระดาษ  โดยผาแนวหลังของหุน  การผาหัวหุนมีหลายวิธีแลวแต
ประเภทหัวดังตัวอยาง  ถาเปนหัวลิง  หนุมาน  จะแบงดังรูปที่  ๑  และลักษณะที่เปนหวัยอด  จะผาตามแนวกึ่งกลาง
ศรีษะ  ดานหลังดังรูปที่  ๒ 

 
๑    ๒ 

 -   ถอดหุนกระดาษออกจากหุนปูนใหหันดานหนาหุนทีจ่ะถอดเขาหาตัว  แลวคอยๆใชมืองาง  พรอมทั้ง
ขยับเบาๆ  หลายๆครั้งเพื่อใหอากาศเขาไปจะทําใหถอดหุนกระดาษออกไดงายขึน้ 
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๖ 

  
 
             -   การเย็บหุนควรตดัแตงขอบรอบคอหรือปากกระบอกใหไดสัดสวนกอนจึงทําการเย็บหุนโดยใชเหล็ก
ปลายแหลม  (เหล็กหมาด)  เจาะรูเปนแนวตามรอยที่ผาไว  เย็บประกอบรัดตรึงใหแนน  แตงขอบลางใหไดสวน   
เขาลวดขอบลางเสริมความแข็งแรงและเพือ่ดัดหุนได  หากหุนกระดาษบิดเบี้ยว  ปดผิวรอยเย็บดวยกระดาษ  แลวจึง
ปดกระดาษทบัใหเรียบรอยเสริมหางคิ้ว  ไพรปาก  ล้ิน (ลิง) เย็บสวนทีเ่สริมใหแข็งแรง 
๔.  การสรางสวนประกอบเชน 
 กรรเจียกจอน  ใบหู  กณุฑล  ทับจอน แปนไม 
วัสดุ – อุปกรณ 
 - ประเกน็กระดาษ  เล่ือยฉลุ  +  ใบเลื่อย 
 - เหล็กหมาด,  ลวดเขาโครง, ลวดเย็บ 
 - กรรไกรตัดหนัง,  คีม 
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๗ 

 
ปฏิบตัิงาน 
 - ออกแบบเขยีนแบบ  กรรเจยีกจอน ใบหู ฉลุประเก็นกระดาษ  เขาลวดกรรเจียกจอน  หู  กุณฑล 
นําแบบกรรเจยีกจอน  หู  กณุฑลที่ฉลุหนงัแลว มาลองทาบสวนที่จะติดลงบนหุนกระดาษเขยีนแนวที่จะติด ผารอย
ลงบนหุนกระดาษเตรียมไว  สวนหูสามารถเย็บติดหุนไดเลย  เพราะไมเกะกะขณะปนหนา  ประดับลายนําพื้นลาย
กรรเจียกจอน  มาตีลายประดับลายพรอมทั้งกุณฑลดวย 

 
 
๕.  การเกลี่ยหนาปนหนา – ปดผิว 

ในการจดัสรางหัวหนุมาน  ในครั้งนี้ใช  นาํเยื่อกระดาษแชน้ํามาตําผสมกับกาวลาเทก็ใหมีความเหนยีว  
สามารถปนหนาไดนํามาใชในขั้นตอนการปนหนา  การใชงานใชไดสะดวกดี  น้ําหนักเบา   
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๑ 

 
 

ในการจดัทําองคความรูในครั้งนี้ใชการการปนหนาดวยเยื่อกระดาษผสมกาว 
 
หมายเหตุ  โบราณจะทําการเจาะตาเมื่อผลงานเสร็จ  ถือเปนการเบิกเนตร  แตปจจุบันใชวัสดุทดแทนไมสามารถทํา
การเจาะตาดวยเหล็กเผาไฟได  จึงตองทําการเจาะตากอน  เพื่อสะดวกในการปฏิบัติงานขั้นตอๆ ไป  เมื่องานเสร็จ
สมบูรณหรือระหวางเขียนตาชางอาจกํากับคําเบิกเนตรขณะนั้นไดเชนกัน 
 
๖.การประกอบ กรรเจียกจอน – กุณฑล 
 หลังจากปนหนา  ปดผิว  ทําพื้นหนาแลว  นํากรรเจียกจอนที่ประดับลายแลวมาเย็บตดิลงบนหุนกระดาษ
ประดับตามุก  ฟนมุก   โดยใชกระดาษลอกลาย  ลอกสัดสวนของตาและฟนแลวฉลุช้ินมุกนํามาประดบัสวนเขี้ยว
มุก  เมื่อเจยีรเสร็จ เก็บไวประกอบหลังเขยีนสีก็ได 

วัสดุ-อุปกรณ 
 - แบบฉลุกรรเจียกจอน  กณุฑล 
 - เหล็กหมาด 
 - ลวดเย็บ  คีมตัดลวด 
ปฏิบตัิงาน 

 
 - นําแบบกรรเจียกจอนที่ฉลุประเก็นเขาลวดแลวมาประกอบเย็บติดหุนกระดาษ  พรอมกุณฑลดวย 
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๒ 

๗.  การตีลาย – ประดับลาย 
 การตีลาย  หมายถึงการนําวสัดุผสมตามสูตรมากดลงบนแมพิมพลาย จะไดตัวลายนาํมาประดับลายภาษา
หัวโขนเรยีก  “กระแหนะลาย”  เพื่อนําตวัลายตงๆที่พิมพไวมาประดบัตอไป 
 วัสดุ – อุปกรณ 
 - แมพิมพลาย  (พิมพกลับ) 
 - เตรียมวัสดุกระแหนะลาย 
 - ภาชนะใสตวัลาย 
 - เครื่องมือตีลาย  เชน  ไมเนยีน  น้ําสบูเหลว  น้ํามันทาพมิพ  ไมกลัดเหลาปลายแหลม 

 
 
หมายเหตุ  พยายามหลีกเลีย่งการใชเข็มจิ้มตัวลายขึ้นจากพิมพ  เพราะในเวลาไมนานแมพิมพจะชํารุดเสียหาย 
 - แปรงสีฟน  กาวลาเท็กซหรือรักเทือก 
 - คัตเตอร 
 ปฏิบตัิงาน 

 
 
 เพื่อความสะดวกในการปฏบิัติงาน คือ  จะแบงเจาหนาที่รับผิดชอบในการดําเนินการจัดทําสวนประกอบ
ตางๆ  เชนการตีลาย  การประดับลาย  เปนตนประประดบัลายจะประดบัลายรักรอยเปนอันดับแรกโดยวางลายจาก
แนวกลางขางหูซอนทับลายไปดานหนาและดานหลังทัง้ซายและ  ขวา  กลึงเสนลวดประดับขนาบขางรักรอยให
รอบศีรษะใหแนวรอยตออยูดานหลัง ขนาดเสนลวดทั้งบนลาง มีขอจํากัดอยูวา  เสนลวดตองมีขนาดเทากันทั้งศีรษะ
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๓ 

จึงจะงาม  วางตัวเนื่องใหชิดแนวเสนลวดบน  – ลาง ตัวเม็ดอาจสรางจากแมพิมพหรือสรางสดๆ ก็ได  โดยกลึงเสน
ลวดใหใหญหนอยแลวใชเครื่องมือกดบนเสนลวดจะไดลายเม็ดเนื่องตอเนื่องมีขนาดเทา กันสวยงาม(เครื่องมือชาง
จะเปนสรางเองอาจทําจากไมตะเกยีบกไ็ด)   จากนั้นประดับตัวกระจังชัน้ที่ ๑,๒,๓,๔,๕  ตามลําดับโดยประดับลาย
สับหวางกนั เพื่อมิใหกระจังบังแววของชั้นถัดไปแตละชัน้ 

*ถาเปนศีรษะลิงโลน  เมื่อประดับลายรักรอยเสนลวดลายเนื่องแลว  วางกระจังรอบศรีษะไดเลยแตถาเปน
พญาลิงตองประดับกระจังตาออยกอนจึงประดับกระจังทีม่ีรูแวว 

*ถาเปนศีรษะเสนามีกระบังหนา  ใหประดับลายกระจังซอนตัวกลางกอนแลวจึงประดับลายกระจังรวน
ซาย-ขวาประดับลายแขงสิงห  เสนลายเมด็เนื่องวางแนวรองกระจก  ประดับลายกรอบพักตร ตามลําดับ 

- ประดับลายผาจีบ  รอบศีรษะ 
- ประดับลายทิศ  ลายดอกไมทิศ  (ประจํายาม) 
- ประดับลายทับจอน 
- ประดับลายทายทอย 
- ประดับลายกรรเจียกจอน,  กุณฑล 
- ประดับลายเครื่องยอด 

๘.  ทําพื้น – ลงรักสี – ปดทอง 
 กอนทําพื้น  ควรใหตวัลายกระแหนะแหงเช็ทตัวดีกอน  ประมาณ ๓-๕ วันจึงทําพื้น  ลงรักสี-ปดทอง  ขอ
ควรระวังคือ  เมื่อทําพื้นแลวหามจับตองตวัลายถามือไมสะอาดพอ  เพราะจะทําใหรักสีแหงบางไมแหงบาง  อัน
เนื่องจากพื้นสกปรก  พูกนัทารักสีตองสะอาด  อยาใชปนกับงานอื่น  เมือ่ใชงานเสร็จตองทําความสะอาดทันที  ควร
ลางพูกันทารักดวยน้ํามันซักแหงหรือน้าํมนัสน  อยาใชทินเนอร  จะทาํใหขนภูกันเสีย  ลางน้ํามันแลวตองลางน้ําสบู 
และน้ําสะอาด  เช็ดใหแหงเกบ็ไวเฉพาะที ่
หมายเหตุ   แปรง –พูกัน  ควรใชเฉพาะงานอยางใชปะปนกัน 
 วัสดุ – อุปกรณ 
 - รักน้ําเกล้ียง  หรือรักสี   - แปรงทารัก แปรงจีน  พูกนัแบน 
 - ชแลกคเหลือง  No.๓  หรือ No.๗ - น้ํามันสน 
 - แอลกอฮอล    - สีสเปรยหรือสีแหงเร็ว 
 - ทองคําเปลว    - แปรงขนกระตาย 
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๑ 

  

 

 
การปฏิบตัิงาน 
๑. ทําพื้น  การเลือกวัสดุทําพืน้ขึ้นอยูกับวัสดุกระแหนะลาย  การทําพื้นเปนการทําความสะอาดพื้นผิวและใหเกิด
เปนเงางามถาพื้นลายดีเวลาปดทองผิวทองก็จะมนัวาว 
๒. ถาตัวกระแหนะลาย  มีสวนผสมจากยางรักหรือ  ขี้ผ้ึงชัน  ใหทําพื้นดวยชแลกค 
๓. ถาตัวกระแหนะลาย  เปนรักเทียม  ปูนแคลเซี่ยม  สีโปว  ใหทาํพื้นดวยสีแหงเร็ว หรือสีสเปรย  จะสะดวกกวาทาํ
พื้นดวยชแลกค 
๔. การทําพื้นชแลกค  ทาชแลกคประมาณ ๒-๔ เที่ยว โดยแตละเที่ยวควรมีเวลาหางกนั ๑๐-๑๕ นาที 
๕. ถาเปนยางรัก (รักน้ําเกล้ียง) การทาพืน้รักแตละเทีย่วควรมีเวลาหางกันประมาณ ๑ สัปดาหหรือจนกวารักจะแหง
ดี  ควรมีตูบมรัก  เพื่อปองกนัฝุนละอองและเพื่อใหยางรกัแหงตวัดี  ทําพื้นรัก ๑-๒ เทีย่วก็พอ 
ขอควรระวังในการทําพื้น 
 การทําพื้นที่ดพีื้นตองเปนเงาวาวแตตองระวังอยาใหตัวลายเลือนไมคมชัด 

การทาสีน้ํามันรองพื้นใหทัว่ตัวลายที่ประดบัไวจะทาสีรองพื้นประมาณ  ๒- ๓  รอบทิ้งไวใหแหงสนิทดี  
เมื่อสีรองพื้นแหงดีแลวจึงทารักสีสําหรับปดทองทับลงไปเพียง  ๑  ช้ันทิ้งใหแหงพอหมาดแลวจึงปดทอง  การปด
ทองจะปูแผนทองลงบนพื้นที่ที่ลงรักสีไวโดยปูใหแผนทองซอนทับเกยกันเทากานไมขีดก็พอ  เมื่อปแูผนทองจนทัว่
ใชนิ้วกดแผนทองใหแนบพืน้งานจนทัว่  จากนั้นปแูผนทองทับอีกครั้ง  ใชพูกันปดทอง  กระทุงแผนทองใหเขาตาม
ซอกลายจนทัว่แลวจึงใชแปรงปดเศษผงทองออกจนหมด ผลทองที่เหลือสามารถนํามาใชปดทองเสนฮอไดตอไป  
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๒ 

ปดผงทองออก  ควรมีภาชนะใสเวลาปดทองควรมีลังกระดาษใหญพอประมาณกับชิน้งานเพื่อเก็บผงทอง  แลวนาํ
ผงทองมาใสภาชนาขนาดยอย  เพื่อใชปดทองเสนฮอตอไป 

 

 
 
การปดทองดวยรักสี 
 - ทาสีรองพื้นประมาณ  ๓  เที่ยว  ในแตละรอบทิ้งใหสีแหงสนิทแลวจงึลงอีกรอบ 
 -  ทารักสี  คนรักสีใหเขากนัดีกอนควรทาบางๆ  อยาใหรักหนาเพราะจะทําใหผิวยนปลอยทิ้งไวในที่ระบาย
อากาศไดดีอยาใหถูกแดดและควรเก็บในทีป่ราศจากฝุนละอองมากดวยประมาณ ๔ ซม. รักตึงด ี จนรักสีแหงพอ
หมาด 
 - ปดแผนทองจนทั่วงานกวดแผนทองดวยนิ้วเบาๆ ใหแนบชิ้นงานและปดแผนทองทับอีกครั้งกระทุงดวย
พูกันแปรง  ปดทองจนทัว่  ปดผงทองออกดวยแปรงขนกระตาย  อนึ่งหากมีงานปดทองมากควรทารักสีในชวงเยน็  
เชามาก็ดําเนินการปดทองไดเลย  โดยไลปดทองใหครบงานทุกชิ้นกอนแลวจึงมาเก็บรายละเอียด  กระทุงทองใหทั่ว
งานจนเสร็จ  รักสีที่ผสมสูตรรักปดทองนีถ้าเขาใจถึงลักษณะของตัวถวงสามารถผสมอัตราสวนถวงเวลาใหรักมี
ความเหนียวตงึอยูไดนานถึง ๒๔ ซม.  โดยไมตองเรงรีบ  ปฏิบัติงานเกนิไปจนงานไมเรียบรอย 
 

 
 

ปดแผนทองคาํเปลวใหทัว่ทัง้ชิ้นงานแลวใชนิ้วกวดใหแผนทองปดใหสนิท 
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๓ 

 
ใชพูกันแตะแผนทองแลวนาํมายีไปที่ลวดลายหรือซอกลายใหทัว่ทั้งชิน้งาน 

 
 
๙.  การเขียนส ี– เขียนหนา 
 เขียนตามพงศรามเกียรติ์ตองศึกษาเกี่ยวกับสีกายสีหนาโขนและคุณสมบัติของสีที่ใชงานรวมทั้งสีผสมแบบ
โบราณชื่อที่เรียกสีตางๆ  ตลอดจนเทคนิคการผสมสีฝุน 
 วัสดุ – อุปกรณ 
 - สีฝุนสีตางๆ  หรือสีโปสเตอร, สีพลาสติก, สีอะคีริค, สีปากา 
 - กาวยางกระถิน     - สารกันบูด 
 - โกรงบดสี  (โกรงยา)    - พูกันเขียนสี – เขียนเสนขนาดตางๆ 
 - ยางมะเดื่อ     - ทองคําเปลว 
 - ภาชนะใสน้ํา – น้ําสะอาด 
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๔ 

ปฏิบตัิงาน 
 - เขียนสีตามพงศรามเกียรติ ์
 - เขียนตา  ฟน 
 - ปาก 
 - เขียนไพรคิ้ว  ไพรตา  ไพรปาก  ไพรเครา  สีเขียนไพรปกติใชสีเขียวกลาง  แตถาหนาเขียวใหใชสีไพรเปน
มอคราม 
 - ตัดเสน  แลเสน  ตา, ฟน, ไพรคิ้ว, ไพรตา, ไพรปาก, ไพรเครา 

*  การเขียนสจีะเริ่มเขยีนจากสีออน  แลวคอยๆไลขียนสีเขมทับทีหลัง   

 
 

 
 
 ทาสีอรองพื้นกอนเขียนหนา 
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๕ 

 
 
การเขียนเสนฮอ 
 เมื่อปดทองแลวก็ระบายสีบนผิวหนาพงศของหนาโขน  รวมทั้งเขียนเสนฮอประกอบดวยสี  ๔  สีดวยกัน
คือ  สีล้ินจี่  สีแดงชาด  ชมพ ู และทอง  วิธีเขียนใชชมพูเขียนกอนกะดูเอาเสนหนาตามตองการ  จากนั้นจึงใชสีแดง
ชาดตัดทับสวนลางแบงครึ่งสีชมพู  เสร็จแลวใชสีล้ินจี่ตดัทับแบงครึ่งแดงชาดอกีครั้งหนึ่ง  สวนสชีมพูขางบนใช
ยางมะเดื่อชุมพรทาแบงครึ่ง  พอหมาดปดทองเปนสวนบนสุดของเสนฮอ 
 อนึ่งถาหนาโขนสีเขมคลายสีล้ินจี่  ใชแดงชาดเปนสีลางสุดแลวใหใชสีขาวเขียนเหนอืแทนสีชมพู  หนามีสี
ชมพูหรือสีหงชาดก็ใชขาวแทนชมพู  สําหรับหนาทองใชชาดตัดเหนือทองเนนใหเหน็เปนเสนเล็กๆ  อีกเสนหนึง่
ตางหาก 
 เสนฮอ  คือลายเสนโคงไปโคงมาอยางลูกคลื่นในหนาโขน 
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๑ 

 หลักการเขียนเสนฮอ 
 ๑. เขียนสีหงชาด  (ชมพู) 
 ๒. เขียนสแีดงชาดทับสีหงชาดครึ่งหนึ่ง 
 ๓. เขียนสีล้ินจี่ใตสีแดงชาด 
 ๔. เขียนเสนทองโดยเขียนยางมะเดื่อเหนือสีหงชาดแลวปดทับดวยทองคําเปลว 
 
 หมายเหตุ  การเขียนเสนฮอ  เขียนเสนใหแนบสันขอบใหชองไฟหางเสมอกัน  และควรมีระยะหางระหวาง
เสนเทากับความหนาของเสนฮอพองาม  เสนฮอคือ เสนร้ิวรอยบนใบหนา  เปนเสนที่ชวยเสริมอารมณใหหัวโขนมี
เสนหชวนมองยิ่งขึ้น 

การเขียนเสนไพร  โบราณกําหนดไว  ๒  สี  คือ  สีเขียว  -  สีฟา  โดยหวัสีเขียวจะเขียนเสนไพรสีฟา  ถา
เปนหวัโขนสีอ่ืนใชเสนไพรสีเขียว  เห็นมีเพียงอินทรชิตในพิพิธภัณฑสถานแหงชาตพิระนคร  หวัเดียวที่เปนหนา
เขียวแตใชไพรสีแดง  -  เหนือไพรคิ้ว  ไพรตา  ไพรปาก  ไพรเคราประจุดบนเสนทองเหนือไพรคิ้ว  ไพรตา  ไพร
ปาก  ไพรเคราดวยสีดําใหระยะหางจุดเวนจุดพองาม 

 
 

การเขียนผาโพก    การลงสีเขียนลวดลายดานหลังทายทอย (ผาโพก)  ลวดลายผาโพกนี้ชางจะออกแบบ
ลวดลายที่เขยีนใหดูเหมาะสมและสวยงาม 
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๑๐.  การประดบัแววประกอบเครื่องยอด 
 การประดับแววคือ  การฝงแววบนตัวลายกระจังตางๆ  ชวยเสริมใหลวดลายมีประกายแวววาวขึน้เมื่อจับ
แสงไฟ 
 วัสดุ – อุปกรณ 
 - พลอยกระจกขนาดตางๆ 
 - กระจกแวว 
 - เล่ือมสีตางๆ 
 - กาวลาเทก็ซ 
 - เครื่องมือจับพลอย  (ไมไผเหลาพอจับถนดั  เส้ียมปลายติดขี้ผ้ึงไวจับพลอย) 
 - เครื่องมือกดฝงพลอย  (ไมตะเกยีบเจยีรสวนปลายใหเวาเปนบอเล็กนอยใชกดเม็ดพลอยใหฝงตัวในรูแวว
ตัวกระจัง) 
 - กรวยพลาสติกทําเองสําหรบัใสกาว 
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๓ 

 
  
ปฏิบตัิงาน 
 - บีบกาวลาเทก็ซลงรูแวว  ระวังอยาใหมากจนจนเกนิไป 
 - จับพลอยประดับตามรูแวว 
 - ใชไมกดพลอย  กดฝงพลอยเพื่อความคงทนไมหลุดงายเมื่อประดับแววเรยีบรอยทําการประกอบเขี้ยวยักษ
โดยผูกมัดดวยลวดเย็บปนเสริมโคนเขี้ยว  ปดทองใหเรียบรอยนํากรรเจียกจอนที่ประดับลายลงรักปดทองประดบั
แววแลวมาเยบ็ประกอบศีรษะและกระแหนะลาย  เสริมสวนทับจอนทําพื้นลงรักปดทองประดับแววประกอบยอด
หัวโขนที่สําเรจ็ขั้นตอนแลว  (โบราณทําถอดยอดไดเพื่อสะดวกในการขนยาย)จากนัน้ตั้งวางลงบนแปนไม  ที่
เตรียมไว  เปนอันเสร็จสิ้นขบวนการประดษิฐหวัโขน 
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ช้ินงานสําเร็จ 
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